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El profesor Ignacio Lopez Alemany aborda la edi-
cion critica y el estudio de las comedias musicales
dieciochescas Las amazonas de Espana (1720) y La
hazafia mayor de Alcides (1723), del madrilefio José
de Canizares (1676-1750). Es la primera vez que di-
chas obras aparecen editadas y lo hacen acompana-
das de un amplio y erudito estudio introductorio que
aborda no solo los pormenores literarios y compo-
sitivos de la obra sino varias pinceladas escogidas
que nos situan en un controvertido contexto politico,
artistico y social.

En su introduccion, Lépez Alemany reflexiona
sobre la problematica existente al abordar las obras
producidas durante el cambio dinastico, considera-
das de menor categoria que las antecedentes y sitas
en una suerte de laguna literaria de escaso valor. En
un periodo donde los dramas mitolégicos copaban
las esferas cortesanas, el editor se sorprende de la
escasa atencion que ha recibido esta tipologia es-
pectacular por parte de estudiosos de las letras y de
la musica. El potencial de estos espectaculos corte-
sanos radica, segun el editor, «en su caracter efime-
ro y en su exclusividad. La importancia de la fabula
esta ciertamente supeditada a esta realidad» (16). Asi,
hace hincapié en que este periodo no es meramen-
te un continuador de Calderdn sino que existe una
conciencia de cambio de estilo dentro del contexto
cortesano; se tiende hacia la mayor comunion entre
texto y musica -propiciado por la influencia italiana-
en una busqueda por «aunar las caracteristicas dra-
maticas del teatro barroco espafnol con aquellas pro-
pias del gusto europeo de los nuevos monarcas» (19).

Tras repasar la ndmina de estudiosos que se han
dedicado al teatro cortesano de José de Cafiizares,
apunta como los desastres derivados de la Guerra
de Sucesion dificultaban la creacion de un espiritu
festivo que propiciase la celebracion de fastos cor-
tesanos. Sin embargo, la reina si que mantuvo sus
pasatiempos dentro de sus aposentos donde mu-
chos comicos italianos acudieron a representar
obras de pequefio formato. El recrudecimiento de
los conflictos bélicos y los consiguientes problemas
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socioeconomicos hacen del teatro de este perio-
do un inestable producto lleno de altibajos hasta la
conclusién de la guerra en 1714. El autor destaca la
influencia de la reina Isabel de Farnesio en el consi-
guiente auge teatral debido a su aficion por la musi-
ca y el teatro recordando la ilustrativa anécdota de
representar en El Pardo, en el ano de 1714, hasta tres
veces a la semana. La influencia de la reina es deci-
siva también por su gusto italianizante en detrimento
de las compainiias madrilefas, llegando incluso a ele-
gir personalmente las obras que habian de ser repre-
sentadas en el Coliseo. Esto hizo que se tendiera ha-
cia la consolidacion en la Corte del esquema musico
teatral de las representaciones italianas

Nuestro editor entabla un dialogo entre las ala-
banzasy las criticas que la mujer del monarca recibia
-considerandola una manipuladora-y elabora un re-
trato objetivo de la reina Isabel hasta considerarla «la
mayor impulsora de la transformacion del decadente
teatro barroco espanol» (33). Las obras editadas por
el autor, Las amazonas de Espafiay La hazafia mayor
de Alcides, emergen como ejemplos representativos
de esta 6pera espaiola de regusto italianizante.

El madrilefo José de Canizares es presentado
por Ignacio Lopez Alemany en un apartado de su
estudio introductorio (39-45) como militar activo
durante la Guerra de Sucesion, autor de pronta vo-
cacion literaria —escribiendo sus primeros poemas
a la edad de veinte afos- y dramaturgo respetado
en la corte donde ostent6 el cargo de fiscal de co-
medias desde 1702 hasta su fallecimiento en el afio
de 1750. Vinculado a la Casa de Velasco y a la Casa
ducal de Osuna, Cahizares goz6 de importantes pri-
vilegios como poeta cortesano recibiendo continuos
encargos con la consiguiente facilidad de estrenar
sus obras en el Coliseo del Buen Retiro. El éxito en
palacio iba de la mano de un aun mayor éxito en los
corrales, llegando a estrenar -senala el editor- has-
ta siete comedias en 1716 (43) convirtiéndose en el
autor vivo mas representado de la primera mitad del
xviil. A su empleo como fiscal habria de afadirse su
reconocimiento formal como compositor de letras
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sagradas de la Real Capilla que suponemos le ga-
rantizarian una vida acomodada hasta su muerte en
Madrid el 4 de septiembre de 1750.

Lopez Alemany ha decidido incluir en su edicion
una interesante y novedosa aportacion: recupera las
companhias de representantes que se hicieron cargo
de llevar a las tablas Las amazonas de Espafay La
hazaha mayor de Alcides indicando, siempre que es
posible, el nombre del actor y el personaje que inter-
preta. Nos aporta la ndmina de integrantes; para Las
amazonas, de lacompainiade Jose Pradoyla de Juan
Alvarez, y para La hazaha mayor, la de José Prado y
la de Ignacio Sequeira. Son varias las reflexiones que
el autor entresaca de estos datos, como el protago-
nismo de las actrices en los roles principales que
tendian a interpretar las partes cantadas y la impor-
tancia de la musica en las producciones hasta llegar
al punto de crear una partida de gasto para enseiar
conocimientos musicales al reparto.

Ocupandose directamente de las obras en cues-
tion, Alemany recoge en el apartado dedicado a Las
amazonas de Espafa una breve historia del mito
dentro del teatro espainol. Las mujeres guerreras,
con las que Hércules habria de luchar en su noveno
trabajo, han recibido poca atencion dentro del teatro
aurisecular pese a estar muy presentes en el imagi-
nario de la época, quedando reducida su aparicion
a un puhado de obras de Lope, Tirso o Antonio de
Solis. La obra musical de Canizares, representada
durante dieciséis dias en Madrid, tiene la novedad
-sefala agudamente el editor- de invertir el orden
social en el desenlace final; si habitualmente eran
las mujeres las que acababan por integrarse en el
constructo heteropatriarcal, en nuestro caso son los
hombres «los que piden formar parte de la sociedad
femenina regida por Marfilia» (56). Aunque se senala
en la edicion la dificultad de entender el por qué se
decidio representar esta obra, Lopez Alemany apun-
ta algunos datos reveladores dentro del argumento,
mas alla de formar parte de los fastos a proposito del
nacimiento del principe Felipe. Entre ellos destacan
la presencia de una reina inteligente y con talento di-
plomatico que facilmente se asimilaria con la reina
Isabel o las similitudes existentes dentro de la loa
inicial entre el personaje de Jupiter y el propio rey
Felipe V.

Por lo que respecta a la otra obra editada, La ha-
zafha mayor de Alcides, fue representada dentro de
las celebraciones con motivo del compromiso de
boda entre el infante don Carlos y la princesa Felipa
Isabel de Borbdn-Orleans que, por otra parte, habria
de romperse al poco tiempo. En esta comedia vuelve
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a producirse una sumision del héroe a la figura fe-
menina similar a la producida en Las amazonas. El
argumento de la obra parte de otro de los trabajos
de Hércules, en este caso el ultimo: el descenso a
los infiernos para acabar con Cancerbero. La dpera
relata como el héroe cae rendido a los encantos de
Onfale, realiza por ella varios gestos de amor des-
interesado y «parece establecer una serie de analo-
gias entre el desenlace de la historia mitoldgicay la
reciente coalicion entre Espaia y Francia» que esta
obra celebraba (74).

Ademas de una delicada cronica sobre las pues-
tas en escena de Las amazonas y La hazafia mayor
en el Coliseo del Buen Retiro, el editor analiza los
pormenores de la produccion y una recreacion des-
criptiva de lo que pudo ser el aparato escenografi-
Co y sus cambios situacionales con especial aten-
cion a la loa inicial. Particularmente interesante es
el hecho de introducir en el volumen la ediciéon de
un «Intermedio» y un «Sainete» aunque -tal y como
sefiala el editor- este ultimo debié de ser el unico
que llegaria a representarse en La hazaha mayor de
Alcides aportando algunos datos documentales que
podrian acercarnos a esta conclusion.

A lo largo de toda la edicion las notas al pie con-
tribuyen a aclarar cuestiones léxicas y sintacticas,
ofrecen comentarios de caracter historico que con-
textualizan determinadas referencias asi como ex-
plicaciones argumentales sobre mitologia. De este
modo podemos comprender epitetos alusivos a las
divinidades (99, n.3), referencias a la realeza hispa-
nica (158, n.7) y de caracter metateatral (143, n.21) o
incluso hipdtesis sobre la praxis escénica (161, n.26),
por poner algunos ejemplos. En el caso de La haza-
Aa mayor de Alcides también se indican las variantes
textuales existentes y una interesantisima margina-
lia que recoge acotaciones y apuntes sobre la di-
reccion de escena que ha transcrito del manuscrito
de la obra encontrado en la Biblioteca Nacional de
Espafa. Habilmente también decide incorporar al-
gunas referencias a articulos especializados sobre
cuestiones puntuales y otras publicaciones relevan-
tes (195, n.27). Todas estas citas aparecen amplia-
mente especificadas en una actualizada y amplia
bibliografia critica.

Esta edicidon de las comedias de Canhizares cu-
bren una laguna importante por lo que respecta al
teatro musical de inicios del xvii, ademas de servir
de ejemplo no solo de un concienzudo rigor filologi-
co sino de un original tratamiento de las cuestiones
citadas, sobre todo en lo concerniente a la praxis
teatral.



