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Puede resultar paraddjica la asociacion de filosofia y
ciencia como términos de un analisis conjunto del teatro
hispanico. No en vano, las principales aportaciones
que hasta la fecha se han hecho en esta materia —los
dos tomos coordinados por Romera Castillo, resultado
de los importantes Seminarios Internacionales del
SELITEN@T [2019, 2022]— no solo separan ambas
disciplinas —filosofia y ciencia—, sino que asocian
la segunda con otro ambito cultural tan diverso de
la filosofia como lo es la ciencia ficcion. Asi pues,
cumple principiar la presentacion de este monografico
explicando la articulacion de este tandem, que resulta
extemporaneo en la medida que solo ab origine filosofia
y ciencia forman parte de un mismo tronco. A pesar de
que no se puede simplemente orillar esta cuestion como
algo anecdotico —no puede ser trivial que hasta bien
entrado el siglo xviu los cientificos siguieran siendo
conocidos genéricamente como fildsofos naturales, ni
que los padres de las principales ciencias sean, al tiempo,
insignes pensadores—, no es esta primitiva filiacion la
que nos mueve, sino una que, cual flecha, se orienta
hacia el futuro. Filosofia y ciencia son, ambas, formas
de ampliacion de los horizontes del conocimiento, es
decir, forman parte de la via cognoscendi mediante la
cual la raza humana es capaz de dilatar y complejizar su
propia percepcion, concepeion y explicacion del mundo.
Ese flujo de conocimiento y sabiduria, en su diversidad,
desemboca en nuestro teatro de una vez, de tal manera
que el teatro cientifico y el teatro filosofico son la cara
y cruz de una misma moneda, que es la que aqui nos
ocupa. Y, aunque es dificil acufiar una categoria que
dé nombre a ese teatro, considero que Juan Mayorga
logr6é una aproximacion bastante exacta cuando tituld
uno de sus ensayos con un preclaro binomio: “El teatro
piensa, el teatro da que pensar”. De ese teatro pensante
y pensable hemos querido ocuparnos en estas paginas,
conscientes de que, efectivamente, existe un cierto tipo
de teatro que “es capaz de dar a pensar aquello para lo
que todavia no hay palabra, aquello que los filosofos no
saben aun nombrar” [Mayorga, 2016: 181].

Dentro de este tipo de teatro se agrupan, naturalmen-
te, todas aquellas piezas que, de un modo u otro, con-
tribuyen a la divulgacion del pensamiento cientifico y
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filosofico, como la pieza Tesla / Edison, de Enrique y
Yeray Bazo, o la version de £/ Criticon gracianesco aco-
metida por el Teatro del Temple en 2018 [Arcega Mo-
rales, 2019]. Algunas importantes compaiiias teatrales,
como el grupo TeatrlEM del CSIC se dedican especifi-
camente a la divulgacion del conocimiento cientifico a
través del teatro. Pero el asunto de nuestro monografico
también aglutina la traslacion escénica de algunas obras
escritas por filésofos que fueron dramaturgos —aqui
los ejemplos de Camus y Sartre encuentran magnifico
correlato hispanico, por ejemplo, en La tumba de An-
tigona, de Maria Zambrano®—, y aquellas piezas que
plantean una metarreflexion sobre la ciencia o la filoso-
fia y su papel en el mundo de hoy, como por ejemplo La
chica que sofiaba con las ecuaciones de Maxwell, be-
llisimo texto de Lucia Miranda y The Crossborder Pro-
ject sobre el acceso de la mujer a la ciencia. Finalmente,
bajo nuestro paraguas se sitlan otras piezas que ya no
constituyen un mero vehiculo divulgativo de la ciencia
o la filosofia, sino que son, en si mismas, pensamiento,
o se dejan permear por la experimentacion cientifica. El
primer caso, el de piezas teatrales que sean, a la vez,
filosofia, se ha dado reiteradamente en la historia del
teatro, desde la Antigona sofoclea —que, a la vez, nutri6
las raices del pensamiento de autores tan dispares como
Hegel y Judith Butler—, pasando por La vida es sue-
7fio de Calderon hasta llegar a dramaturgias como las de
Juan Mayorga o Angélica Liddell, representantes de un
auténtico teatro que piensa. En este sentido, cabe des-
tacar que en nuestro panorama teatral también existen
algunas compafiias expresamente comprometidas con
la generacion de pensamiento critico, como es el caso
del Teatro Urgente capitaneado por Karina Garantiva y
Ernesto Caballero. En el segundo caso, el de un teatro
que se presente como laboratorio de innovacion cientifi-
co-técnica, hemos de hablar, prioritariamente, de obras
en las que las nuevas tecnologias se pongan al servicio
del espectaculo de modo que el empleo de la ciencia su-
ponga un avance técnico para la propia produccion de
espectaculos. Un recentisimo ejemplo de esto ultimo es
Cristo esta en Tinder, la tltima pieza de Rodrigo Gar-
cia (2023), que no solo acometia una imbricacion eficaz
entre teatro, audiovisuales y tecnologia, sino que incor-
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poraba, directamente, un personaje animatrénico en es-
cena, un perro-robot que interactuaba con los actores en
diferentes momentos del espectaculo. Con la integracion
de este dispositivo de 1A, Garcia no solo ponia sobre
la mesa un tema de debate —Ia plausible o futura con-
vivencia de actuantes bioldgicos con otros roboticos en
el teatro del mafiana—, sino que exponia técnicamente
un boton de muestra de la posibilidad de ese futurible
mundo posible en el que hombres y maquinas convivan
sobre el escenario.

Estas practicas del teatro pensante-pensable son so-
lidarias de una articulacién metaconceptual a la que se
conoce como filosofia del teatro y que no es, en puridad,
analoga ni a la teoria del teatro ni a la teatrologia. En
los tres monumentales tomos en los que Jorge Dubatti
asienta las bases de esta nueva disciplina [2007ab,
2014], se resuelve con claridad que el teatro, en cuanto
acontecimiento fundante de una realidad-otra, convierte
a los actantes en valedores de ese mundo puesto a sery a
los espectadores en evaluadores criticos —filésofos, en
definitiva— frente a los cuales ese otro-mundo debe ser
sostenido, problematizado y, en su caso, aceptado o re-
vocado como potencial horizonte de progreso. Esta idea
no es, en definitiva, muy distinta de las intuiciones de
Ortega en su Idea del teatro. Para el filosofo, en el teatro
las cosas acontecen como si fueran,y “el ser como no es
el ser real, sino un como-ser, un cuasi-ser: es la irreali-
dad como tal” [1966: 46]. La paradoja que se produce
en el teatro es que existe “diferente densidad y presion
de realidad” en la sala y el escenario, y ello produce, a
la postre, que el publico, situado en el ambito de o real,
sea subsumido por el territorio de lo irreal, lo que su-
pone “volverse o verterse en una ultravida” [1966: 61]:

Y, como en la atmoésfera efectiva que respiramos
acontece, esa diferencia de presion produce una
corriente de aire que va del lugar de mayor presion
hacia el de menos. La boca del escenario aspira la
realidad del publico, la succiona hacia su irrealidad. A
veces esta corriente de aire es un vendaval [1966: 51].

Ortega bosqueja en estas lineas, creo, la razon tltima por
la cual el teatro puede pensar y puede dar que pensar.

Los trabajos que se recogen en este monografico, or-
ganizados de forma mas o menos cronoldgica, tienden
a esclarecer alguna de las aristas que adquiere el teatro
cuando se acerca a ser eso que aqui he llamado via cog-
noscendi.

El monografico se abre con el trabajo de Wiktoria
Bryzys, profesora de la Boston University, titulado “Mi-
guel Servet en la tragedia ‘compleja’ de Alfonso Sas-
tre: esperpentizacion del distanciamiento brechtiano”.
La autora se ocupa aqui de analizar el modelo tragico
propuesto por el dramaturgo madrilefio en relacién con
uno de sus textos mas inequivocamente escorados ha-
cia la filosofia, M.S.V. o La sangre y la ceniza (1965).
En su estudio, Bryzys analiza tanto la construccion del
héroe como el llamado efecto boomerang que se da en
esta obra, de manera que su trabajo, ademas de una mag-
nifica introduccion a esta pieza, permite comprobar las
fluctuaciones, consensos y disensos que se dan entre la
teoria dramatica expuesta en sus textos criticos y la apli-
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cacion practica de ellos en el ambito de la dramaturgia
real.

También sobre Sastre incluimos el articulo *“ ‘La vida
es un tapiz tejido con hilos de locura’: ideologia y com-
promiso en Los ultimos dias de Emmanuel Kant conta-
dos por Ernesto Teodoro Amadeo Hoffmann, de Alfonso
Sastre”. En este estudio, Claudio Moyano, investigador
de la Universidad de Valladolid, analiza esta desconoci-
da pieza de Alfonso Sastre en la que se retratan los ul-
timos estertores de la vida del pensador de Konigsberg.
La pieza goza de un particular interés en la medida que
trasciende el mero biopic para ahormar una reflexion
profunda sobre la senilidad, la vejez y la muerte. Por
ello resulta especialmente acertado que Moyano haya
querido contrapesar el analisis semiotico de la pieza con
las ideas de Thomas de Quincey y Simone de Beauvoir
al respecto de estos asuntos.

Catalina Badea, especialista en la recepcion de
Nietzsche en la literatura contemporanea, firma el tra-
bajo “Nietzsche en la Aurora de Domingo Miras: cuali-
dades ultrahumanas”, donde explora la impronta que el
filosofo aleman deja en esta importante pieza de Domin-
go Miras inspirada en el personaje histérico de Aurora
Rodriguez Caballeira quien, imbuida por una mezcla
de socialismo utdépico y nietzscheismo antropoldgico,
quiso hacer de su hija un proyecto de ultramujer. Mas
alla de las referencias explicitas a Nietzsche —Aurora
es caracterizada en la pieza como “un Nietzsche con fal-
das”—, el analisis de Badea resulta interesante porque
explora la interaccion entre la teoria del ultrahombre con
las ideas protofeministas del siglo xx. Esta no es una
cuestion menor, en la medida que la obra nos permite
ver cOmo un pensamiento inicialmente miségino como
el de Nietzsche puede servir de fermento para visiones
de la mujer diametralmente opuestas.

Elena Cano, profesora de la Universidad Carlos 111
de Madrid, firma el trabajo “El teatro como filosofia en
Himmelweg y Hamelin, de Juan Mayorga: shock esté-
tico, zona gris y silencio”. El trabajo de Cano es con-
tinuaciéon del amplio programa investigador que esta
critica viene desarrollando para demostrar que el teatro
de Mayorga no es filoséfico solo en la medida en que es
solidario de multiples filosofemas, sino que es, ¢l mis-
mo, filosofia. El teatro de Mayorga, sostiene la autora,
no solo entra en didlogo con nociones filosdficas como
“imagen dialéctica” o “zona gris”, sino que las reformu-
la y reorienta en una dimension nueva y puramente tea-
tral, como demuestra la acertada comparacion que Cano
establece con la teoria del teatro dialéctico de Brecht.
Para bocetar su teoria se escoge el analisis de dos de
las piezas de mayor encono filoséfico del corpus mayor-
guiano, Hamelin y Himmelweg.

José Corrales Diaz Pavon, investigador en la Uni-
versidad de Castilla-La Mancha, en su estudio “De Pla-
ton a Foucault: arte y filosofia en la obra de Angélica
Liddell”, se ocupa de bosquejar un panorama amplio del
universo de referencias filosoficas que trufan el trabajo
de esta autora. El trabajo desentrafia las deudas que la
dramaturgia de Liddell contrae con Platon, Wittgenstein
o Kierkgaard, con especial atencion a la impronta que
deja la teoria benjaminiana en la bisqueda que Liddell
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acomete de un arte postauratico, y a las fuertes conco-
mitancias que existen entre £/ sacrificio como acto poé-
tico —principal ensayo de teoria teatral de la autora—y
las ideas expuestas por Adorno y otros integrantes de la
Escuela de Frankfurt.

Angela Martinez Fernandez (Universidad de Valen-
cia) es autora del articulo titulado “Una puerta de entrada
al proyecto politico de Atirohecho”. El trabajo presenta
un analisis pormenorizado de esta compafiia valenciana
—trayectoria, ideario, funcionamiento, repertorio repre-
sentado, compromiso politico, etc.—, que supone no solo
un prontuario de teatro comprometido, sino la plasmacion
practica de un teatro que hace del pensamiento una for-
ma de resistencia. Martinez Ferndndez demuestra en este
trabajo que Atirohecho no es solo una compafiia defenso-
ra de determinados ideales marxistas, sino que busca, en
su forma de hacer y entender el teatro, una cristalizacion
practica de la filosofia marxiana, que este teatro obrerista
trata de divulgar entre las clases populares.

El profesor Jorge Costa Delgado, de la Universidad
de Alcala, se ocupa en “Juicio al extranjero: una obra de
teatro participativa como oportunidad para la epistemo-
logia politica”, de esclarecer las potencialidades que el
teatro participativo —ya entre dentro de la categoria de
teatro foro o de otra— tiene para generar pensamiento
critico o, directamente, para intervenir en contextos de
conflictividad publica. La pieza Juicio al extranjero, de
iﬁigo Santacana, es, en opinién de Costa, un laboratorio
de filosofia politica de enorme interés, pues presenta al
espectador el contraste entre la democracia griega origi-
naria y los modelos demdcratas liberales de la actuali-
dad. La propia obra, al escenificar la posibilidad de ac-
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cioén democratica directa sobre la trama —en linea con el
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defensores en el siglo xx—, un teatro de papel y “sin pe-
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teatro y de que, de hecho, su teatralidad puede ser parte
fundamental de aquello por lo que ese teatro debe ser
pensado.
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