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José-Luis Garcia Barrientos dirige el séptimo volumen
dedicado al analisis de la dramaturgia actual en espa-
ol que, en esta ocasion, se centra en autores urugua-
yos. Seis creadores son analizados y estudiados en este
reciente libro que, a su vez, ofrece las claves necesarias
para desentrafiar seis obras de los mismos siguiendo el
archiconocido «Método» de Garcia Barrientos.

Ya en el «Prologo» (pp. 9-13), el propio Garcia Ba-
rrientos define su proyecto como una respuesta a la es-
casa atencion que el teatro actual en espafiol ha tenido
desde la segunda mitad del xx, en oposicion a la eclo-
sion que ha vivido la narrativa o la poesia. Basandose en
un imparcial criterio de calidad y en un intento por abrir
el abanico de un canon globalmente representativo, el
volumen analiza las obras de Mariana Percovich, Maria-
nella Morena, Roberto Suarez, Sergio Blanco, Gabriel
Calder6n y Santiago Sanguinetti.

Seguido del prologo, Roger Mirza —coordinador
del volumen— aporta unas claves sobre la dramaturgia
contemporanea de los margenes del Rio de la Plata que,
segun su criterio, destaca por la desintegracion subjeti-
vista frente al imperio de la globalizacion. Una manera
de hacer teatro que se decanta por la tematica del «des-
encanto y la desconfianza ante las viejas instituciones,
el fracaso de los intentos de crear tramas de solidaridad,
el nihilismo frente a la sociedad actual» (p. 20) en una
busqueda por explorar las circunstancias que rodean al
hecho teatral cuestionando sus convenciones. Mirza de-
dica unas lineas a reflexionar sobre estos temas y aporta
un corpus ejemplar de algunos dramaturgos uruguayos
que se interesan por los mismos conceptos. De esta ma-
nera, hablara de la revisitacion del concepto de tragedia,
de la ruptura con la territorializacion y la subjetivacion,
del rescate de algunas experiencias olvidadas, del trau-
ma o de las fronteras del teatro.

Todos los autores del libro comparten un unico len-
guaje, el «Métodoy» de José-Luis Garcia-Barrientos, que
permite dotar a sus volimenes analiticos de una homo-
geneidad pese a las distintas actitudes de los articulistas
a la hora de afrontar las obras. Por ello es muy acerta-
da la decision de incluir un breve resumen sobre el ya
mencionado «Método» como punto de partida necesario
para entender los analisis siguientes. En esta sintesis se
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ofrecen las claves que constituyen las tesis del autor de
acuerdo con su fundamento dramatolégico desarrollado
en buena parte de sus obras tedricas. Estas claves ahon-
dan tanto en la estructura textual del drama como en el
desarrollo temporal, el espacio dramatico (diegético vs.
escénico), el personaje o lo que denomina «visiony (dis-
tancia, perspectiva, niveles). El libro recoge, ademas,
el clarificador esquema de Garcia Barrientos que nos
muestra, visualmente, la caracterizacion formal de su
teoria (pp. 54-61).

Entrando de lleno con los analisis de los autores,
la primera en ser sometida a examen es la dramaturga
montevideana Mariana Percovich (1963). En «Nuevas
megaldpolis en pequefias ciudades costerasy (pp. 95-
123), Claudia Pérez aborda Chaika —version de Perco-
vich de La Gaviota de Chejov—, desde la perspectiva del
«texto escénicoy, esto es, creado en la practica teatral de
acuerdo con la tonica posdramatica. Pérez destaca de la
pieza la distincion entre lo factual y lo ficcional, el me-
tateatro, el particular uso de la acotacion, los juegos sim-
bolicos y temporales o la (ya clasica) ambigiiedad entre
personaje-actor+ y analiza la obra sin atender, conscien-
temente, a la relacion intertextual con el original chejo-
viano. Ya abandonado el marco del «Método», Claudia
Pérez ahonda en la dramaturgia de Percovich: «El teatro
de Percovich tiene una tendencia fundamentalmente de-
constructora de la tradicion teatral del sistema dominan-
te montevideano» (p. 85) y ofrece una interesante crono-
logia de sus estrenos (pp. 91-93).

Christophe Herzog, por su parte, se sumerge en Don
Juan, el lugar del beso de Marianella Morena (1968).
La dramaturgia de la autora es caracterizada por Herzog
dentro de los parametros de lo que él denomina «licue-
faccion» (p. 97), en donde el personaje se muestra liqui-
do y diseminado en su formulacion, deformado en sus
procesos. El estudioso destaca de la pieza su interdisci-
plinariedad artistica, la brevedad de las acotaciones, el
dialogo como dominacion, la explotacion erdtica de los
componentes dramaticos o el aperturismo estructural de
la obra. Ademas, Herzog afirma haber consultado, entre
otras fuentes, el diario de direccion de Marianella More-
na, lo que aporta a su testimonio una interesante vision
intrahistorica del conjunto. «La cuestion fundamental
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que subyace en todas las obras de la etapa de madurez
de Marianella Morena es el tema de la identidady, sefiala
Christophe Herzog (p. 123), una identidad subjetiva in-
definida y un afan por innovar en el teatro, por decons-
truir sus parametros.

Ignacio Gutiérrez aborda, fundamentalmente, al ac-
tor Roberto Sudrez (1970) y sus procesos de autoria co-
lectiva centrandose en Bienvenido a casa, un espectacu-
lo que se desarrolla en dias sucesivos y que simultanea
dos «publicos» que contemplan la obra desde «delante»
y «detrasy de la escena. Pese a la dificultad afiadida que
supone desentrafiar un drama de estas caracteristicas,
Gutiérrez se enfrenta al texto de Sudrez y plantea unas
interesantes soluciones a los problemas estructurales del
texto. Este «drama de accion» —siguiendo a Garcia Ba-
rrientos— sirve como fundamental punto de partida para
analizar las constantes dramaticas de Roberto Suarez y
que tiende a «afirmar intransigentemente la separacion
modal entre escritura y actuacion, insistiendo en el ca-
racter efimero y no mediado del arte teatral» (p. 185).

Seguidamente, Maria Esther Burguefio dedica su
texto «El terror de los espejos» (pp. 205-230) al drama-
turgo y director montevideano Sergio Blanco (1971),
conocido internacionalmente por sus procesos de «au-
toficciony». En concreto, analiza La ira de Narciso, un
texto lleno de desgarro, sexualidad, cicatrices ocultas y
exilio que la propia Burguefio caracteriza como la auto-
ficcion «mas radical y expuesta» (p. 206). Del mismo
modo que el resto de autores, se ofrecen unas claves dra-
maturgicas para entender los textos de Blanco. Claves
que, en general, inciden sobre las ideas de teatro politi-
co, la comprension humana, las transferencias artisticas,
los mitos clasicos, la continua referencialidad literaria y
metaficcional o la comunicacion artista-receptor; ideas
que atraviesan los textos del uruguayo.

Mi muriequita, de Gabriel Calderon (1982) es so-
metida al analisis del ya mencionado coordinador del
volumen Roger Mirza que, acertadamente, opta por
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enmarcarla en la linea teatral de las obras dedicadas a
la violencia, la fuerza y el poder. Destaca el interés del
dramaturgo por borrar la linea que separa la realidad y
la ficcion dramaética en escenas «marcadas por la inten-
sidad de una sexualidad transgresora y brutal, por la car-
nalidad de los cuerpos desplegados, la union de erotismo
y destruccion, como otros elementos perturbadores, asi
como por la animalizacion de lo humano» (p. 257). Cal-
deron, tal y como sucede con otros dramaturgos mencio-
nados, obedece en sus inicios a las caracteristicas pro-
pias de la «dramaturgia a pie de escenario», en continua
interaccion con los actores, exploracion sistematica y di-
versidad de tonos. Destaca Mirza, también, la irrupcion
de lo obsceno en sus textos, la satira, la busqueda por lo
fragmentario, el rupturismo o el gusto por lo sexual y la
violencia.

Finalmente, Federico Lopez-Terra es el encargado de
presentarnos un estudio sobre la dramaturgia de Santia-
go Sanguinetti a partir de la aplicacion del «Método»
a Sobre la teoria del eterno retorno aplicada a la re-
volucion del Caribe, la segunda de las tres obras que
componen la Trilogia de la Revolucion. Conocemos, a
través de los comentarios de Lopez-Terra, que los textos
de Sanguinetti gustan de una perspectiva irdnica para
ofrecernos unas «obras uruguayas para uruguayos» (p.
278). El respeto a la norma aristotélica impera en una
obra de regusto naturalista ubicada en el presente histo-
rico del espectador. Delineando la dramaturgia de San-
guinetti apreciamos, gracias al andalisis de Lopez-Terra,
un interés creciente del autor por la desesperanza como
eje tematico, con ecos escatologicos y cierta tendencia a
la ucronia y la circularidad.

Este Andlisis de la dramaturgia uruguaya actual
concluye con unas breves biografias de los estudiosos
encargados de la labor analitica. José-Luis Garcia Ba-
rrientos nos ofrece, en suma, un utilisimo abanico ejem-
plificador del presente mas inmediato de la realidad tea-
tral en Uruguay.



