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Resumen. Juan Mayorga vuelve a ser uno de los grandes protagonistas de la escena madrilefia hoy. Su
consagracion en el teatro espaflol actual queda de nuevo constatada con las tres producciones propias
que tiene actualmente en gira —La lengua en pedazos, Reikiavik, El Cartografo—, piezas que firma no
solo como dramaturgo sino también como director de escena. La presente comunicacion propone un
comentario acerca de E/ Cartografo, su tltimo estreno, acogido en las Naves del Matadero de Madrid
entre el 26 de enero y el 26 de febrero de 2017.

“Definitio est negatio”. Esta maxima —repetida una y otra vez por los personajes que pueblan E/
Cartografo— sera el leitmotiv que guie este analisis, cuyo objetivo es sacar a la luz los aspectos mas
relevantes de la filosofia politica subyacentes en la concepcion teatral del autor. Mayorga destaca en
esta obra el importante papel de las fronteras para comprender Europa, para comprender el mundo y
a nosotros mismos; una reflexion tristemente actual en nuestro contexto politico. Y para expresar la
responsabilidad que debe asumir la creacion escénica en nuestro presente, propone de manera poética
un simil entre la labor del dramaturgo y la del cartografo. Tomando estas dos premisas, se examinaran
tanto el texto como la puesta en escena de esta pieza, que condensa como una ménada los principales
rasgos del universo dramatico de Mayorga.
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El Cartografo, A Map of the Dramatic Universe of Juan Mayorga

Abstract. Today, Juan Mayorga becomes again one of the great protagonists on the Madrid’s stage. His
stablishment in the contemporary Spanish theatre stands one more time confirmed with the three own
productions currently in tour—La lengua en pedazos, Reikiavik, El Cartografo—, and which he signs notjust
as dramatist but also as scene director. This communication proposes a commentary about £/ Cartégrafo,
his last premiere, held by las Naves del Matadero of Madrid from January 26th to February 26th, 2017.
“Definitio est negatio”. This key principle —repeated time and time again by the characters that inhabit
El Cartografo— will be the leitmotiv guiding this analysis, whose objective is bringing to light the most
relevant aspects of the political philosophy lying beneath the theatrical conception of the author. In this
play, Mayorga emphasizes the important role of the borders to understand Europe, to get to understand
the world and ourselves; A sadly current reflection in our political context. And in order to express the
responsabily that the scenic creation must take over in our present day, he proposes in a poetic way, a
comparison between the dramatist and the cartographer’s work. These premises taken, both text and
staging of this play —which condenses as a monad all main characteristics in Mayorga’s dramatic
universe—, will be analyzed.
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1. Introduccion

El dramaturgo Juan Mayorga es “probablemente hoy el dramaturgo espafiol mas
representado en la escena internacional”, segun Manuel Aznar [2011: 15]. La pro-
yeccion de su dramaturgia fue vaticinada ya en 1996 por Maria José Ragué-Arias,
cuando afirmaba que “a la historia contemporanea de nuestro teatro, debe pasar el
nombre de Juan Mayorga” [Ragué-Arias 1996: 247], y asi sucedié en 2003, cuando
Eduardo Pérez-Rasilla introdujo por primera vez al dramaturgo en la lista de autores
fundamentales de “El teatro desde 1975, dentro del enciclopédico trabajo coordi-
nado por Javier Huerta Calvo Historia del Teatro Espariol, volumen II: Del siglo
XVIII a la época actual. El extenso corpus teatral de Mayorga posee profundidad
filosofica y una enorme potencialidad dramatica [Barrera 2001, Serrano 2001, Ba-
rrientos 2007a, Gutiérrez-Carbajo 2011], hecho que hace suscitar gran interés tanto
en el mundo de la practica escénica, como en el ambito de la investigacion aca-
démica, como demuestran las tesis doctorales de Xavier Puchades [2005], Gwyn-
neth Dowling [2009], Claire Spooner [2013], Robert March [2014], Marilén Loyola
[2014] y mi propio trabajo [2017]. El universo dramatico de Mayorga se despliega
a lo largo de sus mas de veinte piezas largas, publicadas en el volumen Teatro 1989-
2014 [Mayorga 2014], en conexion con su produccion de teatro breve, recogida en
su mayoria en Teatro para minutos [Mayorga 2009], generando una compleja red
de interreferencias e intertextualidades que lo dota de autonomia, complejidad y
una incontestable voz propia. El autor ha construido, a lo largo de las obras y de los
afios, un universo completo y complejo, en el que encontramos temas y motivos que
atraviesan, saltando, de un texto a otro. De todos ellos, detendremos nuestra atencion
en la aparicion de los mapas, elementos que Mayorga emplea de manera recurrente
y que, a medida que aumenta su produccion, se van resignificando en una progresion
infinita, que se nutre de cada lectura, de cada puesta en escena, de cada interpretacion
nueva que descubre un espectador.

El presente articulo ahonda en la concepcion que el dramaturgo tiene acerca del
hecho teatral y como la plasma en una de sus ultimas piezas. Se tomara E/ Carto-
grafo como punto de partida para una indagacion sobre la presencia del mapa en la
dramaturgia de Mayorga en un doble sentido: en primer lugar, abordando el mapa
como simbolo recurrente en su teatro; en segundo lugar, presentando el mapa como
metafora de la propia escritura dramatica. Este aspecto entronca con el pensamiento
filosofico que el autor vuelca no solo en sus textos teatrales sino también en su pro-
duccidn ensayistica, publicada en gran parte en el volumen Elipses [Mayorga 2016].

2. El Cartografo. Varsovia 1:400.000

El Cartografo es la tercera de las piezas que firma Mayorga no solo como autor, sino
también como director teatral, tras La lengua en pedazos (2012) y Reikiavik (2015),
consolidando asi su voluntad de llevar a escena sus propios textos. El estreno tuvo
lugar el dia 11 de noviembre de 2016 en el Teatro Calderén de Valladolid, con un
elenco formado por Blanca Portillo y José¢ Luis Garcia-Pérez, actores que dan vida a
los més de veinte personajes que aparecen a lo largo de la obra.

El origen de El Cartografo se encuentra, segin relata el propio autor, en una
vivencia personal:



Martin Lago, Z. Talia. Rev. estud. teat. 1, 2019: 199-211 201

En enero de 2008 el teatro me llevo a la ciudad de Varsovia, en la que nunca habia
estado. Una maifiana, libre de compromisos, caminé dejandome guiar por el mapa
que me habian dado en la recepcioén de mi hotel. (...) La sinagoga en la que ahora
me encontraba se podia visitar fuera del horario de culto, cosa que hice. (...) Alli,
en una pequefia sala, una mujer preparaba una exposicion. Se trataba, segun me
explicd, de fotos del gueto recientemente descubiertas. Junto a cada foto, la mujer
colocaba un cartelito, en polaco y en inglés, indicando el lugar en que probable-
mente se tomo la instantanea sesenta afios atras. A mi se me ocurri6 sacar mi mapa
y marcar con cruces esos lugares. (...) Cuando llegué a ese lugar, no encontré nada
de lo que acababa de ver en la foto. Faltaban, desde luego, las personas, pero tam-
bién todo lo que en las fotos las rodeaba [Mayorga 2016: 325].

Esta experiencia serd el inicio de la obra que escribiria Mayorga algin tiempo
después, en la que el personaje de Blanca, mujer de un diplomatico espafiol que se
encuentra viviendo en Varsovia a causa del trabajo de su marido, realizard el mismo
recorrido que llevo a su autor a perderse por las calles de la ciudad en busca de algu-
na huella de aquel gueto que el tiempo parecia haber borrado. El dramaturgo pone en
escena una doble historia: en el presente, la vida de este matrimonio que, atravesado
por el reciente suicidio de su hija pequena, ha quedado sumido en el silencio, inco-
municado; en el pasado, la leyenda del cartografo del gueto, segtn la cual, durante la
ocupacion alemana, un anciano cartografo realizé con la ayuda de su nieta —una nifia
pequefia— un mapa del gueto. El deseo del anciano era dibujar un mapa que sirviera
como testimonio del horror que alli se estaba viviendo; contribuyendo al cumpli-
miento de este deseo, el autor recuerda a través del subtitulo de la propia obra, que
fueron 400.000 personas las que vivieron encerradas alli.

La ficcion que escribe Mayorga en esta obra presenta asi una mirada hacia un
acontecimiento historico del pasado de Europa —nuestro pasado—, pero lo hace no
con la intencidn de plasmar de manera historicista una reconstruccion de la vida en el
gueto, sino con el deseo de construir para el espectador una experiencia poética que
despierte la inteligencia critica. El trabajo del dramaturgo se vuelca en la creacion
de un artefacto escénico capaz de potenciar la imaginacion y la memoria del crea-
dor teatral y del espectador, para que atienda a lo que, en sus palabras, son “lugares
excepcionalmente marcados primero por la violencia y luego por la tension entre
la memoria y el olvido de esa violencia” [Mayorga 2016: 325]. Entonces, podemos
afirmar que E/ Cartografo es la continuacion de un trabajo que Mayorga inicié con
su primera pieza teatral, Siefe hombres buenos, obra sobre el exilio del gobierno
republicano durante el franquismo; o con E! jardin quemado que, ambientada en los
primeros afos de la Transicion, trae a escena a un grupo de republicanos encerrados
en un manicomio, no sabemos si para salvarlos o para darles un castigo atn peor que
la muerte; también con Cartas de amor a Stalin, pieza sobre la locura a la que su-
cumbe el escritor Mijail Bulgakov acosado por la censura stalinista; y, por supuesto,
con sus grandes obras sobre el Holocausto: La tortuga de Darwin, donde la anciana
tortuga Harriet relata la historia de Europa vista “desde abajo”; y Himmelweg, gran
artilugio de teatro dentro del teatro donde el dramaturgo, de la mano del Comandante
nazi, construye una enorme mascarada para convencer al Delegado de la Cruz Roja
de que la vida en el gueto —este caso, inspirado en el caso real de Terezin pero sin
nombrarlo— era la de una ciudad “normal”, y no la del terrible lugar de confinamiento
que era, estacion de paso hacia Auschwitz.
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En todas estas piezas —y también, por supuesto, en E/ Cartografo— Mayorga
afronta su escritura como indagacion, tomando como punto de partida noticias de
sucesos reales, para tratar de dar una respuesta valida a la gran pregunta propia de la
ética de la representacion: ;como representar lo irrepresentable?, ;como llevar a es-
cena de manera legitima a las victimas de los acontecimientos mas atroces de nuestro
pasado?, ;como construir un teatro que evite la plasmacion estetizada del horror y al
mismo tiempo la identificacion tranquilizadora del espectador con la victima? Ante
estas dudas, el dramaturgo comparte su reflexion sobre el papel que puede tener el
teatro en nuestra concepcion politica de la historia y del presente:

Estoy entre los que creen que la memoria de la injusticia es nuestra mayor arma
de resistencia contra viejas y nuevas formas de dominio del hombre por el hom-
bre. Hacer un teatro que dé a mirar esos lugares de sufrimiento es parte de nues-
tra responsabilidad para con los muertos y para con los vivos [Mayorga 2016:
325].

Para lograr una pieza teatral a la altura de estas cuestiones, el autor replantea y
reescribe constantemente sus textos, siendo la presente pieza un buen ejemplo del
caracter inacabado del teatro mayorguiano al contar, hasta el momento, con tres ver-
siones publicadas diferentes. La primera aparecio6 en el volumen colectivo Memoria
— politica — justicia. En didlogo con Reyes Mate, fruto de la colaboracion que Ma-
yorga viene desarrollando desde hace afios con los grupos de investigacion de Reyes
Mate en relacion al pensamiento judio y el Holocausto en el Instituto de Filosofia
del Centro Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC). Unos afios después, mo-
tivado por la publicacion del mayor volumen recopilatorio de sus obras largas hasta
ahora, Mayorga reviso el texto para incluirlo dentro de Teatro 1989-2014 (Mayorga
2014). Podria parecer que esta version seria la definitiva, pero en enero de 2017, ape-
nas un par de meses después de su estreno en Valladolid, vio la luz la tercera version,
también en la editorial segoviana La Ufia Rota. Sucede con esta ultima revision lo
mismo que habia sucedido un par de aflos antes con su pieza Reikiavik: el proceso de
ensayo con los actores para la puesta en escena llevo al dramaturgo a reescribir gran-
des fragmentos de la obra y a adentrarse en su propio texto desde una perspectiva
nueva: la del director, que le obligaba a tomar una serie de decisiones que considerd
pertinente trasladar a una nueva version del texto:

Antes o después, de modo mas o menos violento, un espectaculo entra en conflic-
to con la escritura en que se basa. Trabajar junto a los otros artistas con los que
lleg6 al escenario Reikiavik me hizo reescribirlo dia a dia —o mas bien noche a
noche—. Aparecieron y desaparecieron personajes y espacios; se desplazaron unas
escenas y otras se hicieron mas grandes o mas pequefias; taché palabras que creia
innegociables y descubri palabra que nunca hubiera hallado en soledad [Mayorga
2015:9].

En general, la evolucion del texto ha seguido una tendencia que ya es habitual
en la reescritura que aplica el autor a todas sus piezas. “Se trata, bien es cierto, de
cambios muy leves, pero que constituyen buenos ejemplos del proceder del artesa-
no serio, que continuamente va perfeccionando sus obras” [Gutiérrez 2016: 50]: un
lenguaje mas depurado, en busca de esa palabra exacta, ese gesto elocuente capaz
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de sintetizar una idea, una emocion del personaje; frases mas cortas e incisivas,
generosas hacia la puesta en escena, que aporten lo estrictamente necesario para
dejar huecos a la imaginacion del actor, del espectador. En el caso de esta obra
existen incluso escenas completas recortadas y modificaciones relevantes, como el
cambio de sexo del profesor de polaco. Si bien la extension del presente trabajo no
permite ahondar en este aspecto, a modo de pequefia muestra se reproduce a con-
tinuacion el inicio de la primera escena, primero en la version de 2014 y después
en la de 2017:

En Varsovia, entre 1940 y la actualidad.

RAUL: ;Como estas? {Estas bien?

BLANCA: Estoy bien.

(Qué ha pasado, donde estabas? Ya no sabia qué hacer. He llamado a la policia, a
los bomberos, he llamado a todos los hospitales de Varsovia.

BLANCA: Lo siento. Perdi la nocion del tiempo.

RAUL: “Perdi la nocion del tiempo”. ;Qué significa eso? Te he llamado un millén
de veces. ;También perdiste el teléfono?

BLANCA: Lo dejé por aqui.

RAUL: Teniamos una cita, jrecuerdas? Estabamos invitados a comer en casa del
embajador. Quedamos en encontrarnos alli a las dos. No he sabido nada de ti en
todo el dia.

BLANCA: Fui hacia alli, a la direccién que me apuntaste. A pie, tenia tiempo, con
el mapa que me diste. Junto a un campo de balonmano, de cemento, me parecio ver
una iglesia antigua. Pensaba que era una iglesia, pero al acercarme me di cuenta de
que no. Habia un coche de policia junto a la puerta, pero nadie me pregunté nada.
Solo me hicieron el gesto como de que me cubriese el pelo. Cuando no hay culto
dejan entrar, solo te piden un donativo para la conservacion. Nunca habia entrado
en una sinagoga. ; Tu? [Mayorga 2014: 603].

Y a continuacion la version sintetizada de 2017, donde se elimina incluso la aco-
tacion inicial:

1

RAUL: {Blanca! ;Como estas? ;Estas bien?

BLANCA: Estoy bien.

RAUL: ;Qué ha pasado?, ;dénde estabas? Ya no sabia qué hacer. He llamado a la
policia, a los bomberos, he llamado a todos los hospitales de Varsovia.
BLANCA: Lo siento. Perdi la nocion del tiempo.

RAUL: ;Perdiste la nocion del tiempo? ; También perdiste el teléfono? Te he lla-
mado un millén de veces. Teniamos una cita, ;jrecuerdas? Estabamos invitados
a comer en casa del embajador. Quedamos en encontrarnos alli a las dos. No he
sabido nada de ti en todo el dia.

BLANCA: Fui hacia alli, a la direccion que me apuntaste. Sali con tiempo, con el
mapa que me diste. Junto a un campo de balonmano abandonado me parecio ver
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una iglesia antigua, me acerqué pensando que era una iglesia. Nunca habia entrado
en una sinagoga. /TU? [Mayorga 2017: 13].

En rasgos generales, podemos afirmar que Mayorga continua con su indagacion
en busca de la universalidad en el texto, eliminando toda referencia especifica a
cualquier espacio o tiempo concreto, con la aspiracion de que su obra trascienda
fronteras y pueda ser representada en cualquier ciudad del mundo, ahora o en fu-
turo.

3. El mapa como simbolo

Ya hemos comentado que, a lo largo del corpus dramatico de Mayorga, encon-
tramos un considerable nimero de piezas en las que el autor decide poner en es-
cena personajes y conflictos ubicados temporalmente en momentos relevantes de
nuestra historia reciente: la guerra civil espaiiola, el estalinismo, el Holocausto...
La eleccion de repensar estas €épocas tiene que ver siempre con una consciente
voluntad de ganar para la escena la concepcion benjaminiana de la historia, de la
que el dramaturgo es gran conocedor y, como él mismo sefiala, deudor'. Al poner
en el foco en el pasado, Mayorga esta tomando una decision relevante, casi tan
relevante como la que toma al elegir qué momento pasado desea alumbrar, o mas
bien, qué momento desea rescatar para que alumbre el presente. Los beneficios de
traer aqui la historia, revisitandola a través de un texto dramatico resultan, para el
autor, indudables. En este sentido, reflexiona acerca de su propio trabajo como au-
tor de obras sobre el pasado, consciente de que existen en su produccion dramatica
un elevado niimero de piezas que traen a escena las grandes crisis mundiales del
s. XX:

La frecuencia con que en mi teatro aparecen representaciones del pasado quiero
explicarmela desde esa conviccion de que todos los hombres son mis contempora-
neos, independientemente de su fecha de nacimiento. Todos me interesan, de todos
puedo aprender, todos quieren hablarme y ante todos tengo una responsabilidad.
Responsabilidad que en ninglin caso me autoriza a presentarme como su portavoz.
(...) No pretendo reconstruir el pasado tal como fue —objetivo, a mi juicio, ilusorio,
y que en todo caso desborda mi capacidad—, sino hacer de ¢l mapas que destaquen
puntos, lineas, accidentes relevantes para el hombre contemporaneo y quiza para
el hombre futuro [Mayorga 2016: 317].

Aparece aqui la vocacion cartografica del autor: el deseo de construir mapas que
orienten al espectador actual en el tiempo presente y que, al mismo tiempo, hagan
resonar el silencio de las victimas del pasado. En relacion con esta idea, cabe men-
cionar que el ensayo de Alberto Sucasas, que acompaia a la edicion de 2017 de EIl

La mayor parte de su investigacion académica ha versado sobre Benjamin, destacando su libro Revolucion con-
servadora y conservacion revolucionaria. Politica y memoria en Walter Benjamin [Mayorga 2003]. Ademas,
menciona al pensador judio en muchos de los articulos publicados en Elipses, como “Elipses de Benjamin”
[Mayorga 2016: 17-19], “Necesidad de la satira” [30-35] o “En compaiiia de Reyes Mate”, [57-72], por men-
cionar solo algunos.
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Cartografo, comienza con una enumeracion de algunos de los mapas que pueblan el
universo dramatico mayorguiano:

Un motivo, el del mapa, atraviesa la escritura de Juan Mayorga. No solo en £/ Car-
tografo. Mapas urbanos, del Berlin de los afios treinta (El traductor de Blumem-
berg) o de la ciudad convulsa de Angelus Novus; mapas militares que el mando
reclama de su asistente (escena comun a Angelus Novus y la pieza breve Legion);
mapas sobre la mesa o en el suelo de un bar, objeto de intercambio entre dos de las
protagonistas (Los yugoslavos); mapa que transmite una declaracion de amor (£/
arte de la entrevista); mapa mostrado por Bailén (Spasski) a Waterloo (Fischer)
seflalando un punto geografico —Reikiavik— equidistante de Washington y Mosct
(Reikiavik). .. Incluso el titulo de una obra puede contener el término; asi ocurre en
581 mapas [Mayorga 2017: 107].

Para completar esta lista habria que afiadir el mapa que dibuja Damaso en Siete
hombres buenos; el mapa del mundo del que Stalin con cruel ironia va descartando
los posibles destinos del exilio de Bulgakov (Cartas de amor a Stalin); el mapa del
campo de concentracion en el que el Comandante clava alfileres de colores con la
ubicacion de los actores de su cruel libreto, obligando a Gottfried a seleccionar quién
vive y quién muere (Himmelweg); el mapa en el que el Profesor traza las etapas del
viaje de Harriet a través de los paises y la historia de Europa (La tortuga de Darwin);
los mapas de la catedral en varios idiomas que vende el Sacristan a los turistas, asi
como el mapa del interior del Elefante que se ha atascado dentro, con sus regiones
diferenciadas por colores (£l elefante ha ocupado la catedral); y el mapa que des-
pliega Palmiro para explicar a Enrico la expansion de su organizacion a los cinco
continentes gracias al boca a boca de los choferes (Famélica).

De esta larga enumeracion se desprende una idea que tiene gran relevancia para
la comprension del interés simbolico que tiene el mapa en el universo dramatico del
autor, pues podemos comprobar como la primera aparicion de este elemento existe
ya en su primera pieza dramatica, Siete hombres buenos:

DAMASO: (Trazando un mapa muy infantil). Mafana, como cada dia igual que
maiana desde hace treinta afios, para celebrar que nos gano la guerra, el tirano se
da un bafio de masas en esta plaza. (La seriala en el mapa). A las doce se asoma
aqui a saludar a sus cuatro partidarios y a los miles a los que ha pagado para que
le ovacionen. Ponemos a un hombre en la azotea de este edificio. Tres tiros y se
acabo el tirano. Mafiana por la noche dormimos en casa [Mayorga 2014: 34].

Si bien en esta obra la aparicion del mapa era algo poco significativo y con escaso
desarrollo en la trama, podemos afirmar que este elemento estaba ya presente en el
imaginario del joven Mayorga que —con apenas 23 afios— atin no habia confirmado su
vocacion teatral, pero si albergaba ya la idea de que los mapas construyen la realidad
y pueden servirnos para cambiarla. Esta idea la encontraremos ya madurada en la
obra que nos ocupa:

ANCIANO: Hasta que los dibujamos los lugares dan miedo. Cuando los hemos
dibujado, y el camino que lleva hasta el, solo entonces nos sentimos duefios del
lugar [Mayorga 2017: 25].
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El mapa posee valor epistemologico, crea una imagen del mundo dotadora de
sentido que nos permite conocer y poner nombre a las cosas, acto que nos permite
aduefiarnos de ellas y sentirnos seguros:

ANCIANO. Francia es el mapa de Francia... el mapa hace visibles unas cosas y
oculta otras, da forma y deforma. Si un cartdgrafo te dice soy neutral, desconfia
de ¢él. Si te dice que es neutral, ya sabes de qué lado esta. Un mapa siempre toma
partido [27].

4. El mapa como metafora

A lo largo de las distintas apariciones de los mapas en las piezas que configuran su
corpus dramatico, encontramos las claves necesarias para desentrafiar la idea comun
que subyace a la idea del mapa que emplea el autor en su obra, no solo en el plano
teatral, sino también en la reflexidon metateatral:

En este sentido, la labor del cartografo puede entenderse como la imagen especu-
lar de la del dramaturgo:

El teatro solo convocara a la ciudad si antes es capaz de escuchar a ésta —si es ca-
paz de reconocer los suefios y las pesadillas de la ciudad—, pero también fracasara
si lo que ofrece es una reproduccion del ruido de la ciudad. Lo que el teatro deberia
entregar a la ciudad es una experiencia poética que ponga a la ciudad ante su pro-
pia forma —o ante alguna de sus formas, reales o posibles—. Un teatro que devuelva
a la ciudad no un calco, sino un mapa [286].

Esta idea es la que defiende Mayorga en todas sus obras, acerca de la imposible
neutralidad del arte, idea que fundamenta el simil entre dramaturgia y cartografia: ;es
responsable el autor de lo que expresa su obra?, ;lo es el cartografo de lo que muestra
y esconde su mapa? La respuesta del autor sera tajante en ambos sentidos: el artista,
como el cartografo, nunca es neutral, pues el teatro es para Mayorga un arte politico.

ANCIANO: ;Como puede nadie asombrarse de lo que estd pasando? Todo lo que
estd ocurriendo se anunciaba en esos mapas. Al mirarlos, ;no sientes el peligro?
(no sientes que la catastrofe se avecina? No supimos leerlos a tiempo. ;Como
pudimos estar tan ciegos? [Mayorga 2017: 29].

Mayorga recuerda constantemente en este sentido a los pensadores a los que lla-
ma en su articulo, escrito a cuatro manos con Reyes Mate, los “avisadores del fuego”
[Mayorga 2000], Franz Rosenzweig, Franz Kafka, Walter Benjamin... autores que
llamaron la atencion sobre lo que estaba ocurriendo durante los afios anteriores a la
segunda guerra mundial, pensadores que supieron prever la catastrofe que se acerca-
ba, frente a la que no pudieron hacer mas que advertir con su palabra. Y, siguiendo
su estela, el autor se pregunta: ;qué puede hacer el dramaturgo, el cartografo, para
advertir sobre el peligro?

ANCIANO: Los aparatos te ayudaran, pero nada sustituye a un ojo que sepa mirar.
La fuerza de un cartégrafo es su capacidad para mirar y elegir lo esencial. Mirar,
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escoger, representar, esos son los secretos del cartdégrafo. Con unos pocos signos,
el cartografo ha de dar a ver un mundo [Mayorga 2017: 36].

Podemos sustituir a la perfeccion en la intervencion anterior la figura del car-
tografo por la del dramaturgo, y expresar asi la labor que encomienda Mayorga
a los profesionales del teatro: mirar, escoger, representar, con unos pocos signos
dar a ver un mundo, o lo que es lo mismo, llamar la atencioén del publico sobre
las sombras de nuestro pasado y de nuestro presente para advertir de los peligros
que nos acechan en cada momento. Esa es la mision del dramaturgo dentro de la
concepcion politica que del hecho teatral tiene el autor madrilefio. Para esta labor,
el viejo cartdégrafo recuerda a la nifia que los aparato pueden ayudar, pero nada
sustituye a un ojo que sepa mirar. La poética mayorguiana se fundamenta en la
imaginacion del espectador, por eso deposita toda su confianza en la complicidad
creadora de quienes se sientan en el patio de butacas. El autor de textos teatrales
debe conocer su herramienta: la palabra y el gesto del actor; a partir de ahi, ha de
lograr captar la atencion del espectador para que entre en el juego, pues en ausen-
cia de espectador, no existe el teatro. Mayorga confia en la imaginacion creadora
del espectador, considerando que no son necesarios mas artificios. Esto queda
plasmado no solo en el plano de la reflexion, sino también en todas las decisiones
de direccidon que ha ido tomando para poner en pie sus diferentes montajes: dos o
tres actores, un espacio vacio, vestuario sencillo, poco o ningun atrezzo, esceno-
grafia elemental y, sobre todo, confianza en que el espectador aporte todo lo que
falta con su imaginacion.

Pero para que esto sea posible, el autor ha de conocer bien su oficio.

ANCIANO: El mal cartégrafo quiere ponerlo todo. Si lo ponemos todo, nadie
vera nada... Definitio est negatio. Sacrificar, eso es lo mas importante al hacer el
mapa, qué quiero hacer visible. Si tengo eso claro, sabré que dejar fuera [Mayor-
ga 2017: 41].

Y continda:

ANCIANO: Un mapa no es una fotografia. En una foto siempre hay respuestas a
una pregunta que nadie se ha hecho. En el mapa solo hay respuestas a las preguntas
del cartografo. Cuales son tus preguntas... Sal a la calle y pregtntate que debe ser
recordado [42].

La base de la estética del dramaturgo se apoya sobre un fuerte componente éti-
co y politico que constituye la verdadera motivacion por la que Mayorga escribe
teatro, que —como ¢l mismo afirma— sigue la estela de Enzo Cormann [2007]: la
defensa del caracter asambleario que tiene el hecho teatral, que lo convierte en un
arte politico por, al menos, tres razones, seglin identifica el dramaturgo madrilefio
[Mayorga 2016: 88-107]. La primera la hemos mencionado ya: el teatro es un espa-
cio de reunion, de encuentro entre los actores y el publico, hecho que actaa a favor
del fortalecimiento de los vinculos sociales, antropologicos; nos obliga a salir de
casa y encontrarnos con otros. La segunda razén es porque su autoria es colectiva,
en el sentido antes mencionado de la imposibilidad de un teatro sin publico, sin la
mirada del otro. Y la tercera, y la mas relevante ahora, porque es el arte de la critica
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y de la utopia. El teatro da a examinar al publico las posibilidades del pasado y del
presente, tanto como puede hacerlo de las posibilidades del futuro. Lo relevante,
entonces, es esa capacidad para detener el espacio y el tiempo, para arrOJar luz
sobre un conflicto, sobre un personaje, para construir con €l una experiencia que
pueda ser productiva al espectador como ciudadano. Mayorga considera que, si el
espectaculo teatral logra llamar la atencion sobre un hecho, y animar al espectador a
que reflexione acerca de las posibilidades que se abren a partir de €1, a que se plan-
tee esos “jy si?” que surgen en los entresijos de las decisiones de los personajes,
habra alcanzado ya una meta: la de provocar la capacidad critica del espectador.
Asi, analizando posibilidades verosimiles, el espectador puede construir sus propias
versiones de lo que podria ser la realidad, lo que se podria construir en el futuro.
Entonces, la capacidad utopica del teatro brota de manera natural, pues si el espec-
tador es capaz de imaginar un futuro distinto, puede, quiza, desear trabajar por €l.
Mayorga apela siempre, como venimos viendo, al espectador como ciudadano, de
ahi la relevancia —que defiendo como fruto de mi investigacion doctoral— del aspec-
to mayéutico en su escritura dramatica.

La may¢utica, caracterizada tal como atribuye Platon a Socrates en el Teeteto
(150b-151b), se inspira en el arte de las parteras, que ayudan a alumbrar a las mu-
jeres en el parto; solo que, en este caso, lo que se ayuda a alumbrar no son cuerpos
sino ideas. Mayorga, gran conocedor de nuestra tradicion filosofica, rescata esta idea
para aplicarla a su propia escritura teatral, tanto en el contenido como en la forma.
En relacion al contenido, la mayéutica se vincula a los aspectos que venimos comen-
tando sobre su deseo de animar al espectador a la reflexion, la voluntad de desafiar al
patio de butacas desde la escena para activar la capacidad critica de los ciudadanos.
Por otra parte, en relacion a la forma, la mayéutica posee estrecha vinculacion con
las estrategias dramatirgicas de uno de sus grandes maestros, José Sanchis Sinis-
terra, y su idea de la escritura por sustraccion [2017]. Asi, el dramaturgo trabaja
con las herramientas que le son propias: la imaginacion, la memoria y el lenguaje,
para trasladar cuestiones al espectador, con el objetivo de animar a la reflexion. Mas
importante que el conflicto de la obra es para el dramaturgo el conflicto que pueda
generar la pieza con la sala; mas importante que la palabra del dramaturgo, sera la
palabra del espectador, el constructor tltimo de la obra. En este sentido, la vocacion
del autor es la misma que la del filésofo ateniense: proponer preguntas fecundas a su
interlocutor, en este caso al espectador, por lo que podemos defender la mayéutica
como una caracteristica esencial, motora de las decisiones estéticas, filosoficas y
politicas de su teatro.

5. Conclusion

El horizonte de escritura de Mayorga se mueve, en todo momento, en una direccion
estable: aquella que lleva de sus textos teatrales hacia el patio de butacas, en una
constante busqueda del espectador activo, aquel que se plantee —durante la lectura,
durante la funcion, al salir de ella— qué habria pasado si algo hubiera sido diferente,
enfrentandose a ese “si” condicional, magico, caracteristico del modo teatral [Gar-
cia Barrientos 2007b]. Pero el autor es consciente de que, para captar la atencion
del espectador, es necesario poner en escena temas capaces de convocar al publico,
temas universales que a todos nos interesen. Habla entonces de la necesidad de
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devolver a la ciudad no un calco sino un mapa, no una reproduccion del ruido de la
propia ciudad, sino una seleccion ordenada y ordenadora, capaz de guiar al espec-
tador en su propia vida. Y este mapa le lleva a transitar por los grandes temas del
presente, de todos los presentes: la violencia cotidiana, el terrorismo, la guerra, el
exilio; pero también la libertad, la dignidad, el cuidado del otro, el arte y su relacion
con el poder.

Al llevar a escena posibilidades de la realidad, Mayorga esta trabajando a favor
de un teatro del que el espectador salga mas rico en experiencia comunicable, un
teatro que genere division de opiniones en el patio de butacas, que obligue al es-
pectador a buscar argumentos para los discursos de los poderosos; un espectaculo,
en fin, capaz de agitar las conciencias. Y el método que emplea para ello es el de
la mayéutica. El dramaturgo trabaja para desestabilizar al espectador en su butaca,
sacandolo de la comodidad de sus prejuicios, y exponiéndolo ante cuestiones in-
comodas. Solo si el espectaculo crea una experiencia poética puede el espectador
sentirse interpelado. El trabajo del dramaturgo, desde la optica de la mayéutica, es
el de formular las preguntas adecuadas, preguntas que sean productivas, que gene-
ren debate y animen la capacidad critica y reflexiva de quien las ve encarnadas en
escena. Mayorga se basa en la confianza de que el teatro es una herramienta politi-
ca, poelitica en el sentido en que la define Enzo Cormann [2007], ese utopista del
teatro, como Mayorga lo caracteriza [2016: 285]. El teatro es el arte de la critica y
la utopia porque nos ofrece posibilidades de la realidad para animarnos a imaginar
opciones, alternativas, vias de escape que abran nuevos caminos. Si el teatro es un
arte politico es porque se hace ante la asamblea de espectadores, con la intencion
de sacarlos del letargo de las butacas —y de la vida cotidiana— para animarlos a que
tomen parte de manera critica, aspirando a que estos espectadores criticos tengan
mas mecanismos de defensa, mas herramientas, mayor profundidad de lenguaje; en
definitiva, mas posibilidades como ciudadanos criticos. Si el gran problema de la
violencia cotidiana es su invisibilizacion en la sociedad, el teatro levanta el velo,
la muestra desnuda en escena para que el espectador pueda identificarla no solo en
la obra, sino también en la vida. Mayorga confia en la inteligencia critica de los
espectadores y lectores de teatro, confia en su imaginaciéon y en su memoria, y el
horizonte de su escritura es el de contribuir, desde la practica escénica, a crear una
realidad mejor, mas digna, mas justa, mas humana.
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