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L’ impossible: Bataille y la poesia

LoRrRETO CASADO
UPv

A Jesus Cantera

Hablar de la actitud poética de Georges Bataille requiere partir de su texto
L' Impossible publicado quince afios antes con el titulo Haine de la poésie. En él
consideraba el autor que sélo el odio tenia acceso a la verdadera poesia, que la
fuerza y el sentido de la poesia se daban s6lo en la violencia y en la rebelién, y
que la poesia solo expresaba dicha violencia evocando lo Imposible. Nadic
comprendié ese primer titulo cuya ambigiiedad —es de suponer, pues el autor
no dice nada al respecto— podia hacer pensar mds que en el caricter agresivo
de la poesia, en la poesia como objeto de odio. La segunda eleccion, lejos de
aclarar algo, le parecid quizas mas en consonancia con la defensa de la poesfa
en la que basa su concepto de la literatura y el mal.

Sin embargo —y es en lo que quisiera profundizar— el primer titulo del li-
bro al que me estoy refiriendo Odio de la poesia se corresponde totalmente al
gesto «poético» de Bataille: odia la poesia desde una actitud intelectual, desde
un acercamiento tedrico a la poesia. Odia la poesia desde el momento en que
renuncia al mundo y al lenguaje. La definicion de la empresa poética como un
Imposible, es mds bien la imposibilidad de Bataille de escribir y de vivir el
mundo y el lenguaje.

LY como se situa Bataille con respecto a la poesia?

En su lectura de Baudelaire, contenida en La litérature et le mal, respuesta
al ensayo de Sartre, identifica la eleccion del poeta maldito con la esencia de la
poesia y con el propio destino del hombre. Separando el mundo prosaico de la
actividad y el mundo de la poesia, define lo poético asimilandolo a lo «mistico»
de Cassirer, lo «primitivo» de Lévy-Bruhl y lo «pueril» de Piaget, por la rela-
cion de participacion del sujeto en el objeto. Esta fusién del sujeto y el objeto,
del hombre y el mundo puede intentarse o no, pero no puede contarse. Los po-
etas mienten, dice Bataille, recordando a Zarathoustra. La sintesis del ser y la
existencia, buscada por la poesia, hace de ésta tiltima el reino de lo imposible y
de la insatistaccion. Lo que para Sartre constitufa 1a miseria del poeta de Les
Fleurs du mal, ese deseo absurdo de unir objetivamente el ser y la existencia,
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para Bataille deja de serlo desde el momento en que convierte dicha bdsqueda
en el destino de cada poeta y de cada ser humano. Pero el sentido negativo de la
poesia no es muy diferente en una u otra argumentacion.

Rechazo y rebelidn sustentan la postura de Bataille que se traduce en un
verdadero gesto «contra». Dicho gesto sélo puede definirse dentro de un con-
texto ideoldgico en continua mutacidn. El surrealismo, el comunismo de opo-
sicion, la fascinacion por lo sagrado asi como el anticristianismo, constituyen
las tendencias entre las que el escritor se mueve y donde va a perfilarse su ac-
tividad,

Asi, antes de abordar la experiencia que de la poesia hace Bataille, es ne-
cesario recordar el contexto de su vida intelectual y observar que la evolucién
de su pensamiento es el resultado en cada una de sus etapas de una reaccién de
oposicidn a una corriente intelectual del momento o a la de un escritor deter-
minado: oposicién a Breton, oposicion a Sartre, al fascismo o al cristianismo.
Su odio a la poesia es también una reaccion mimética a la solucidn poética que
proponian los surrelistas al mismo tiempo que el rechazo a una poesia encor-
setada v que mds tiene que ver con versificacion que con la poesia entendida
como una actitud vital y una respuesta ante la realidad, ante el mundo.

Pero volviendo a su trayectoria intelectual y empezando por la relacion de
Bataille con el surrealismo. Las hostilidad de Bataille hacia un movimiento que
habia abandonado la subversion radical, pasa ante todo por su enemistad con
Breton, Bataille se convertird en el gran rival de Breton en la disputa por la ci-
pula intelectual del mundo cultural parisine de los afos veinte como antes
Breton lo seria de Tristan Tzara al que lograra desbancar en la orientacion su-
rrealista del movimiento dadaista. El paso de Dada al surrealismo se produce
por una serie de luchas y rivalidades internas y miméticas hasta que Breton con-
sigue imponerse. Asi debe entenderse la positivacion de las tesis dadaistas
por el surrealismo al definir su oposicion a un orden establecido no ya como
una negacion sino como una atirmacién e inventandose una genealogia presti-
giosa. Hugo, Lautréamont y Apollinaire seran desde ese momento precursores
del surrealismo. Dada practicamente desaparece en la historia del movimiento.

Bataille que en esos momentos trabaja en el departamento de medallas de la
Biblioteca Nacional, sigue de lejos la actividad surrealista no sin ocultar su in-
satisfaccién por la vida tan insulsa que tleva: /" étais si las de ma vie plate, sans
glotre et sans moyens, si envieux de la vie plus vraie de ces écrivains reconnus
et si las surtout d’ étre envieux'.

Manteniéndose a distancia de Breton, Bataille, a través de Michel Leiris,
frecuenta los circulos surrealistas donde empieza a singularizarse en sus escri-
tos por el tono religioso y blasfematorio de sus insultos. Breton le critica abusar
de adjetivos como souillé, senile, rance, sordide, égrillard, géteux y le consi-
dera un obseso. Bataille, por su parte, rechaza la provocacién gratuita del su-
rrealismo y reprocha a Breton su voluntarismo, su dictadura intelectual, su

' Bataille, G. (1972): «Le Surréalisme au jour le jour», in 0.C. 1. VIIL, p. 171.
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puritanismo, su moralismo y el «bloqueo poético» surrealista que aleja de la au-
téntica subversion.

Con la creacion de la revista Documents en 1929 y tras las distintas quere-
las que provocard la disolucidn del grupo, Bataille consigue atraer a unos
cuantos disidentes entre los que se encuentran el propio Leiris, Desnos y Vitrac.

Después del anonimato de los afios veinte comienza con los treinta la vida
brillante y sofiada por Bataille, época en que conoce a Laure, €poca del naci-
miento del escritor mistico y de la experiencia interior.

De estos afios treinta y para comprender la evolucion del pensamiento de
Bataille es necesario mencionar la creacion de Confre-attaque, organizacion an-
tifascista que paraddjicamente demostrd bajo su direccion una fascinacion in-
discutible por la violencia, el fanatismo y la disciplina, es decir los propios me-
dios y métodos de accidén politica del fascismo. En su manifiesto Bataille
afirmaba que la constitution d’ un gouvernement du peuple, d' une direction de
salut public exige une intraitable dictature du peuple armé?. André Thirion co-
menta asi la violencia y demagogia de Bataille en dicho manifiesto: J enrage-
ats de lire un texte exprimant si parfaitement, sous la signature de mes amis, les
défauts des intellectuels révolutionnaires. Le parti discipliné et fanatique est l'i-
déalisation des §.A. du nazisme, la dictature du peuple armé est un souvenir de
la Convention®. Una de las razones de la disolucion del grupo surrealista fue la
inquietud real que provocé la orientacion fascista cada vez mds clara de algunos
de sus miembros. Después de la disolucién Breton publicé el siguiente comu-
nicado: Les adhérents surréalistes du groupe Contre-altague enregistrent avec
satisfaction la dissolution du groupe, au sein duquel s’ étaient manifestées des
rendances dites surfascistes dont le caractére purement fasciste s est montré de
plus en plus flagrant®. El paso de Contre-Attaque a la revista Acéphale repre-
senta segiin el propio Bataille la desaparicion de su interés en favor del comu-
nismo por una preocupacion cada vez mayor por cuestiones religiosas. Se tra-
ta sin embargo del mismo ser fascinado antes que nada por la violencia, el
éxtasis y el fanatismo que le llevarin a la fundacion del «Colegio de Sociolo-
gia». El proyecto inicial de este colegio era constituir una «orden» en el senti-
do medieval e inicidtico det término cuyo objetivo seria la difusién de cierto
«sagrado» violento. Se trataba de restablecer, como anunciaba Roger Caillois,
una aristocracia del espiritu que reuniera a los «grandes individualistas» y cuyos
modelos serian Baudelaire (el Baudelaire arrogante del «Dandy») y Nietzsche.
Dicho Colegio consideraba que Francia habia perdido el contacto con las fuer-
zas vitales y creadoras y debia «regenerarse» por el mito y lo sagrado. Este gru-
po secreto, inspirdndose en las sociedades primitivas, llegd a concebir la idea de
organizar un sacrificio humano, gesto que significarfa el punto de partida en la
reconquista de la sociedad por lo sagrado. Los raros testimonios que existen so-

2 Bataille, G. (1972): O.C. 1, p. 380.
* Thirion, A.: Révolutionnaires sans révolution, p. 431.
* Citado por R. Stuart Short, «Contre-attaque» in Le Surréalisme, p. 157,
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bre las actividades misteriosas de la secta afirman que Bataille insistia mucho
en su idea del sacrificio humano, no sin antes haber previsto obtener de la vic-
tima un certificado que eximiera a los sacrificadores de toda responsabilidad.
Dice Roger Caillois: Le fover initial de I’ expansion irresistible du sacré, il (Ba-
taille) comptait le trouver dans un geste rituel irréparable, en I'occurrence,
comme i me le confia plus tard, dans un sacrifice humain consenti, pour lequel
il avait déja la victime et obtenu d elle (ou il se faisait fort de T obtenir) un cer-
tificat destiné a la justice et innocentant d’ avance le meurtrier’, Entre las nu-
merosas intervenciones de Bataille merece la pena retener la de «L’ Apprenti-
sorcier» en la que se define el hombre «entero» que hay que aprender a ser, un
ser hibrido, mezcla del «primitivo» de las sociedades etnoldgicas y el «super-
hombre» de Nietzsche. El hombre «entero» no teme nada, desprecia la «utili-
dad», es viril, voluntarista a ultranza, y anti-intelectual, ya que despreciard
ser sabio, escritor o politico, funciones todas ellas de la sociedad humana re-
ductoras de la existencia del hombre sin limites.

En definitiva, la actividad del Colegio de Sociologia se enmarca dentro de
la ola antidemocrética y antiparlamentaria que sacude a la Europa de los anos
treinta y que arrastra a los intelectuales tanto de extrema derecha (Drieu La Ro-
chelle o Henry de Montherlant) como a aquellos otros que interesandose por las
ciencias sociales vienen a decir lo mismo, hablando en un registro diferente, y
haciendo avanzar una l6gica fascista recubierta por {a jerga de la sociologia «sa-
grada» y sus referencias esotéricas. Roger Caillois evocaba en 1970 tal expe-
riencia en estos términos: La guerre nous avait montré I inanité de la tentative
du Collége de Sociologie. Ces forces noires, que nous avions révé de déclen-
cher s étaient libérées toutes seules, leurs conséguences w étaient pas celles que
nous avions attendues®.

La guerra marca indudablemente una nueva época y si otros escritores op-
tan por el exilio o la accién, Bataille prefiere quedarse a la expectativa, no sin
dejar por ello de compartir el sentimiento de angustia de sus contemporaneos.
La angustia en Bataille no se define como para Heidegger por la relacion del ser
hacia y en ¢l mundo, sino que es la revelacion de la nada, pura angustia, que en
su paroxismo s¢ transtorma en éxtasis. La experiencia interior que conduce al
saber absoluto y la comunicacion de lo que precisamente es incomunicable, co-
mienza por la angustia aceptada y vivida hasta el final.

En dicha experiencia radica su teoria de la comunicacion. Tal como él la
entiende, para que haya comunicacién es preciso que el sujeto desaparezca,
para que algo circule entre €| y los demds. En todo caso, ya sea a través de la
risa o el erotismo, la comunicacion para Bataille excluye el lenguaje. Es esta
aversién por el lenguaje lo que le llevard a escribir en 1947 Haine de la poésie.
El odio a Ia poesia sélo se explica a partir de su teoria de la comunicacion.

* Caillois, R, (1974): Approches de U"imaginaire, Paris, Gallimard, p. 59.
% Caillois, R.: «Entretien avec Roger Caillois», par Gilles Lapouge, La Quinzaine Litidraire, 16-30
junio 1970
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La comunicacién sélo existe en el momento en que la integridad del yo se
ve amenazada, cuando se abre en él una brecha que le acerca de la continuidad
de la que normalmente estd separado. Ya se trate de angustia, risa o erotismo, la
comunicacién de Bataille supone una especie de aspiracién hacia abajo, hacia
una forma de continuidad que el lenguaje, la sociedad o el drama de la indivi-
duacién han suprimido. Distingue asi Bataille entre una comunicacion débil, la
del mundo del trabajo v la actividad, y una comunicacion fuerte, la del sacrifi-
cio. Esta diferenciacion se basa en la oposicion tajanie de lo sagrado y lo pro-
fano en Bataille y se basa igualmente en su odio al lenguaje vy a la individuacion
a partir de su identificacion con Nietzsche y sus instantes «soberanos»: la risa,
la colera, el juego, la danza, la poesia, la borrachera, las 1dgrimas, la angustia y
el erotismo, a partir de su identificacion con Nietzsche, y su feroz anticristia-
nismo.

La hostilidad hacia el cristianismo en Bataille hay que situarlo también en la
época. Es indisociable del rechazo sin precedentes de la tradicién judeo-cris-
tiana que desembocard en un antisemitismo como el de Céline. Y hay que
preguntarse si el interés por la etnologia que demuestran los intelectuales fran-
ceses de los afios veinte y treinta no se confunde en parte y contribuyd a dicho
rechazo de la tradicion judeo-cristiana que alcanzaria su paroxismo en la Se-
gunda Guerra Mundial y en el Holocausto.

Bataille reproduce esa retorica anticristiana de la época. Pero su sensibilidad
religiosa estd profundamente marcada por el cristianismo. Después de 1a guerra
¢l tono de sus escritos se¢ hace mucho mas conciliador y tanto en Lascaux
como Les Larmes d'Eros el catolicismo ocupara un lugar inesperado si se tiene
en cuenta su obra anterior. La obra de Bataille se orienta ahora més a la histo-
ria de las religiones y una antropologia religiosa enfocada al Génesis, una no-
cion de prohibido que se identifica con el pecado.

Es sorprendente que dicha dimensidn cristiana en Bataille haya sido com-
pletamente ignorada en los comentarios de Michel Foucault al excluir toda re-
ligiosiad en Bataille (en su «Prefacio a la trangresién» define ésta como una af-
firmarion du partage) o en la lectura hegeliana que Derrida lleva a cabo en
L’ Ecriture et la différence. La nueva ciencia del discurso que domina un sector
de la critica literaria de 1a segunda mitad de siglo hace abstraccién de los con-
tenidos del mundo y las determinaciones historicas, sociales o sicoldgicas que
contribuyen a la produccidn del texto de Bataille desaparecen por completo de-
trds de nociones como lo «neutro»(Foucault) o la «diferencia» (Derrida).

Desde la posicion reductora de las posibilidades del lenguaje que adoptan
tales comentaristas y el propio Bataille se comprende su actitud ante la poesia.
Y me he querido detener en su trayectoria vital, e ideoldgica pues para mi es in-
separable de su escritura. La poesfa de Bataille rezuma su fascinacion por la
muerte, la violencia y el odio. La defensa de la poesia no se justifica por las di-
sertaciones de sus ensayos Esa necesidad de explicar resulta también sospe-
chosa. ; Donde consigue ese donner d voir la emocion que tanto admiraba en
los lienzos de Manet, ese contacto directo que no consigue el comentario mas
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elocuente? ;Qué comunica su lenguaje discontinuo privado del soporte teérico
filoséfico que lo respalda? Evoca un imposible. No dice el imposible. No
transmite tampoco ni el miedo, ni la angustia, ni el horror, no transmite nada,
porque al negar las posibilidades del lenguaje renuncia al lenguaje del miedo,
del horror y de la angustia, que si existe y que el suefio o la imaginacién pueden
expresar, como sucede en el caso de Lautréamont, por dar up ¢jemplo. Bataille
renuncia al lenguaje que significa, que afirma y llama a las cosas por su nom-
bre, en definitiva al lenguaje de la poesia, que es el lenguaje del sentido.

Quizds una forma de aproximarnos a su actitud poética es observar sus pro-
pias reflexiones sobre la poesia. En ellas Bataille habla de la poesia, no cede sin
embargo la palabra a los poetas, ni siquiera a los que mas admira. Se apropia la
férmula «donner & voir» de Eluard para intentar definir o que es 1a poesia, pero
nadie més lejos de su sensibilidad poética que Eluard. Y en el caso de Prévert,
a quien dedica un articulo en su revista Crifigue los poemas que merecen un co-
mentario de su parte son aquellos que denuncian el orden social o la cultura y el
lenguaje que la trasmite, es decir los que comunican un comportamiento «en
contra».

Independientemente del género literario, Bataille sélo considera vilidas
aquellas obras en las que el lector puede percibir que son ¢l resultado de una ne-
cesidad. Novelas como las de Proust, Dostoievski o Kafka, son poéticas. Sin
embargo Bataille excluye que ¢l suefio pueda ser una necesidad vital. Por ello
desconfia de los surrealistas, pues no cree en la pureza, la armonia y la belleza
tranquila y homogénea del mundo. Es cierto que el surrealismo, sin creer en
Dios, niega inconscientemente el mal, lo impuro, lo vulgar, lo corrupto, a base
de remitirse y moverse en las esferas mds elevadas del espiritu. Dicho rechazo
de la escatologia determina la orientacion poética tan diferente de Breton con
respecto a Bataille. Este (ltimo repudia completamente todo proyecto poético
que intente embellecer o espiritualizar lo que nos repulsa y tortura en nosotros
mismos, nuestra faceta mas escabrosa, angustiosa o miserable. No hay refugio
ni salvacién posible. Escribir para €l consiste en afrontar la vida imperfecta. No
hay escapatorias posibles. Su rechazo del suefio es categdrico: Les éléments
d’ un réve ou d une hallucination sont des transpositions; I utilisation poétigue
du réve revient a une consécration de la censure inconsciente, ¢’ est a dirve de la
honte secréte et des ldchetés”. El poeta es ante todo para Bataille un ser que se
niega, que rechaza el sistema y se opone en ello totalmente al filésofo o a cual-
quiera que adopte una actitud intelectual, es decir el hombre del discurso, del
mundo de ias cosas, del trabajo, y de lo inteligible, el de la seguridad de lo po-
sible y lo conocido, que desconoce el vértigo de lo imposible y lo desconocido,
la fascinacion de la muerte y de lo hetcrogéneo.

La poesia la reconoce como negatividad necesaria, resistente al estereotipo,
desctructora y no edificante. Quizds esta poesia de la insubordinacion y lo
desconocido, esta poesia de la negatividad sea un suefio imposible, pero para

7 Bataille, G. (1972): «Dali hurle avee Sades in ©.C., Paris, Gallimard, . IT, p. 115,
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Bataille es asimismo imposible eludir esta exigencia. Hay que intentar situarse
en dichos limites, forzar el lenguaje hasta que €ste se confunda con el grito, el
instante. Bataille desecha la idea de 1a poesia que cosecha, la mise en pot de
miel, pues la actividad del poeta-apicultor consiste en robar «la miel a la fiebre
de las abejas». Hay que saber perder, no cosechar, fracasar y no triunfar, morir
y no durar, saber desaparecer sin dejar poemas.

Los poemas que nos deja la literatura no son poesia para Bataille. No res-
ponden a su exigencia radical. Estas muestras conservadas en las antologias,
son fetiches de la cultura que no hacen sino sumir la condicién mortal del
hombre en un olvido que la destruye. Para Bataille, si ser poeta es querer dete-
ner el tiempo escribiendo Le Lac, la poesia no le interesa, la detesta: Au sens du
cri —dice—, rien n’est plus anti-poétique au fond, ni plus poétique au sens
funébre, que Le Lac de Lamartine®.

Por el contrario, admira evidentemente la poesia al margen de las conven-
ciones de la poesia literaria. La de Baudelaire, la de Rimbaud, la poesia que se
sobrepasa a si misma, que va mds alli. La poésie qui ne s'éléve pas au non-sens
de la poésie, n’est que le vide de la poésie, que la belle poésie (L impossible,
p- 84). Es asi como se comprende la contradiccién que Bataille por un lado s6-
lamente ¢rea en una literatura poética y que por otro considere la poesia como
un acto de cobardia, que haya que echarla por tierra. Odia profundamente esa
poesia: Je ne crois pas avoir hai rien autant que la poésie. De la méme facon je
suppose qu’ un prisonnier powrrait hair beaucoup plus la fenétre grillée que les
murs de sa prison® Escribir es rechazar la salvacién, la redencién de un com-
portamiento ascensional. Es luchar contra todos los angelismos. Y sin embargo
los grandes temas bataillanos traducen, incluso y precisamenie en su recreacion
de lo descendente, una valoracidén de la ascensionalidad, la elevacion, la lumi-
nosidad, la vision y hasta la pureza. No tenemos sino que recordar los titulos de
sus relatos: L' Histoire de I oeil, Le Bleu du ciel y 1a constante oposicion de con-
trarios: alto/bajo, limpiofsucio, bien/mal. El universo de Bataille pide a gritos
una transcendencia y una moral.

Para Jean Luc Steinmetz, uno de los pocos comentadores de la poesia de
Bataille los raros poemas de Bataille, aquellos que escogen la forma de la no-
discursividad y se aventuran hacia lo desconocido, intentan salir del tiempo,
oponer al icarismo surrealista, a su vertical ascendente, un abismo, un vacio,
una fuerza de precipitacién hacia las zonas inferiores. Por la poesia se entra en
une sorte de tombe on de la mort du monde logique nait I infinité des possi-
bles'. Su torma es la de 1a propia destruccién y dilapidacién universal. Bataille
afirma una verdad esencialmente negativa que adopia una forma de expresion
sobria, escueta. Lo que no quiere decir que la poesia haya perdido todo su sen-

¥ Bauille, G. (1946): «De I’ dge de la pietre 4 Jacques Prévert», in Critique, n.2 3-4, p. 212.

® Bataille. G. (1972): «Dossier de la polémique avec André Breton», in O.C., Paris, Gallimard, t.II,
p.421.

' Bataille, G, (1945): «L.a volonté de I'Impossible», in Vriile.
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tido; trata mas bien de recordar que todo sentido se estd perdiendo desde el mo-
mento en que Dios ha dejado de existir, que ciertos valores han desaparecido,
que el negativo vy el arquetipo dominan en el universo y que el discurso de-
semboca en un sin-sentido. ;Y no es ésta la actitud fatalista del cura subido al
palpito advirtiendo sobre los peligros de la depravacion y perdicion el mundo?

Pobreza, mentira, desierto, abandono, ausencia, frio; el poema, insuficien-
te y lacunario, pura escansion de io indtil .

;Que lenguaje poético es capaz de rendir la exigencia de Batailie? Segiin
Julia Kristeva, para Bataille el lenguaje poétice es una irrupcion violenta de la
negativiad en el discurso, que denuncia toda unidad y destruye al sujeto. Des-
truyendo la ogica, il sombre dans la nuit '*. Un lenguaje poético que atente
contra la realidad, que sea una destruccién de lo real, no en el sentide de ani-
guilamiento total, sino de empujar la realidad hacia la nada: une hécatombe des
mots sans diew ni raison d éire est pour I homme un moyen majeur & affirmer,
par une effusion dénuée de sens, une souveraineté sur laguelle, apparemment,
rien ne mord .

Al final de su ensayo sobre el erotismo Bataille dice haber querido hablar
un langage égal & zéro, un langage qui ne soit I équivalence de rien, un lan-
gage qui refourne au silence. Je ne parle pas du néant, gui me semble parfois
un prétexte pour ajouter au discours un chdpitre spécialisé, mais de la sup-
pression de ce gue le langage ajoute au monde . Pero es que el lenguaje afia-
de mucho, ensancha la realidad. Eso es precisamente lo que hace la poesia: afia-
dir realidad al mundo. No tenemos mas que pensar en Reverdy y su poesia de la
presencia de las cosas, de la voz del espacio, del tiempo y del propio silencio.
El silencio de que habla Bataille no es afirmacién de un vacio, de la nada o de
la ausencia, segtin él, sino la negacién de una presencia instalada por el dis-
curso. Un silencio que solo existe respecto al discurso, una fuerza que sélo se
da por la supresion del discurso, la supresidon de lo que el lenguaje anade al
mundo. Y yo digo que es una afirmacién del vacio y de la ausencia desde el
momento en que Bataille estd ausenre.

No se trata de escribir poesfa partiendo del concepto de la angustia o el
tema de la muerte, sino que o que cuenta es la experiencia que la angustia, el
dolor o la muerte suponen en si mismas. Pero ;cémo evocarlas mediante un
lenguaje desvalorizado? A nivel tedrico Bataille comprendia que era en otros
recursos poéticos mds eficientes que el significado de las palabras, donde habia
que buscar una forma de expresion: il est dans la parole une possibilité indé-
pendante du sens des termes, une cadence d volonté rauque ou suave, une vo-
lupté des sons, de leur répétition et de leur élan. et ce rythme des mots —qui
peut méme étre musical— éveille la sensibilité, et porte aisément a I'aigu ",

" Steinmetz, J.-L. (1990): La poésie ef ses raisons, Corti.

"2 Kristeva, J.: «Bataille, 'expérience el la pratique» in Baraille, Paris, U.G.C.-10/18.

'* Bataille, G. (1973): Mérhode de méditation, in O .C. Paris, Gallimard. 1. V. p. 220.

'+ Bataille, G. (1957): L' Erotisme, Paris, Les Editions de Minuit., p. 292.

5 Bataille, G. (1946): «De 1'age de pierre i Jacques Préverts in Critigue | Paris, n.* 3-4, p, 197.
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Pero €l en sus poemas deja completamente de lado dichos recursos. Se
gueda precisamente con las palabras y nada mas. Reduce la poesia al lenguaje
mads limitado, a esa limitacién de la realidad que ve en €l, y desde luego en nin-
guin momento consigue despertar la sensibilidad, ni la realidad nocturna del de-
seo, como mucho se contentard con plantearla a nivel tematico.

La poésie ou se perdrait le plus de sang serait la plus forte ', dice Bataille.
Lo que admira en Rimbaud, no es solo el sacrificio de la poesia como objeto,
sino el sacrificio del sujeto, ¢l propio poeta.

Es ficil suponer en L Impossible de Bataille una clara referencia a Rim-
baud. Pero la experiencia y la respuesta de Rimbaud es muy diferente: puesto
que acceder a la realidad sofiada es imposible, describirla, escribir, no tiene nin-
gin sentido, el silencio es sélo posible, Pero mientras la biisqueda ha sido el
tinico motor de la existencia, merecia la pena darle una vogz, darle una forma.

Ante la evidencia de que la poesia no cambia el mundo, no cambia la vida,
Rimbaud opta por el suicidio literario, deja de interesarse totalmente por la es-
critura. No Bataille.

Y en Rimbaud no hay ningtn heroismo en su gesto. En Bataille, si. El cre-
ador es un soberano, no como Dios, duefio del universo, sine soberano por di-
solverse y perderse en él: Celui qui crée, qui figure ou qui écrit ne peut plus ad-
mettre aucune limite & la figuration ou a I'écriture: il dispose tout a coup
seul de toutes les convulsions humaines qui sont possibles et il ne peut pas se
dérober devant cet héritage de la puissance divine —qui lui appartient'’. Con
Dios o sin Dios, identificacion divina del creador, identificacion con el super-
hombre nietzscheano, el hombre entero, | homme entier n’est qu’ un étre ot la
transcendance s’ abolit, de qui rien v’ est plus separé: un peu guignol, un peu
Dieu, un peu fou... ¢ est la transparence '*.

Bataille asocia la poesia con el comportamiento de un héroe de tragedia.
Asi la tercera parte de L' /mpossible, «»1.’Orestie», 1a dedica al héroe de An-
dromagque de Racine, héroe que sufre todo tipo de desgracias hasta perder la ra-
z0n. Orestes encarna la figura de la poesia, encarna ese destino trigico que lle-
va al hombre a escoger lo imposible, a reconocer su propio fracaso. No hay
proyecto poético posibie. ;Como puede [a poesia actuar, intervenir en nuestras
vidas?, Bataille no resuelve este problema ni cree que haya que resolverio. La
poesia no afirma nada, sélo cuestiona. No construye nada, sdlo agita, hace
tambalear cimientos. No impone un credo, sino que denuncia dogmas: Ni la
poésie, ni le rire, ni ' extase ne sont des réponses, mais le champ de possibili-
1és qui leur appartient définit I activité lide aux affirmations d une pensée né-
pative ',

Los poemas no son asi pues sino intentos de alcanzar esa sombra inalcan-
zable que es la poesia, y s6lo asi tiene razén de ser.

" Bataille, G. (1973): notes relatives a Le coupable, in O.C. Paris, Gallimard, t.V, p. 554
? Bataille, G.: «Le sacré», in 0.C., Paris, Gallimard, t. I, p. 563.

¥ Bataille, G.: Sur Nietzsche, op. cit. p. 23.

" Bataille, G.: Le coupable, op. cit., p. 387.

45 Théléme. Revista Complutense de Estudios Franceses
[99%, nimero 13, 37-46



Loreto Casado L’ impossible: Bataille y lq poesia

Y sin embargo, la poesia afirma, con tal de no confundirse con una metafi-
sica como sucede en Bataille, afirma hasta las dltimas consecuencias, con tal de
estar vivo. No tenemos sino que recordar a Desnos, el amigo de Bataille y con
quien compartié una parte de su trayectoria, hasta que fue imposible callarse.
Robert Desnos murié en un campo de concentracion, deportado por haber es-
crito contra los alemanes. Quiero citar algunos versos, los Gltimos probable-
mente que escribid:

Tu diras au revoir pour moi & la petite filie du pont
a la petite fille qui chante de si jolies chansons

a mon ami de toujours que j’ai négligé

4 ma premiére maitresse

4 ceux qui connurent celle que tu sais

i mes vrais amis, et tu les reconnaitras aisément

a mon épée de verre

a ma siréne de cire

& mes monstres a mon lit

quant & toi gue j aime plus que tout au monde

je ne te dis pas encore au revoir

je te reverrai

Mais j’ai peur de n’avoir plus longtemps & te voir®.

Bataille prefirio la nebulosa de la abstraccién. El que afios anteriores pre-
tendia haber organizado una cruzada antifascista, el que predicaba que habia
que saber perder, no cosechar, no triunfar, morir y no durar, saber desaparecer,
él salvé su vida y siguid escribiendo... quizas porque estaba muerto.

% Citado por Fraenkel, T. (1946): «Biographic de Robert DESNOS», in Critique, n.* 3-4, p. 221.
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