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Tradicionalmente se ha insistido en los intentos de d’ Alembert por someter la
poesia y las bellezas de imaginacion a la razdn y claridad filosdficas. Nuestro enci-
clopedista seria as{ uno de aquellos racionalistas, cerrados al arte v a Ja poesia
{Lanson, 1951: 735) que prolongaron un clasicismo decadente y obstaculizaron la
llegada del romanticismo. Pero tan simplificadora visién no puede explicar su juicio
sobre La Nouvelle Héloise:

Je crots que le mérite de ce roman ne peut étre bien senti que par des personnes
qui aient aimé avec autant de passion que de tendresse, peut-8tre méme que par des
personnes dont le coeur soit actuellement pénétré d’une passion profonde, ou mal-
heureuse (IV: 461).

1. Afortunadamente los esfuerzos de los tiltimos lustros por conecer el verdadero
siglo xvin, han conseguido también una reconsideracién de nuestro autor. En 1971,
John N, Pappas en su memorable articulo sobre La Poétigue de d"Alembert insistio en
las reacciones provocadas por la lectura de sus Réflexions sur la Poésie ante la Acadé-
mie Frangaise en 1760 y en su filiaciacién gedmetra respecto de Fontenelle y La Mot-
te (Pappas, 1971: 265). Ciertamente, argumentos no le faltan. D’ Alembert asimila las
cuestiones estéticas a la lucha filosdfica, defiende al esprit philosophique de la acusa-
cidn de daiiar a la poesia, pide pensamientos e ideas Gtiles, ataca las supersticiones lite-
rarias y propugna dos novedades que para aigunos resultan peligrosas: las tragedias en
prosa y el verso sin rima. Era un manifiesto de lucha expresado demasiado clara y abier-
tamente que no podria dejar de suscitar reacctones. Pappas analiza a este propdsito sus
antecedentes en el Discours Préliminaire de I'Encyelopédie y sus posteriores aclara-
ciones en diferentes textos hasta su tardio Dialogue entre la Poésie et la Philosophie.
Pero me resulta excesivo hablar de la insensibiliré (Pappas, 1971: 268) literaria de
d’ Alembert ante las razones del corazon. El estudio de sus coincidencias v discrepancias
con Diderot fueron completadas igualmente por Pappas en 1972,

Homenaje uf Prof. J. Cantera. Serv. Publicaciones Universidad Complutense. Madrid, 1997




408 A. Saura Scnche:

En 1976 Essar, en su completo trabajo, reconoce el valor tedrico de los con-
ceptos literarios de d’ Alembert . subraya sus deudas con Dubos (Essar: 93), la opo-
sicion de arte y genio (Cfr. 95-97} y concluye que he understands and codifies, but
he does not innovate (Essar: 131). Sin embargo creo que no ha reparado suficien-
temente en el papel de la emocidn o sentimiento.

Mads tarde Jacques Chouillet volvid a msistir en su deseo de orden y en su
escasa novedad: De Boileaw ¢ d’Alembert ['écart n’est pas grand (Chouillet, 1984:
138). Empieza Chouillet por recordar que en el Discours Préliminaire de I"Ency-
clopédie se manifiesta empirico y sensualista® y que rechaza todo apriorismo esté-
tico. Pero mediante las ideas reflexivas®, restablece las derechos de la imaginacion
y prueba la superioridad del placer que procura la imitacion:

A I'égard des objets qui n’exciteraient. étant réels, que des sentiments tristes ou
tumultueux, leur imitation est plus agréable que les objets wémes, parce qu’elle nous
place & cette juste distance oil nous éprouvons le plaisir de I'émotion sans en ressentir
le désordre. C'est dans cette imitation des objets capables d’exciter en nous des sen-
timents vifs ou agréables, de quelque nature qu’il soicnt, que consiste en général 1'i-
mitation de la belle nature (D’ Atembert, 1821, I: 38).

Asi, dice Chouillet, los valores estéticos tundamentales han sido sucesivamen-
te destronados y restaurados.

Mas recientemente, en 1994, Angelica Schober ha subrayado los aspectos afec-
tivos de d”Alembert en lo que concierne a su epistemologia.

2. Temo que tal visidn no haga enteramente justicia a d’Alembert. En la obra
de nuestro gedmetra también hay un hueco para la emocion y el sentimiento, no
s6lo a niveles de conocimiento, sino de reflexién literaria. Aspectos quizds contra-
puestos y mal ensamblados en su discurso tedrico., pero no por ello menos persis-
tentes. Veamos algunos textos.

2.1. Enel mismo Discours citado, expone cdmo ¢l hombre intenta ordenar y
expresar sus ideas mediante la logica y la gramdtica. Pero los hombres no sélo quie-
ren comunicarse ideas, sino también sus pasiones:

U We find conceptions of beaury, genius, taste and artistic credaiion, which consiitiste an elaboration
of theoretical netions rather than precise instructions for the ariist. (Essar: 16).

* Toutes fioy cornraissances directes se réduisent i celles que nous recevons par les seas: d ow'il
$ensuit gue C'est 3 nos Seasaliens gue roits devons toutes nos dées (D" Alembert, 182112 I8). Rien n'est
plus incontestuble que Pexistence de wos Sensations (..} Powrguoi suppeser gie nous avons d avance des
rotions purements intellecruelles, si nows m’avons besoin, pour les former, que de réfléehiv s nos sen-
sationy” (1:19),

U est une autre espéce de conndissances réfléchies, dont nous devons meaintenant purler. Elles cori-
sistent danys les idées que nows nous formons a nous-mémes. on inagimanl el ed composant des étres sem-
Blables i cewx gui sont Pobjet de nos idées divecies. Cest ce qie'on appelle imitation de Lo nature, 87 con-
nue el 5t recommandée par les ancicis (12 38).
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Les hommes, en se comumuniguant leurs idées, cherchent aussi 4 se communiquer leur
passions. C'est par I'éloquence qu’ils y parviennent. Faite pour parler au sentiment, com-
me la logique et la grammaire parlent i I"esprit, elle impose silence 4 la raison méme; et
les prodiges qu’elle opére souvent entre les mains d’un seul sur toute une nation, sont peut-
&tre le témoignage le plus éclatant de la superiorité d'un homme sur un autre (I: 35-36).

Esta capacidad, calificada de talent, es fruto de la naturaleza y no se puede
someter a reglas:

C’est qu’il y a de singulier, ¢’est qu’on ait cru suppléer par des régles & un talent si
rare. C’est & peu prés comme si on ¢iit voulu réduire le génie en préceptes. Celui qui a
prétendu le premier qu’on devait les orateurs a 1art, ou n’était pas du nombre, ou était
bien ingrat envers la nature. Elle seule peut créer un homme éloquent (I: 36).

Al igual que las reglas se contraponen al genio y la escoldstica a la filosofia, la
retorica —duramente rechazada *— se opone a la elocuencia:

A I’égard de ces puérilités pédantesques qu’on a honorées du nom de rhétorique,
ou pllitot qui n’ont servi qu’a rendre ce nom ridicule, et qui sont & lart oratoire ce que
la scholastique est & la vraie philosophie, ¢lles ne sont propres qu’a donner de 1"élo-
quence 'idée la plus fausse el la plus barbare (I: 36).

A mi juicio, esta comunicacion de pasiones mediante la elocuencia afiade, a su
reconocido empirismeo epistemoldgico, cierto sentimentalismo estético,

2.2. Tales ideas se vuelven a encontrar en su articulo Elocution y en sus
Réfléxions sur I'élocution oratoire et sur le style en général, textos que contienen
formulaciones casi paralelas. En este articulo recuerda que la Elocution es una de las
tres partes de la Retdrica; que su objeto es la diceidn y el estilo; que las cualidades
de la diccidn son la Correction et la Clarté, que style se dice de las cualidades del
discurso mds particulares, dificiles y raras, que marcan le génie et le talent (IV:
317), tales como propiedad, elegancia, nobleza, armonia, etc. Como vemos nada
novedoso. Pero a continuacién declara su intencién de establecer ciertos principios.
Empieza por preguntarse qué es ser elocuente y responde:

Ftre éloquent (...) c’est faire passer avee rapidité et imprimer avee force dans I'ame des
autres, le sentiment profond dont on est pénétré (...) On pourrait définir avirement 1élo-
quence, le talent d émouvoir; (...) Celui qui se borne & prouver, et qui laisse " auditeur con-
vaincu mais froid et tranquille. n’est propement éloguent, et nest que disert (IV: 518)%.

* Dura y amplia es la critica que hace D’ Alembert de la Retérica en el articulo Collége de la Ency-
clopédie.

* En las citadas Réfléxions sur I'élocution... se define la etocuencia asi: Le talenr de faire passer avec
rapidité et d’imprimer avec force dans I'dme dey autres le sentiment profond dont on est pénéiré. (...) le
talent d’émouvoir est le caractére principal de Iéloguence (IV: 2753).
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Por tanto, la elocuencia va directamente unida, no tanto a las ideas, sino al sen-
timiento, a la emocién y a las pasiones. Aunque no se citen exactamente estos tér-
minos, la elocuencia no habla a la razon, sino al corazdn. Ello se confirma més aba-
jo cuando tras recordar que los antiguos la definian como ralent de persuader y que
distinguian persuader de convaincre, precisa:

Qu’il me soit permis de fe dire, il $’en faut beaucoup que la définition de 1'éloquen-
ce, donné par les anciens soit compléte: I'éloquence ne se limite pas 3 la persuasion. [l y
& dans toutes les langues une infinité de morceaux trés-éloquens (...) qui sont éloquens
par cela seul qu’ils émeuvent puissament celui qui fes entend ou qui les lit (IV: 518).

Me parece interesante esta precision de elocuencia frente el concepto de los anti-
guos y de los modernos que los han seguidoe, puesto que es fa expresién de la con-
ciencia de una insuficiencia que deben superar (cfr. IV: 518-519).

Mads adelante explica por qué la ha calificado de talento y no de arte como los
retores:

L art s”acquiert par I'étude et I"exercice, et I'éloquence cst un don de ka nature
(IV: 519).

De donde se deduce que las reglas no ayudan a crear, sino sélo a rectificar exce-
sos posteriores, lo que ilustra con un ejemplo de plena actualidad:

Les régles ne rendront jamais un ouvrage ou un discours éloquent; elles servent seu-
lement & empécher que les endroits vraiment éloguens et dictés par [ nature ne soient
defigurés et déparés par d’autres, fruits de la négligence ou du mauvais goit. Shakes-
peare a fait sans le secours des régles, le monologue admirable d”Hamlet; avec le
secours des regles, il eiit évité la scene barbare et dégalitante des fossoyeurs (IV: 319)°,

Lo que resulta imprescindible para crear es el sentimiento. Observemos el
intencionado paralelismo con Boileau:

Ce gue U'on congoit bien, a dit Despréaux, s'énonce clairement: [ajoute ce gue
Uon sent uvec chuleur, s’ enonce de méme, et les mots arrivent plus aisément pour ren-
dre une émaotion vive, qu'unc idée claire. Le sein froid et éudié que Norateur se
donnerait pour exprimer une pareille émotion ne serviraig qu'a Paffaibliv en lui, L 1'é-
teindre méme, ou peut-&tre & prouver qu’il ne la ressentait pas. En wn moi, sentes vive-
ment et dites tour ce gue vous voudrez. Voila toutes les régles de éloguence propre-
ment dite. Qu’on interroge les écrivains de génie sur les plus beaux endroits de leurs
ouvrages; ils avoueront que ces endroits sont presque toujours ceux qui leur ont le

* He aquf otra formulacion paralela extraide de las citadas Réfléxions: Les régles ne sont destinédes qu'a
Zire le frein du génie qui s'égare, et non le flumbeau du génie gui prend Uessor; leur unigue usage esi
d’empécher que les traits vraiment éloquens ne solent défigurds par dautres, ouvrages de la négligence ou
du manvais godt, Ce ne sont point les végles qui ont fnspird @ Shukespeare le mondtogue adniirable
d'Hamler; mars elles nous auraient dpargné la scéne barbare et dégoiiiante des fossoveurs {1V: 275},
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moins colté, parce qu’ils ont été comme inspirés en les preduisant. Prétendre que les
préceptes froids et didactiques donneront le moyen d’étre éloquent, c’est sculement
prouver qu’on est incapable de '&tre (IV: 519)7.

Al igual que no se puede concebir a medias ®, no se puede sentir 2 medias. Al
contrario este sentimiento debe ser profundo:

Un sentiment profond, fruit d’une sensibilité rare et exquise et non cette émotion
superficielle et passagére qu’ik excite dans la plupart de ses auditeurs (...}. L’émotion
communigquée par IMorateur (...} est au contraire d’autant plus réelle et d’autant plus
vive, que 1"auditeur a plus de génic et de talent: (...) ¢’est dans le degré seul du senti-
ment que "éloquence consiste (1V: 519-520)).

Para sentir plenamente, el autor debe utilizar los dos resortes que ponen al
alma en movimiento, sentimiento e imaginacion:

(Le sentiment) a sans doute le plus de force; mais I'imagination peut quelquefois
en jouer le rdle et en tenir la place. C’est par 1a (...) que des hommes nés avec une ima-
gination sensible, peuvent inspirer dans leurs écrits I'amour des vertus qu’ils n’ont pas.
1. imagination ne supplée jamais au sentiment par Fimpression qu’elle fait sur nous-
mémes; mais elle peut y suppléer par I'impulsion que’elle donne aux autres. [’effet du
sentiment en nous est plus concentré; celui de I"imagination est plus fait pour sc
répandre au dehors; I"action de celle-ci est plus violente et plus courte, celle du senti-
ment est plus forte et plus constante (1V: 277)°,

La consecuencia de esta comunicacién de sentimientos es la elevacion del
alma. Asi se alcanza lo sublime:

Nul discours ne sera éloquent s°il n’éléve ame: P'éloquence pathétique a sans
doute pour objet de toucher: mais j’en appelle aux dmes sensibles, les mouvements
pathétiques sont toujours en elles acompagnés d’élévation. On peut dire que élo-
quence et sublime sont proprement la méme chose; mais on a reserveé le mot de subli-
me pour désigner particulierement I'éloquence qui presente & 1'auditeur de grands
objets ([V: 520).

T La formulacion paralela es bastante rotunda respecto al pape! del genio: Qu'en interroge les
écrivains de génie sur les plus beawx endroits de leurs ouvrages, ils avoueront presque toujours que ces
endroits sont ceux qui lewr ont coflte le moins parce qu’ils ont é1é comme inspirés en les produisant.
Débarrassée de toute contrainte, et bravant guelquefois les régles mémes, la narwre produit alors ses
plus grands niracles (IV: 275-276).

¥ Non-seutement il fuut sentir pour 6tre dloguent, mais il ne juut pas sentir @ demi, comme il ne faut
pas concevoir & demi pour s'énoncer avec clarté (IV: 276).

Y También este texto tiene su paralelo en el articulo Flocution, resaltando el menosprecio del arte
frente ul sentimiento: Un orateur vive et profordément pénétré de son objet, n'a pas besoin urt pour en
pénétrer les autres. Jajoute qu’il ne peut les en péndtrer, sans en étre vivement pénétyé (W méme. (...} on
ne peut donc vivement toucher les autres suns €ire touché vivement soi-méme, soit par le sentiment, soit
au moins par Uimagination que produit en ce moment le méme effer (1V: 520).
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Esta llamada a las almas sensibles, al placer preducido por los testimonios de la
sensibilidad de nuestra alma, se ve formuiada mds claramente en las Réfléxions...:

Le propre de I'éloquence est non-seulement de remuer, mais d’élever I'ame; ¢est
I’effet méme de celle qui ne parait destinée qu’2 nous arracher des larmes; le pathéti-
quc et le sublime se tiennent; en se sentant attendri. on se trouve en méme temps plus
grand, parce qu’on se trouve meilleur; la tristesse délicieuse ct douce que produisent
en nous un discours, un tubleau touchant, nous donne honne opinion de nous-mémes
par le témoignage qu’elle nous rend de la sensibilité de notre dme; ce témoignage es(
une des principales sources du plaisir qu'on goite en aimant, el en géneral de celui que
les sentiments tendres et profonds nous font éprouver (1V: 273).

Ast lo elocuente se identifica tanto con lo sublime como con lo patético. Y la
explicacion psicoldgica del placer producido por el enternecimiento y la sensibilidad
me parece de importancia para aclarar el valor que los fildsofos amantes de la
razon y la verdad otorgaban a la sensibilidad. Textos como éste nos invitan a aban-
donar tépicos simplistas.

Lo sublime se puede expresar en cualquier lengua, porque no surge de las
palabras, sino del contenido, del sentimiento:

On peut étre €loquent dans quelque langue que ce soit parce qu'il n'y a peint de
langue qui se refuse 4 Pexpresion vive d'un sentiment élevé ¢t profond (...) L'élo-
quence n’est jamais que dans le sujet; el be caractére du sujet, ou plutdr du sentiment
qu’il produit, passe de lui-méme et neccesairement au discours (IV: 52(-521).

Esta comunicacion de sentimientos también tiene exigencias en el plano de la
expresion. Ante todo, sencillez:

Si I'effet de I’éloquence est de faire passer dans ["dme des autres le mouvement
qui nous anime, if $’ensuit que plus le discours sera simple dans un grand sujet, plus i)
serya éloquent parce qu’il représentera le sentiment avec plus de vérité (IV: 277).

Dicho de otro modo:

Jajoute gque plus le discours sera simple dans un grand sujet, plus il sera éJoguent,
parce qu'il représentera le sentiment avec plus de vérité. L ¢loquence ne consiste donc
point, comme tant d’auteurs 'ont dit d’aprés les anciens, i dire les choses grandes
d’un style sublime, mais d’un style simple; car il n’y a point proprement de stylc
sublime, ¢’est la chose qui doit I'&tre; et comment le style pourrait-il étre sublime suns
elle, ou plus quelle? (IV: 321 "%,

1" En el texto paralelo se sustituye sublime por elocuente, identificindotos y confundiéndolos de nue-
vo: Je ne sais par gquelle raison tam d'écrivaing modernes nous parfent de 'éloquence des choses
comme st v avait une éloguence des mots. L' éloguence, on ne saurait trop le vedive, n'est jumais gue
dans le sujet; et le caractére du sujet au plutdi du sentiment gu'il produit, passe de lui-méme au discours
(1v:277).
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El ornato dafia la expresion de lo verdaderamente sublime:

C’est affaiblir une grande idée que de chercher i la relever par la pompe des
paroles (1V: 277-278).

Mis abajo:

L’affectation du style nuit d’ailleurs 3 I’expression du sentiment, et par conséquent
a la vérité (IV: 280).

Como ¢jemplo de sublime expresado con sencillez aporta el tépico ejemplo del
Fiat Lux '

On connait les éloges justement donnés par Longin & ce pasage sublime de la
Genese: Dieu dit, que la lumiére se fasse: et la lumiére se fit. Quelques écrivains
modernes ont prétendu que ce passage, bien loin d’étre un exemple sublime, en était
un an contraire de simplicité; ils prenaient pour I’opposé du sublime ce qui en fait le
veritable caractére, I'expression simple d’une grande idée (IV: 279).

2.3. Finalmente estas mismas ideas sobre elocuencia y sentimiento se vuelven
a repetir en diferentes textos que hemos ido escudrifiando. As{ ocurre en el Discours
a PAcadémie Frangaise, le jour de sa réception a la place de M. I'éveque de Vence,
le jeudi 19 décembre 1754. En este texto, algo anterior al articulo y a las Réflé-
xions..., ya aparecen no solo la elocuencia como el talento de comunicar senti-
mientos ¥ y lo sublime como fruto de une sensibilité rare pour le grand et pour le
vrai (1V: 305), sino también el genio como obra de la naturaleza y la incapacidad
del arte:

La méme disposition de I'dne, gui nous rend susceptibles d’une émotion vive et
peu commune, suffit pour en faire sortir I'image au dehors: il n’'y a donc point d’art
pour élagquence, puisqu’il n’y en a donc point pour sentir. Ce n’est point & produire des
beautés, c’est & faire éviter les fautes, que les grands maitres ont desting les regles. La
nature forme les hommes de génie, comune elle forme au sein de la terre les métaux
précieux, bruts, informes, pleins d’alliage et de matiéres étrangéres: I’art ne fait pour
le génic que ce quil fait pour les métaux; il n’ajoute rien i leur substance, il les déga-
ge de ce qu’ils ont d'étranger, et découvre Pouvrage de {a nature (TV: 305-306).

""" Se venia utilizando desde la traduceidn por Boileau del Pseudo-Longino: Le stile sublime veut tou-
Jours des grands mots; mais le sublime se peut trouver dans que une seule pensée, dans une seule figu-
re, dans un seul tour de paroles. (...) Diew dit: que la lumiére se fasse et 1a lumigre se fit. (Boileau, 1966:
338). La Motte lo recoge asi: Le Sublime n'est autre chose que le vrai et le nowveau réunis dans une
grande idée, exprimés avec élégance et précision. J'entens par le vrai, une vérité positive, comme
dans ces paroles de Moyse Dieu dit que ta lumiére se fasse, et la lumigre se [it (La Morte, 1734, I: 35).
Segin Michel Delon, Frain de Temblay en su Traité des Langues (1703), y Sylvain en su Traité du
Sublime (1732) también utilizaron este topico. Cft. Delon, M, 1986-13.

" L' daquence est le talent de faire peser avec rapidité et d’imprimer avec force dans dme des
autres le semiment profond dont on est pénétré (1V: 305).
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Asimismo aparece la negacidn de lo sublime como estilo ¥, la grandera vy ele-
vacion del alma como materta de la etocuencia ™ y la sencillez en la expresion:

Le sublime doit étre dans le sentiment ou dans 1a pensée et la simplicité dany 'ex-
pressian (IV:3 06).

Como podemos apreciar un cuerpo doctrinal con ligeras variaciones de presen-
tacion segun las circunstancias, pero con estabilidad y fijeza en los conceptos.

3. Estos conceptos vuelven a aparecer en sus Réfléxions sur la Poésie leidas
con ocasion de un concurso de poesia, por lo que tienen cierto valor como programa
de politica culiural y de defensa del esprit philosophigue, cargado ya de la acusa-
cidn de enemigo de la poesia. D’ Alembert mantiene un esquema expositive con-
vencional (la poesia como arte de imaginacidn, puerilidad de la mera dificultad ven-
cida, andlisis por géneros poéticos, versificacion, exigencias de su siglo, etc.) bajo
el cual aparecen los matices y rasgos distintivos de su pensamiento.

Asi del género pastoral le interesan Les sentiments tendres, simples et naturels,
faits pour nous ntéresser partour oit ils se trouvent (IV: 293).Y crudamente afiade:
Pour remplir et pénétrer Udme, il leur suffit d'étre exprimés rels qu’ils sont; les
prairies et les moutons v’ ajoutent rien (1V: 293),

Al tratar de la oda, reclama pensamientos sublimes y denuncia sus sustitutos y
suceddncos que no llegan a suplirlos:

Ce qui fait le caraciere de la poésie lyrique, ¢est la grandeur de I'élévation des
pensées; toute ode qui remplira cette condition, est assuré d’entever les suffrages. Mais
les pensées sublimes sont rares, et ne peuvent €tre supplées, ni par la magnificence des
mots, cetie magniticence s pauvre quand celle des choses 1’y répond pas. ni par co
heare désordre quon n”a pu jusqu’ici bien définir '* ni par des invocations triviales qui
ne sont poing exaucées, ni par un enthousiusme de commande qui semble annoncer
une foule d’idées el qui n’en produit pas une scule (IV: 293),

B Hin'y a de vraiment éloquent que ce qui conserve ce caractére en passant d'une langue dans une
atitre: Le sublime se traduit toujours, presque jumais le style. 1..) Le génie de ces grands hommes y res-
pire encore, ¢t, si on peut parler ginsi, Uempreinte de leur dime v reste attachée (1V: 306).

" Pour étre eloquent, méme sans aspirer a cette gloire, il we faitt & un génie 6l6ve que de grands
abjets. Descartes et Newion (...) sont élogrients lorsquils partent de Dien du temps et Pespace. En effet,
ce qui nous leve esprir ou Udme est la matiére propre de 'éloguence, par le plaisir gue nouys iessen-
tons ¢ rows vair grands (1V: 306).

'* De nuevo alude a Boileau y a La Motte. Baileau en ¢l Canto 11 de su Art Poétigue habia dicho de
la Oda: Son stvle impetucux souvent marche au hazard/ CheZ elle un beau desordre est un effet de Uart.
(Boileau, 1906: 164). Con este Beau désordre Boilcau querfa explicar ese misterio del arte gue hace que
el poeta algunas veces no deba guardar las reglas (Discours sur Ode, ibidem, p. 227}, Tan imprecisos
conceptos dejaron abiertas las puertas a nuevas reflexiones. Houdar de La Motte en 1707 —viviendo atin
Boilcau—- lo precisd con esta definicion: Jentends par ce beau désordre, une suite de pensées lides
entrellex par un rapport commun & fa méme matiére, mais affranchies des liaisons grammaticales, et de
ces transitions sevupilenses giti énervent la Poesie Lyrigue. et gue lut font perdre méme wowe la gréiice
(Discours sur 'Ode, La Motte, 1754, I 30). Ni el primero ilusiro el desorden, ni el segundo o coneibio.
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Con tales afirmaciones denunciaba claramente las insuficiencias de Boileau y
La Motte, lo que no debié pasar desapercibido '.

Mis abajo aparece la oposicién de las poesias filosdfica y del sentimiento fren-
te a la de imagenes:

Par la méme raison, quoiqu’on reconnaisse tout le mérite de la poésie d’image,
guoigue dans la jeunesse ol tout est frappant et nouveau, on préfere cette poésie i tou-
te autre, on lui prétére dans un dge plus avancé la poésie du sentiment, et celle qui
exprime avec noblesse des vérités utiles. Le pogte qui n’est que peintre, traite ses lec-
teurs comme des enfans de beaucoup d’esprit; le poéte de sentiment ou le pogte phi-
losophe, traite les siens comme des hommes (TV: 296-297),

En oiro texto algo anterior, Réflexions sur {'usage et sur abus de la philosop-
hie dans les matiéres de Gadt (1757), habia presentado estos tres tipos de poesia
como gradacion. Tras explicar que un littératenr philosophe no estd dispensado de
la obligacion de pensar 7, indica qué clase de bellezas prefiere:

Cest parce qu’il est sensible aux beautés d’image, qu’il n’en veut que de neuves
et frappantes; encore leur préfere-t-il les beautés de sentiment, ct surtout celles qui ont
Pavantage & exprimer d’une maniére noble et touchante des verités utiles aux hommes
(IV: 329).

La poesia de las imagenes queda asi en un grado inferior y comrapuesto a las
del sentimiento y del pensamiento. Este es el programa poético, si es que hay algu-
no, de la generacién de la Encyclopédie.

Para aclarar qué tipo de poesia propugna, nos serd dtil acudir a las aclaraciones
que hizo el mismo d’Alembert en su Suite des Réflexions sur la Poésie, et sur
I'Ode en Particulier. No se trata de versificar tratados como ridiculamente se le
achacaba, sino de hacer sentir et penser:

Mais la philosophie qui fait le mérite du poéte, n’est pas celle qu'il peut arracher
par lambeaux dans quelques livres; ¢’est celle qui fait sentir et penser, et qu’on trouve
chez soi ou nulle part. Lucréce en est un bel exemple. Quand est-il vraiment sublime?
Est-ce quand il détaille en vers faibles, la faible philosophic de son temps, quand il se
traine Janguissamment sur les pas des autres? C’est quand il pense ct sent d’apres lui-
méme, quand il est le peintre et non " écolier d’Epicure (IV: 299).

% En su Suite des Réfléxions sur lu Poésie... completa su critici: On y veut de inspiration. et Uins-
piracion de commande est bien froide; on y veut de {"élevation, et Uenflure est @ ¢dt€ du sublime; on y
veut de Uenthousiasme, et en méme temps de la raison, ¢ est-a-dire, non pas fowt-a-fait, mais a peu prés
les dewx contraires.

Despréaux dans son art poétique a donnd le precepte, et n'd pas donné ['exemple duns son ode &
Numur. La Motte (..} le tout & Uavantuge des odes didactigues gu’il a rimées (1V: 300).

" Un lintérateur philosophe conservera & Poreille tois sex droits, Mais en méme temps, et ¢'est 1d
surtout ce qut le distingue, il ne croira pas que le soin de satisfaire Uorgane dispense de obligation
encore plus importante de penser. Comme il sait que 'est lg premiére loi du style, d’étre & Punisson de
sujet, rien ne lui inspire plits de dégonit que des idées communes exprimées avec recherche, et parées du
vain coloris de la versification: Une prose médiocre et naturelle lui parait préférable & la poésie qui an
merite de Ihurmaonie ne joint point celui des choses (IV: 329).
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Otra vez el niicleo del problema ha sido reconductdo hacia el de la comunica-
cion de sentimientos ¢ ideas. Porque, tal v como habia dicho en otra ocasion, Tout
ce qui appartient non seulement a notre maniére de concevoir, mais encore d
notre maniére de senltir est le veai domaine de la philosophie (1V: 331-2),

4. Estos textos —y otros que adn se podrian entresacar repasando sus obras,
especialimente en sus Eloges Académigues " — nos hacen ver cudn alejado esta A~
lembert de Fontenelle y La Motte. Creo que mantiene hacia ellos una postura de
agradecimiento, comun a los enciclopedistas. por haberse sacudido el yugo de la
autoridad y del ejemplo y snjetado a las leyes de la ruzdn, y porque gracias a ellos fa
raison et Uesprit philosophique ou de doute ont fuit de si grands progrés (Ency-
clopédie, Art. Encvclopédie, Ricci, E: 103). Incluso se advierte una orgullosa filia-
cidn gedmetra respecto de Fontenelle . Pero d’ Alembert tiene otras exigencias
estéticas. Son conocidos los fragmentos en los que critica las deficiencias de La
Motte tanto en sus aspectos tedricos >’ como creativos®'. Si por una parte d’Alem-
bert exige ideas y verdades tttles y aspira a que el gusto juzgue aplicando principios
seguros >4, por otra —como hemos visto— pide a la poesia que comunigue senti-
mientos (no sélo ideas) v confia al genio (y no a las reglas) el cuidado de alumbrar
cosas sublimes 2,

Porque d’Alembert —orgulloso de la razon, garantizado por la filosofia de i
superstition lintéraire (IV: 326), desconfiado de los svstémes y abierto a las sensa-
ciones— también estd abierto a la pasidn y al sentimiento como todu esta genera-
cién de la Encyclopédie que cree avanzar paralelamente en luces y sensibilidad *.

W Cfr. Eloge de Lo Mote. Tras enumerar las cualidades de la poesia lirica, las califica de qualités de
second ordre (I11: 123).

" L'dtide et le talent de la géométrie ne auisent done point par ewx menies aux talens et aux occi-
puations littéraires. On peut méme dive en un sens, qu'ils sont wiiles pour giielgite genre d'éerive gie ce
puisse étre; un ouvrage de morale, de littérature, de critigive, en sera meilleur, toutes choses d'ailleurs
égates, x'i e8! fuit par un géometre, comme M. de Fontenelle I'a 1rés bien observé; on v remarquera cet-
te juistesse ef cette liaison d'idées a laguelle 'étude de la géométrie nous aceiitumé (Enevciopédie. Art.
Céomérre, Ricel, G: 52).

* La Motte a prétendu que ce qu’on appelle duns Pode un beau désardre, est au contraire le chef-d’o-
euvre de lu logique et de ia raison (EV: 300). La Motte en su Discours sur Iode habia dicho que el entu-
sianmao era e chalewr J Tmagingion quan excite en sai (La Motte, 10 291 que necesitaba ser fagjours gui-
dé par la raison (1; 28-29), reglé (1: 29); y que Fart doit régler le désordre méme de " Ode (I: 31,

2 La Motte a avancé gue les vers n°élaient pas essentiels aux pigees de thédue: (... if avait, ee me
semble, un moven plus court de Uattaguer,; ¢ etait d°¢erive inés de Castro en prose {1V: 330).

2 Le golit, quoiqie peit commun, n'est point arbitraive; cette vérité est également reconnue de cens
gui réduisent ke gofit @ sentir, et de ceux gui vewlent te contraindre & radsommer. (...} Si le goiit n°est pas
arbitraire, il est done fondé sur des principes incomtestables, et ce qui en est uite suite nécessaire, il ne
doit point y avoir d ouvrage d art dont on re puisse juger en y appliquant ces principes (1V: 327,

B Clest en se permetiant les écarty que le génie enfante des choses sublimes: permettons de méme i
la raison de porter au hasard, ¢t guetquefois sans succés. son flambea sur tous les objels de noy ploi-
sirs, St nous voulons la mettre g portée de découvrir au génie guelgue route incennne (IV: 326).

H A mesure que Uesprit acquiert plus de lumidres, le coeur acquiert plis de sensibilité (Encvelo-
pédic, Art. Foible). Je suis vred, madame, et ne suis poini phitosophe. mais si je méritais ce nom, je n'en
serais gque plus sensible (¢t Morter, 1963: 123).
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