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A mon avis, pour décrire quelque chose de bizarre, il
ne convient pas de dire que ¢’est bizarre, ce qui rompt
I"'enchantement, mais au contraire, de le décrire avec des
mots simples et des phrases claires, de telle sorte qu’il
s’en dégage quelque chose. Car quand on décrit de fagon
{rés précise une chose qui n’existe pas, ¢a lui donne unc
existence bien plus grande que quand on dit qu’clle est
bizarre ou qu’elle est insolite (B, Vian, in N. Arnaud,
1970: 79-80).

Si hemos tomado como punto de partida estas palabras del propio Boris Vian es
porque en ellas el escritor invoca y reivindica el poder auténticamente creador del
lenguaje —mediante el procedimiento de dar prioridad, dentro de la relacion de
designacidn que se establece entre ¢l signo linguistico y la realidad, a uno solo de
sus sentidos, es decir, al movimiento de apertura de aquel sobre esta— y porque en
ellas leemos, en conseécuencia, una invitacion a construir nuestro estudio de L écu-
me des jours a partir de esa reflexion,

Y ello parece tanto mds obligado cuanto que la lectura de la narrativa vianesca
nos sitlla de manera inmediata y necesaria ante esta via de comprension de una
escritura que se forja y progresa en la exploracion del universo del lenguaje v en la
modulacion de sus posibilidades referenciales.

De hecho. existen ya excelentes (rabajos que, cuando menos parctalmente, han
abordado desde esta perspectiva el estudio de una parte o la totalidad de la obra
narrativa de B. Vian, Recordemos aqui, entre otros, la nota final a la novela L écu-
me des jours, realizada por Jacques Bens, que lleva por titulo Un langage-univers
{en la col. 10/18), el libro de Michel Gautier L’écume des jours de B. Vian, la tesis
de Elena Martin-Pintado y Ortiz de Urbina o [a de Lydie Haenlin, enteramente con-
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sagrada al andlisis retdrico del discurso narrativo de B. Vian, que, por tal motivo,
presenta el estudio mds completo v profundo de los procedimientos verbales carac-
teristicos de la escritura del autor.

Por nuestra parte, vamos a centrarnos a o largo de estas pdginas, primeramen-
te, en el andlisis y clasificacion de los procesos de destruccién-creacion verbales que
estructuran el discurso narrativo de L'écume des jours y, ya en un segundo momen-
to, en el estudio de su operatividad dentro del proceso de construccidn del espacio
de la novela y de su referente propio.

Este estudio nos conducird a poner de manifiesto un trabajo sobre el signo v su
referencia de proporciones sorprendentes, pero, al mismo tiempo, con logicas con-
secuencias en lo que se refiere al efecto de sentido final de la obra, a su espesor y a su
entidad como objeto artistico; ya que aquel no solo incide en el nivel de la estructura
narrativa de la novela, redefiniendo o configurando seres y espacios, y hasta inva-
diendo y convulsionando €l émbito mismo del relato, sino que, ademds, serd, simul-
taneamente, significante y significado tanto de un determinado sistema de aprehen-
sidn de la realidad que estriuctira y se estructura en el texto, como de una cierta
intencionalidad, de una cierta idealogia, inherentes a esa dindmica de escritura.

De todo ello se deduce que el presente articulo no se propone cuestionar la jus-
teza de los andlisis contenidos en los trabajos citados anteriormente, ni alterar de
modo sustancial ninguna de las afirmaciones en cllos vertidas, sino introducir un
punto de vista y una reflexion que permitirn valorar la pertinencia de sus conclu-
siones y, llegado el momento, matizar o completar su alcance.

I. ANALISIS DE LOS PROCESOS DE DESTRUCCION-CREACION
VERBAL PRESENTES EN EL TEXTO.

El corto espacio de que ahora disponemos nos obliga a hacer una presentacion
esquemdtica de nuestro propio andlisis, que sigue en mds de una ocasion los de los
autores antes mencionados ', v cuyas grandes lineas hemos establecido. por nece-
sidades operativas®, en funcidn de cual sea el componente del signo lingiifstico afec-
tado o implicado en el acto creador,

Asi, hemos distinguido un primer subconjunto, muy bien representado, de pro-
cesos de creacidn verbal que arrancan de una alteracién mds o menos profunda del
nivel significante del signo lingliistico: metaplasmos, ya en la terminologia de la
retdrica cldsica v, actualmente, del Grupo p o reologismos, por utilizar un término
de registro mis amplio.

I Bgsicamente el andlisis que L. Haenlin hace de los metaplasmos en su Analyse riétorigue du dis-
cours romanesqie de B. Vian.

2 Y decimos por necesidudes operativas, pues ¢s evidente gue tods modificacién del signo lingiis-
lico, cualquiera que sea e nivel afectado en un primer momento, va a cuestionar, necesariamente, el equi-
librio existente entre las relaciones de significacién y designacion que plantea el signo, y a exigir todo un
trabajo de neatralizacidn y de reconstruecion o de regjuste, en el que ambas relaciones se hallan direc-
tamente implicadas.



Forma y funcidn de los procesos de creacion verbal en L' écume des jours... 277

Y un segundo subconjunto, mas numeroso todavia, de fendmenos de creacion
verbal por subversidn del componente semantico del signo lingiiistico que, pese a
manifestar diferencias especificas en las particulares combinaciones semdnticas
resultantes, como mds adelante veremos, podemos denominar globalmente meta-
sememas, siguiendo también al Grupo p, o trepos.

Examinemos ahora cada uno de esos subconjuntos.

1.1. Subconjunto de las creaciones verbales por alteracion
del significante y que comportan un grado de alteracion
variable de las relaciones entre significante, significado
y referente (metaplasmaos, neologismos)

Este subconjunto, como ya se ha indicado, agrupa un nimero importante de
fendmenos, nada menos que cerca de un 32 % de los procesos de creacién verbal
presentes en el texto, Con objeto de reflejar en lo posible su especificidad, hemos
efectuado una clasificacion de estos procesos atendiendo, tanto al grado de altera-
cidn y al tipo de operacién sobre el significante que los ha generado, como a la posi-
ble subversidn de la relaciones de significacion y de designacién que estas figuras
entrafian,

El orden gue seguiremos en la presentacién de nuestras clasificaciones —Ila que
ahora nos ocupa v la de los procesos de creacién verbal por alteracion del signifi-
cado que expondremos més adelante— serd siempre creciente, esto s, en progre-
sion hacia la clase representativa del grado de maxima alteracion observada.

1.1.1.  Clase de los neologismos literarios; ¢s decir, palabras que existen en fran-
cés, pero que no pertenecen a un use literario, salvo algunas excepciones, en 1946:

Usos populares

amerlaud (EJ: 48), sacristoche (EJ: 54), les au courant (EJ: 74), gondolance (EJ: 95),
frigiploque (EI: 118), snobard (EL118)...

Reescrituras en francés de anglicismos

baise-bol (EJ: 156, con el efecto comico que produce la interferencia de dos isotopfas).
Ciertos arcaismos:

varlet (EJ: 20, chef (EJ: 96, por #éte), sénéchal (EJ: [54, por jefe de policia).
Tecnicismos:

La voiture décrivit une élégante cardioide et 5’ arréta en bas des marches (EJ: 59}, Le
jet de pulvérin frappa la cravate en plein milieu du noeud (EJ: 57), Chloé avait une
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petite robe de laine blanche et un mantelet de léopard benzolé (EJ: 84, ;tratado con
benzol?).

1.1.2.  Neologismos por alteracidn del significante, en los que no se pierden las
relaciones habituales de significacidn y de designacion del signo lingiifstico, pero que
dan lugar a una auténtica eclosidn de connotaciones en el nivel del mensaje. Se trata
de procesos creados por adjuncion de una silaba o de varias letras, por sustitucion de
un fonema por otro, por supresion de una silaba o de varias letras o por permutacion:

Por adjuncidn:
peintureurs (EI: 52}, antiquitaire (EJ: 126), doublczon (EI: passim).
Por sustitucion:

chuiche (EI52, por suisse, pronunciacion de Auvernia), bedon (EI: 52, por bidon)
chevéche (EJ: 62, évéque 0 archevéque)...

Por supresion de una silaba:

béniction (EJ: 52), érable mouché (EJ: 121, paso de una isotopia a otra moucheté ->
mouché, efecto cdmico).

Por permutacion:
portecuir en feuilles de Russic (EIL 18, jucgo de patabras).

[.1.3. Neologismos creados por procesos de derivacién admitidos y emplea-
dos por la lengua, que. en consecuencia, realizan determinadas virtualidades de esta
y en los que podemos admitir las relaciones de significacion y de designacidn que
comportan:

s'abluter (E): 3Dy, Cépédéiste (Bl 41, de Compagnie parisienne de distribution d'é-
lectricitd), s amignoter (EJ: 60), se nutritionner (EJ: 71, doctoriser (EJ: 89), blocno-
ter {EJ: 135)...

1.1.4. Neologismos gue designan los nuevos referentes, es decir, los nuevos
objetos que pueblan el universo de la novela. Asistimos, por tanto, en esta clase de
fendmenos. a un proceso de creacion del significante (compuesto de significantes
que ya existen), del significado y del referente:

pianoctail (El: 14 passon, permite un desarrollo narrative de la expresion hoire la
musiroee, bigle-moi (EJ: 26, danza, compuesto de bigler, echar el ajo, v mad) panouilles
(EI: 118, hibrido de pain y de nowuilles). Egalisateur (EJ: 135, arma mortal, significante
metonimico pues expresa la consecuencia por la causa material), arrache-coeur (EF: 144
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passim, un cuchillo con pinzas, es esta una creacidn, junto con pianactail v bigle-maol,
privilegiada por B. Vian, ya que, en todos esos casos, su funcionamiento nos es cuida-
dosamente descrito), junto con todo un arsenal vianesco: fusil & feu (EJ: 144) lance-mort
(EJ: 144, relacion metaférica abstracto vs concreto), tue-fliques (EJ: 162)...

1.1.5. Y, finalmente, tendriamos la clase de los neologismos totales, que tan
solo el contexto puede ayudarnos a situar, en cuanto al significado, dentro de un
campo semdntico muy poco definido y, en consecuencia, dentro de una categoria
referencial también muy imprecisa:

aubifoin (B 53, vegetal), brouzillon {EJ: 56, insecto, onomatopeya), caimande (EJ:
13, ;un tejido creado a partir de amande por atraccién semdntica de noiserte?, un ves-
ton de calmande noisetre) o pandour (EI: 32, jun animal?, son manteau de peau de
pandour décatie et sa oque)...

A través de este andlisis y clasificacion de los neologismos vianescos presentes en
L'écume des jours, hemos pretendido poner de manifiesto que el trabajo de la escritura
de este autor sobre el significante constituye, realmente, una constante de su escritura;
tanto mds evidente cuanto que la tasa de neologismos que presenta la palabra de B.
Vian en general, y en esta obra en particular, es anormalmente elevada, ya sea consi-
derando los pardmetros de una escritura no marcadamente literaria, ya sea dentro de los
que delimitan un uso literario o convencionalmente literario del lenguaje.

Queda ahora por examinar la funcionalidad y/o la rentabilidad de esta masa de
procesos de creacidn verbal dentro del contexto general de la obra, pero ese serd ya
el objeto de la segunda parte de nuestro trabajo.

1.2. Subconjunto de los procesos de creacion verbal
por subversion del componente seméntico del signo
linguistico (metasememas, tropos)

El subcanjunto de los procesos de creacién verbal por subversion del compo-
nente semdntico, presentes en L’écume des jours, es particularmente numeroso y
rico es formas y en planteamientos discursivos; pues si bien, ciertamente, en él se
encuentran incluidas las formas canénicas de la metifora, la comparacién, la meto-
nimia y la sinécdoque, inciden ademds en el texto otra serie de procesos en los que
se pone de manifiesto una alteracion en tono menor, por asi decir, del nivel semin-
tico del signo, cuvos mecanismos interesa destacar.

Tal es el caso de los procesos que a continuacidn se detallan.

1.2.1.  Procesos de creacion verbal por series enumerativas

Esta clase retine los casos mds débiles de ¢reacidn semdntica y no contiene mas
que un 3 % de los procedimientos de creacién verbal de la escritura vianesca. Se tra-
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ta aqui del uso de la téenica enunerativa, pero de €l resultan enumeraciones dislo-
cadas por la presencia de algunos signos lingilisticos que hacen saltar el campo aso-
ciativo creado por la técnica enumerativa.

Como podemos comprobar en:

(...) et un meuble, symétrique du premier, contenant les lance-pierres, les assiettes,
les verres et les autres ustensiles que |'on utilise pour manger chez les civilisés; (EJ:
13).

Il en résulta la formation rapide d’un considérable amas de protestants, auxquels
vinrent s agglomérer, de seconde en seconde des humains (..) (EI: (9},

Les gens cachaient leur menton dang ce gqu’ils poavaient trouver: leur col de par-
dessus, leur foulard, leur manchon, il en vit méme un qui employait & cet usage une
cage a oiseau en fil de fer dont la porte & ressort lui appuyait sur e front (EJ: 23).

I1 eroisa un chien et deux autres personnes (EJ: 32).

Il ne faisait pas trés clair et ¢a sentait ka cire des Indes et le vibrion bleu (EJ: 126).

El efecto humoristico de la distorsion cémica de la realidad, generado por esta
aperlura a otras isotopias, es evidente.

Encontramos, ademds, que es la analogfa el tipo de operacién que ha de articu-
lar el trabajo de reduccitn de la incompatibilidad seméntica, esto es, de la ruptura de
la isotopia, que percibimos en una primera instancia.

1.2.2.  Procesos de creacion verbal por superposicion
de significados en el mismo significante.

Otro procedimiento muy caracteristico de la escritura vianesca —mis cualitativa
que cuantitativamente, pues la incidencia de estos procesos en el total de la obra
serfa de un 2 %— consiste en la superposicién de dos signiticados en el mismo sig-
mificante; la palabra funciona en este caso como el elemento charniére de dos
posibles isotopias. ;Cudl seria, entonces, el signiticado global de estos microseg-
mentos?:

Consideremos los ejemplos siguientes:

(...} pantalon de velours & cdres vert d'eau tres profonde (...) (EJ: 10).

Lardez I'andouillon de pattes de homards émincées el revenues a toule bride
dans du beurre assez chaud (...) Pousser le feu, et, sur Iespace ainsi gagné (...} Grais-
sez un moule et rangez-le pour qu'il ne se routlle pas (L) (EJ: 25).

{...) il apparut dans toute sa splendeur, veste de velours marron a cdtes d’ivoire (...)
(EI: 49).

Isis se tenait devant lui et lui offrait des petits fours sur un plarean hercynien (EJ: 36).

(...) passage ¥ tebae de contrebande (...) (EJ: 161).
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En cualquiera de estas ocurrencias, la operaciéon que permiite la interaccién de
dos 1sotopias en el interior de un mismo microsegmento es, de nuevo, la analogia;
pero esta vez del componente significante, grafico y sonoro, del signo lingiiistico.
Pues, en efecto, el fendmeno de la polisemia se fundamenta en la identidad del sig-
nificante.

También en esta clase de procesos, la interaccidn de dos isotopias llevaria aso-
ciado un fendmeno de distorsién de la realidad sémica y referencial de efecto
humoristico inmediato, que habria que relacionar con la presencia de una funcidn
lidica en el fragmento y, consecuentemente, en el texto.

Volveremos, no obstante, en la segunda parte de este trabajo, sobre las dos cla-
ses de procesos de creacidn semdntica hasta ahora presentadas, pues entendemos
que su efecto de sentido no se agola en esta dimension ladica que acabamos de
apuntar.

1.2.3.  Procesos de creacién verbal por contigiiidad e inclusion

Los casos de metonimia y de sinécdoque con un desarrollo trépico candnico son
pricticamente irrelevantes en L’écume des jours, tanto cualitativa como cuantitati-
vamenie hablando:

Elle se dégagea, saisit Colin par la main et 'entraina vers le centre de sudation.
(EJ: 34, metonimia-sinécdoque que opera la sustitucion de Ea causa, el baile, por el
efecto parcial, sudation.)

Ils bousculérent deux nouveaux arrivants du sexe pointu. (EJ: 34, sinécdoque
que sustituye el todo, ser humano, por la parte, sexe poingu.)

Por el contrario, no serian en absoluto triviales las operaciones reductoras?, de
orden metonimico y sinecddquico, que prestden los modos de representacion de
determinadas realidades con referente social, el trabajo, o sistemas de explicacién
del hombre y el mundo, como la actividad filoséfica y 1a religion.

Y ello es tanto mas importante cuanto que, como afirma K. Benaudis:

Le trope est d’autant plus dangereux qu'il est séducteur {...); qu’il est subtil, et
qu’insidieusement, imperceptiblement, il méne le lecteur 12 ob il veut le mener; tel est
le cas de la synecdoque, par exemple, et de la métonymie. On peut plus aisément
échapper aux piéges, plus voyants généralement, de la métaphore, qu’aux subtils
glissements sémantiques, pour ainsi dire ‘naturels’, de la synecdoque et de la métony-
mie (K. Benaudis, 1993: 83).

Fampoco seria en modo alguno trivial, de cara a la comprensién de la obra, la
permanente relacién metonimica qgue subordina la prictica totalidad del microcos-

* Operaciones reductoras por cuanto gue fundamentan un tipo de representacion de la realidad
anclado en la exterioridad, en el continente (;cudl es en este caso el contenido?) o en la parte (;sin todo?).



282 M.“E. Rey Pereira

mos de la novela al devenir existenciat del actante-personaje principal Calin, de la
que se ofrecen algunos indicios textuales:

Le couloir de la cuisine était clair, vitré des deux cotés, et un soleil brillait de cha-
que cé, car Colin aimait la lumigre (EJ: 10-11),

(...) Est-ce que ¢’ ¢tait comme ici avant? —Non, avoua Colin. Ca change partout.
Je ne peux rien faire (...) C'est depuis que je n'ai plus de doublezons (... (EJ: 120).

Pero no es éste ahora el nivel de analisis de nuestro trabajo, volvamos, asi
pues, al estudio de los procesos de creacién verbal —semantica— caracterfsticos de
ta escritura vianesca.,

1.2.4. Procesos de creacion verbal por analogia:
la comparacion

La escritura analdgica de B. Vian con desarrollo sintictico y semmantico compa-
rativo es bastante rico en L écume des jours, tal como pone de manifiesto el hecho de
que, junto con las escasa metonimias y sinéedogues msladas, alcanza el 27 % del
total de las creaciones verbales de la novela,

Existen, ademas, ciertos aspectos en el tratamiento de estas figuras que interesa
poner de manifiesto.

Para ello presentamos seguidamente, a titulo de ejemplo, alguno de estos pro-
CESOS:

L escalier tournait trois fois sur lui-méme et amplifiait les sons dans sa cage,
comme les aileltes dans le résonateur cylindrique d’un vibraphone (EJ: 33).

(...) sa bouche lui faisait comme du gratouillis de beignets brillés (EI: 35).

1l n”ajouta pas qu’a intérieur du thorax, ¢a luj faisait comme une musique mili-
taire allemande, ol 'on n’entend quce la grosse caisse (EJ: 35-36).

Alise lui tapa le dos gentiment et ¢a résenna camme un gong balinais (EJ: 37}

Le tout descendit dans son gosier, en taisant le bruit d'un cyclotron en pleine vites-
se (EJ: 66).

Como puede apreciarse, en todos ellos el desarrollo analdgico, que se inscribe
sintdcticamente dentro del predicado verbal, se apoya cn catalizadores psicosenso-
riales de cardcter auditivo y nos remite a un espacio cultural artistico. el mundo de
la masica, o técnico-cientifico.

Ahora bien, no todas las comparaciones de la novela se estructuran sintdctica-
mente como predicados analégicos, ni reposan sobre catalizadores psicosensoriales
de la produccién semdntica de cardcter auditivo, pues existe también un significa-
tivo grupo de ellas, generadas por catalizadores psicosensoriales de naturaleza
visual y funcionalmente dependientes de microsegmentos descriptivos. que res-
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ponden a la férmula de la determinacién analégica e introducen una valoracion de
orden estético centrada en la imagen de cine y en la fotografia*:

Dans la glace, on pouvait voir 4 qui il ressemblait, le blond qui joue le role de Slim
dans Hollvwood Canteen (EJ: 9).

Elle possédait des bras et des mollet ronds, unc taille fine et un buste si bicn des-
siné que ["on edt dit une photographie (EJ: 21).

Evidemment, dit Chick. Vous étes biiti comme Johnny Weismiiller (Ej: 39).

Curiosamente, todos estos procesos comparativos orientan su referencialidad
hacia dmbitos de conocimiento o de actividad, hasta cierto punto exteriores a la
clausura semdntico-referencial de L écume deys jours, pero que se encuentran muy
cercanos a los intereses del propio B. Vian en el plano cultural.

El caricter no convencional de estos desarrollos comparativos vendria dado,
bien por una cierta subversién de un uso cldsice de la comparacion —como estra-
tegia abocada a la aclaracidn o explicacion analdgica del primer término por parte
del comparante— va que, en efecto, en alguno de esos ejemplos experimentamos
una cierta dificultad para imaginar o para representarnos el vator referencial del
segundo término, Todo parece indicar que ocurte aqui, como indica G. Genette:

(...} que la comparaison peut racheter le manque 4’ intensité qui la caractérise par
un cffet d’anomalie sémantique que la métaphore ne peut gutre se permettre sous pei-
ne de rester, en I'absence du comparé, totalement inintilligible (G. Genette, 1972: 28).

... bien por, como ya apunta L. Haenlin, la trivilidad del concepto propuesto, gue
se opondria al sema de literalidad caracteristico, en principio, de toda figura:

L procédé tourne donc a la parodie en dévoilant les ruages de la démarche meéta-
boligue, il interdit I'impression esthétique (L. Haenlin, 1973: 68).

Paor otra parte, hemos constatado que, en no pocas ocasiones, ¢l mecanismo
comparativo aparece integrado en desarrollos metaféricos de mayor entidad y que
son, légicamente, los mismos catalizadores psicosensoriales los que operan en la
totalidad del microfragmento metaférico-comparativo [vid., por tanto, 1.2.5 (a)].

1.2.5.  Procesos de creacion verbal por analogia: la metdfora’®

La metdfora es. con diferencia, la figura mas frecuentemente empleada por la
escritura vianesca, tal como pone de relieve el hecho de que un 32 % de los proce-

1 Estamos de acuerdo en la minima rentabilidad subversiva de estas comparaciones en su nivel
semdantico, pero consideramos que habia que resefarlas por fa novedad del elemento comparante,

¥ Efectuarcmos un estudie centrado exclusivamente en la escritura metafdrica vianesca de L'écume
des jours en un proximo trabajo.
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sos de creacion verbal reconocidos en L'écume des jours responden a las caracte-
risticas sintactico-semdnticas del mecanismo metaférico.

Establecer una tipologia completa y detallada de esas caracteristicas excede el
marco de este trabajo, por lo que no haremos aqui sino sintetizar las lineas genera-
les de la escritura metaforica vianesca en la novela,

a) Los catalizadores psicosensoriales ® de la produccion semdntica que operan
en este vastisimo conjunte de metdforas pueden pertenecer:

— aun nivel sensorial: auditivo, olfativo y gustativo, tactil y térmico o visual v
cromdtico.

— aun nivel orgdnico: vegetal, animal y humano.

-— g un nivel césmico-material: luz. tierra o metal (materia dura) y barro o agua
{materia blanda).

— vy/o aun nivel cultural, siempre en relacién con alguno de los catalizadores
pertenecientes al nivel sensorial.

Ahora bien, como es sabido, el uso de determinados catalizadores de la pro-
duccién semantica traduce unas constantes de ensofiacion de la realidad, un sistema
de percepcion del mundo, gue se encuadra necesariamente dentro de un sistema,
también, de valoracion de dicha realidad.

Asi, concretamente, en el caso de la escritura analdgica vianesca constatamos que:

-— Los catalizadores pertenecientes al nivel sensorial generan microsegmentos
metatéricos de valoracion casi siempre positiva cuando se produce una presencia
efectiva de la sensacidn y negativa si tal sensacién desaparece o s¢ deteriora. Quizd
en este aspecto sean los catalizadores visual y auditivo, al igual que las correspon-
dencias de tipo sinestésico, los que muestran un comportamiento menos ambiguo.

— Las metdforas con catalizador orgdnico, excepto las de catalizador humano,
son de signo casi siempre negativo, Recordemos a este propdsito las terrorificas
miquinas-animales-vegetales de los capitulos 48, 51 y 52 de la novela.

— Las metiforas con catalizador ¢dsmico —materia dura—— y cdsmico —luz— se
inscriben dentre de un sistema de valoracidn positiva, mientras que los catalizadores
cdsmico —materia blanda— o cdsmico —agua— producen metdforas de signo nega-
tvo.

— Finalmente, las metiforas con catalizador cultural, asociado a catalizadores
de cardcter visual y auditivo, reflejan una valoracion claramente positiva.

Pero es de la combinacidn de varios catalizadores psicosensoriales de donde
emergen las microestructuras metatoricas mds extraordinarias, tanto en positivo
cOme en negativo:

& Empleamos los términos de catalizador psicosensorial de la percepeion y de catalizador psico-
sensorial de la produccidn semdntica con los mismos valores y tuncionatidad que estos atcanzan en el
tematismo estructiral de Javier del Prado (vid 1. del Prado, 1984 289),
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Les souris de la cuisine aimaient danser au son des chocs des rayons de soleil sur
fes robinets, et couraient aprés les petites boules que formaient les rayons en achevant
de se pulvériser sur le sol, comme des jets de mercure jaune (EJ: 11, valoracion
positiva).

On ne pouvait plus entrer dans la salle & manger. Le plafond rejoignait presque le
plancher auquel il était réuni par des projection mi-végétales, mi-minérales, qui se
développaient dans I'obscurité humide (EJ: 166, valoracion negativa).

b) Los dmbitos de transferencia semdntica que privilegia la escritura metafo-
rica vianesca serfan, por tanto, los siguientes:

— Abstracto vs concreto:

L’attente est un prélude sur le mode mineur (EJ: 40).—11 était si gentil qu’on
voyait ses pensées bleues et mauves s’agiter dans les veines de ses mains (EJ: 48).
—On tombait dans un couloir obscur qui sentait la religion (EJ: 61).

— No animado vs animado:
Quelques comédons saillaient aux alentours des ailes du nez. En se voyant si
laids dans le miroir grossissant, ils rentrérent prestement sous la peau (EJ: 9).
Le carreau cassé commencait & repousser. Une mince pellicule se formait sur les
bords du chissis {...) (EI: 73).

— No autonomia vital vs autonomia vital:

S’armant d’un coupe-ongles, tailla en biseau les coins de ses paupigres {..) 1
devait recommencer souvent car elles repoussaient vite (EJ: 9).

— Animal vs humano y ¢ésmico vs humano:

Il interpellait la souris grise & moustaches noires qui certainement n’était pas a sa
place dans le verre & dents, méme accoudée au bord dudit verre, et prenant un air déta-
ché (EJ: 30)

Le soleil aussi attendait Chloé, mais lui pouvait s’ amuser a faire des ombres (...)
(El: 41).
— Mujer vs cancién y mujer vs perfume:
Bonjour! dit Chloé...
Bonj... Etes-vous arrangée par Duke Ellington? Demanda Colin (.. (E): 35).

Elle (Chloé) était tiede et odorante. Un flacon de parfum, sortant d’une boite
capitonnée de blanc (EJ: 104).
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— Y muasica vs bebida:

(...} ils prirent les deux verres remplis d’un liquide avec des irisations d’arc-en-ciel.
L antiquitaire but le premier en clappant sa langue.

— Cest exactement le golt du blues, dit-il. De ce blues-12 méme. Clest fort, votre
tnvention, vous savez (...} (EJ: 127),

Asi, en principio, la escritura metatérica de B. Vian en particular v, en general.
toda su escritura analdgica, ademds de crear las mds sorprendentes asociaciones sen-
soriales, parece operar, de manera recurrenie, una vitalizacion, si se me admile el
neologismo, y una avtonomia de la materia abocadas a anular las divisiones cxis-
tentes entre 1a materia inerte y los reinos vegetal, animal y humano, en una dindmica
de signo globalmente positivo —en basc a actualizaciones positivas de Jos catali-
zadores antes estudiados— hasta el capitulo 22 de la novela y de signo creciente-
mente negativo —actualizaciones negativas de ¢sos mismos catalizadores— a par-
tir de este capftulo y hasta el final de la obra.

2. HACIA UNA CONSTRUCCION DE LA TOPOGRAFIA DEL TEXTO

El discurso analégico de la novela iria, por tanio. marcando las pautas de una
progresion inexorable, en la que el microcosmos creado en la primera parte se
reduce hasta la claustrofobia, s¢ deforma, se oscurece y pierde su calor y su musi-
calidad para transformarse paulatinamente en una materia no so6lida e informe,
mds préxima del agua, al final de la obra. que de cualquier otro clemento; precisa-
mente, el cementerio en que Chloé es enterrada al anochecer, le jour baissait (EJ:
172), se encuentra situado en una isla de forme indécise, dont les contours change-
aftent souvent avec le poids de Uequ (EJ: 172) y envuelta en niebla.

Pues bien, el agua, segiin explica G. Bachelard en L'eau et les réves:

(...) rend la mort élémentaire. L'cau meurt avec le mort dans sa substance. 1. eau
est alors un néant substantiel. On ne peut aller plus loin dans le désespoir (G. Bache-
lard (1942), 125)

Y es que el abundante material analdgico de la novela parece organizarse en tor-
no a dos campos semdnticos contrapuestos, el primero, que definiriamos mediante
el archisemema /vida/, (= /luz/+/color/+/musica/+/olor/+/materia conformada/) y. el
segundo, regido por el archisemema /mucrte/ (= /oscuridad/+/frio/+/no musica/+/no
olor/+/materia amorfa/). Y decimos archisemema primero y archisecmema segundo
pues pensamos que se genera una efectiva dindmica de progresion del primero
hacia el segundo en el discurso analdgico de la obra. Cabrfa, por tanto, hablar de
una estructuracion metasemémica, en funcion de la analogia, en esta novela.

Y seria precisamente de esta tension y de este trayecto {y no del polo de partida
o de llegada) de donde emerge la superestructura noémica de Ja obra, que podriamos
denominar ef cosmos conio trampa.
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En este sentido, hacemos nuestras las palabras de K. Benaudis referidas a la
sermiologia del espacio en la obra de E. Zola:

L univers baigne encore dans une brume mythique, anthropocentrique et anthro-
pomorphique. D’ol Pangoisse qu’il inspire et I'intentionalité mauvaise qu’en lui
suppose (K. Benaudis, 1993: 33).

Ahora bien, ya hemos hablado aqui de la permanente relacidn, de naturaleza
metonimica, que en esta novela subordina el espacio al devenir existencial del
actante-personaje principal Colin, y en virtud de la cual el ser humano-Colin pasa-
ria de ser determinado por a ser el determinante de ese espacio; puesto que, en defi-
nitiva, constatamos que en L' écume des jours:

(...) les objets ne sont 14 que pour exprimer les personnages, qu’ils sont des signes.
Plus réalistes. plus palpables que ceux du langage, ils ont la faculté de concrétiser
Pabstrait, en matérialisant, en visualisant, 'état d’esprit des personnages (...) (K.
Benaudis. 1993: 42),

Si ello es asi, debemos operar entonces la sustitucion que esa gran metonimia
continuada nos autoriza a efectuar, con objeto de llegar a discernir la superestruc-
tura noémica final generada por la escritura analégica de la novela, y esta seria,
segiin se desprende de nuestro trabajo, lu vida como trampa, que traduciria la
angustiosa toma de conciencia, por parte del yo-autor, de la precariedad de la exis-
tencia humana, mds alld de las respuestas (no respuestas en el texto) de la religion y
la filosofia.

Asi, en definitiva, el espacio en esta novela, gracias al trabajo analdgico de ta
escritura vianesca, se ha convertido en significante de una temporalidad vivida
como conflicto. Y esa seria, para nosotros, la semiologia mds especifica de este
numeroso conjunto de procesos de creacion verbal en la obra,

Hemos pasado del nivel de la estructura narrativo-semantica de L'écume des
Jours (los diferentes procesos metafdricos) al nivel de su infragstructura psicosen-
sorial (archisememas /vida/ y /muerte/) y, de ahi, al de sus sucesivos noemas (cos-
mos como trampa y vida como trampa).

Vamos ahora a detenernos brevemente en ¢se primer nivel, ¢l de la estructura
narrativo-semadntica, para poner de manifiesto como la escritura analdgica vianesca
es asumida por la voz del narrador para generar ranto segmentos descriptivos —
campo de la determinacidn anaidgica— en base a metdforas nominales y adjetivas,
o funcionalmente nominales y adjetivas, significantes de un modo de ensofiacion de
la realidad, en el plano de 1a identidad, en funcidén de la substancia, de la cualidad o
de la cantidad, como segmentos narrativos —campo de la predicacién analdgi-
ca— a partir de metdforas verbales, que definen un modo de ensoiiacién de la rea-
lidad, en el plano de la identidad, en funcidn de la intencionalidad, de la voluntad,
de la actitud o de la actividad.

En este mismo nivel reencontramos los neologismos creados por la escritura
vianesca, que no responderian en muchos casos sino a la necesidad de nominar los
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nuevos referentes que pueblan el espacio de la novela (funcion diegética de la
coordenada espacial); pero queda un nutrido grupo de ellos, junto con otros proce-
sas de creacién verbal (vid. 121 y 122), que pueden parecer —se ha dicho con fre-
cuencia— gratuitos e inmotivados y, por tanto, meros significantes de una funcion
lidica de la escritura o un simple ejercicto verbal.

Por nuestra parte, y sin negar la presencia de una actitud lidica en la escritura via-
nesca, quizd aqui también (...) lo lidico sdlo lo es en apariencia por exceso de deses-
peracion (1. del Prado, 1993: 312}, encontramos ademds en esas incidencias el reflejo
de una seria reflexién metalingiifstica por parte del escritor, una llamada de atencidn
sobre el lenguaje desde el mismo discurso, sobre sus incoherencias vy contrasentidos;
tanto mds cuanto que toda reflexién sobre el lenguaje entrafia. también metonimica-
mente, una reflexién sobre el ser humano que lo recrea vy que, en esa recreacion, se
adapta o se enfrenta a un statu quo lingiistico y social (Funcién subversiva).

3. A MODO DE CONCLUSION

El estudio de los procesos de creacion verbal presentes en la escritura de L'é-
cume des jours nos ha permitido delimitar, en una trajectoria operativa, los para-
metros del proceso de emergencia del yo-escritor en los tres niveles que informan la
topografia del texto. Y el resultado nos confronta a la angustia fundamental del ser
ante una inmanencia amenazada y abocada a la muerte.

Pero el mismo B. Vian aventura va en el prologo de L'écume des jours y tam-
bién desde el espacio mismo de la novela su lunilde propuesta -—nos recuerda el
Jardin de Candide— que seria tanto estética: la moda, la cocina, la obra de creacién
y la musica, como ética: la amistad y el amor, a pesar de su fragilidad, pues, frente
a toda contingencia, siempre quedara el recuerdo (recuperacién de la memoria
ante una temporalidad aniquiladora) de los momentos felices como pequefios restos
de existencia:

Colin n’entendait plus rien, il vivait en arriére et souriait quelquefois, il se rappe-
lait tout (EJ; 171).

Y ese es para nosotros el sentido de la tinica frase de la novela que no pertene-
ce a la voz del narrador:

A Pendroit ol les fleuves se jettent dans la mer il se forme une barre difficile &
franchir et de grands remous écumeux o0 dansent les épaves (EJ: §9).
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