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En Combray el imaginario antidoto del Tiempo es aquél que se busca en la tran-
quilizadora y calida intimidad, asf como en lo ciclico y ritmico. Dicho antidoto es
distinto del ensoiiado en el nivel suprahumano de la trascendencia y de la pureza de
las esencias, que denomina Durand régimen diumo, heroico, de la antitesis. El
régimen imaginario del relato proustiano corresponde a lo que la mitocritica ha cali-
ficado nocturne y se compone de dos tipos de estructuras imaginarias: misticas o
antifrdsicas y sintéticas o dramdticas.

El Régimen diurno de la imagen gravita en torno a los verbos que indican una
separacion. Se llama también heroico, puesto que se compone de imdgenes y temas
de lucha del héroe, del Bien, del guerrero, contra ¢l monstruo, ¢l Mal, 1as tinigblas,
etc. El Régimen nocturne se estructura, por una parte, en torno a los verbos que
marcan una accion asimiladora, confusa, unificadora. Por este cardcter, Durand lo
denomina mistice. También es intimista, puesto que lo componen imagenes del
encajonamiento, de la claustracion, del retorno, mds o menos confortable, hacia el
centro. Por otra parte, el Régimen nocturno puede adquirir los calificativos de sin-
tético o dramdtico, cuando gravita en torno a los verbos que indican un proceso de
reunion de elementos divergentes y se compone de imdgenes que presentan como
denominador comtn el integrar un proceso temporal, una accién (drama) (Durand,
1980: 51-52).

Asimismo, el Régimen nocturno de la imagen se denomina también antifrisico,
respecto del Régimen diurno, ya que aparece determinado por un proceso de eufe-
mizacién de los valores o rostros terribles que el Tiempo presenta en el imaginario
heroico. Cronos y Thanatos pueden dejar de ser temidos para pasar a ser amados y
deseados. Por consiguiente, existe también un medio de exorcizar la faz amenaza-
dora del Tiempo. Y, como comenta Durand, al lado del proceso metafisico que,
mediante los simbolos antitéticos (la espada), combate a los monstruos nacidos de
la angustia remporal, al lado de esta actitud diairética, de este ascetismo trascen-
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dente, existe otro proceso de inversidn de Jos valores simbdlicos que, para la con-
ducta imaginaria diurna, presentaban un cardeter nefasto y tragico. La actitud antc la
muerte y el tiempo puede invertirse. De este modo los rostros del Tiempo presentan
un valor ambivalente, matigno y benigno, que Durand explica a través de lu ambi-
valencia misma de la libide, tal v como ia entendia Jung. La libido es desear en
general. Es una violenta energia que puede traducirse 1anto en odio como en desco.
Por esta ambigliedad, la fibido puede diversificarse y también invertir las valoriza-
ciones de la conducta, segin se separe o se acerque a Thanatos. Asi pues, seglin
Durand, los dos Regimenes de la imagen (el diurno, antitético o diairético, y el noc-
turno, antifrasico o eufemizante) son los dos aspectos de tos simbolos de la [ibido.

La libide apparyit ainsi comme 'intermédiaire entre la pulsion aveugle et végé-
tative qui soumet 1’étre au devenir et le désir d"éternité qui veut suspendre le destin
mortel, réservoir d’énergie dont le désir d’éternité se sert ou contre lequel au contrai-
re il se cabre (Durand, 1984: 223).

En suma, el Régimen nocuirno de la imagen se halta bajo el signo de la con-
version y del eufemismo.

Hemos iniciado este articulo comentando que en Combray de Proust emerge un
imaginario nocturno: mistico o antifrisico, por una parte, y sintético o dramadtico.
por otra. En este articulo sélo nos ocuparemos de la constelacion de imdgenes
misticas o antifrdsicas. Si bien, pademos adelantar que el imaginario sintético de
Combray 1o componen simbolos ciclicos como el circulo, el calendario, el tejido, el
androginoe. la Gran Madre, etc.

En el prescente trabajo analizaremos, mds concretamente, lo que Durand ha
denominado los simbolos de la inversion. Veremos cdmo las imdgenes nocturnas
aparecen, en Combray, revalorizadas y su contenido alectivo invertido. Parafrase-
ando a Durand. es en el seno mismo de la noche donde el espiritu busca su luz, la
caida se eufemiza en grato descenso y el abismo se minimiza en copi.

1. EL DESCENSO

La funesta cafda se transfigura, en el Régimen nocturno de la imagen. en des-
censo. Dicho esquema se manificsta, en Combray, a través de la descripeion que el
narrador efectiia de una de las habitaciones de su infancia. en donde construye
celosamente su nido, como los pdjaros. y en donde. en especial. se imagina como
una gaviota que ha excavado su nido en las protundidades de la tierra:

...| ol par un temps glacial le plaisir qu'on goiite est de se sentir séparé du
dehors (comme Uhirondelle de mer qui a son nid au fond dun souterrain dans la cha-
leur de la terre)...| (Proust, 1987: 100},

En esta ensofacidn, ¢l simbolo del pdjaro, generalmente ligado al esquema
del vuelo (o ascensién), se une, por el contrario, al esquema de la bajada, repre-
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sentado por el nido en ¢l subterrdneo. Asimismo, hallamos aqui una de las cualida-
des o arquetipos epitetos correspondientes a dicho esquema y que, ademds, lo
revalorizan: el calor. Segdn Bachelard, el calor es el signo de la profundidad, toda
profundidad soffada es calida (Bachelard, 1948: 52). Y, por otra parte, como comen-
ta Durand, lo cdlido y tibio contribuyen a eufemizar la caida. a frenarla y ralentizarla
en descenso y convierten el panico en deleite (Durand, 1984: 223).

Concretamente, este descenso, tal y como emerge en la ensohacitn de 1a habi-
tacién infantil, aparece unido, como veremos posteriormente, al complejo de Jonds,
que liene por simbolo el vientre, a los simbolos de la gruta (continente arquetipal
por excelencia), y del nicho o espacio cerrado-refugio-escondite, todos ellos evo-
cadores del regazo materno. De este maodo, el descenso se traduce en una penetra-
cion en el vientre de la madre, en un retorno al estado pre-natal o fetal, y, por con-
siguiente, constituye un instrumento con el que se retrocede en el tiempo, se
exorciza el devenir y la muerte.

Pero. en general. el descenso se concretiza atin mas, en el imaginario proustia-
no. Es descenso al vientre digestivo, y, por consiguiente, aparece ligado a este
otro esquema, el de la deglucidn. A su vez, este descenso al vientre digestivo evoca
un descenso al vientre sexual. Recordemos que para el psicoandlisis o bucal y o
digestivo estdn unidos a lo sexual hasta llegar a confundirse. En este tipo de des-
censo se deleita espectacularmente el narrador de la novela. El placer que le pro-
porciena la ingestion de alimentos es al mismo tiempo un placer libidinosamente
sexual. En la digestion emergen los fantasmas de la penetracion sexual, en el vien-
tre de la madre, de modo que se transfigura en un acto de copulacién incestuosa.
Podemos, a su vez, sefialar que lo digestivo es una doble eufemizacion de la caida
{cn este caso, sexual}, al aparecer el acto sexual evocado por el acto bucal y de
deglucion. Pasemos. pues, ahora a analizar el imaginario de 1a deglucion.

2. LA DEGLUCION

Ciertamente, ligado al descenso hallamos, en la obra de Proust, la deglucidn.

Dicho ¢squema engendra un imaginario digestivo y bucal. En este caso, el
descenso se confunde con el gesto de deglucidn y consiste en una penetracion
hacia una intimidad o vientre digestivo. que, en ocasiones, sugiere, como pensaria
cualquier freudiano, la penetracion en ¢l vientre sexual. De este modo, lo que se
entendia por caida sexual en el Régimen diurne de la imagen. se eufemiza, al apa-
recer lo sexual evocado por 1o digestivo, como hemos comentado, anteriormente,

Por otra parte, a ello hemos de afadir, que la deglucidn ya no es mascar, Este dlti-
mo esquema imphea un contenido afectivo negativo. Sugiere la agresividad y sadis-
mo dental. Resulta sorprendente poder constatar que la mayoria de los alimentos que
el narrador recuerda haber ingerido en su infancia o haber deseado comer son la mag-
dalena esponjosa, reblandecida. mojada en el té, el helado, ¢l zumo o el pastel, ali-
mentos todos ellos que se funden ficilmente en la boca o son directamente bebidos.
Asistimos aqui, pues. a una nueva eufemizacidn, la del mascar en deglucion,
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A este respecto, hemos de comentar que el beso de la madre se transforma, toma
cuerpo, ¢n la ensofiacidn del nifio, en una hostia, que es saboreada hasta la saciedad
por los labios del nifio:

i...] quand elle avail penché vers mon lit sa figure aimante, et me I"avait tendue
comme une hostie pour une communion de paix ol mes lévres puiseraient sa présen-
ce réelle et le pouvoir de m’endormir (Proust, 1987: 107).

En este caso observamos una sublimacion de la sexualidad a través de la enso-
flacion del beso como una hostia, y una exorcizacién de la caida sexual, al ser
representada por un gesto bucal. La caida es sustituida en el imaginario proustiano
por un descenso, en este caso en su vertiente digestiva,

Existen asimismo otros simbolos de la nutricion que alternan con los fantasmas
de la penetracidn sexual e incestuosa en el vientre de la madre. El nifio suefia con
ser el helado que se funde en la boca de su madre. E incluso el enjuagadientes le
sugiere también una fuente de voluptuosidad. De modo que desearia participar de
estos placeres que su madre disfruta lejos de él:

[...] puisque cette salle & manger interdite, hostile, of, il y avait un instant encore
ka place elle-méme -le granité- et les rince-bouche me semblaient recéler les plaisirs
malfaisants et mortellement tristes parce que maman les goiitait loin de moi, [...]
(Proust, 1987: 125).

En la ensofiacion del nifio, el espacio del placer, que es el espacio de la madre, se
confunde con el espacio de la comida. El comedor es concebido como un paraiso
prohibido. Pero, por otra parte, es también imaginado como una fruta, que sugiere, por
su redondez y por su contenido acuoso y himedo, que es el zumo, el itero femenino. El
nifio sueila con rajar dicha fruta para que su zumo lo pueda unir finalmente a la madre.
En este caso, el acto digestivo se confunde nuevamente con el acto sexual. El deseo de
entrar en el comedor prohibido es ensofiado como un deseo de rajar una fruta y tragar su
ZUINO, gue, a su vez, evoca un deseo de penetracion sexual en el vientre materno. A este
respecto, algunos criticos, como J.-P. Richard, han llegado a sefalar que el estallido del
zumo podria perfectamente sugerir el acto de eyaculacidn:

[...] s"ouvrait & moi et, comme un fruit devenu doux qui brise son enveloppe. allait
faire jaillir, projeter jusqu’a mon coeur enivié attention de maman tandis qu’elle lirajt
mes lignes. Maintenant je n”étais plus séparé d'elle: les barrigres étaient tombées, un
fil délicieux nous réunissait {Proust, 1987: 125).

Del mismo modo, la penetracién o bajada a las delicias de la intimidad mater-
nal, que aparece simbolizada por la entrada en lu casa de su tia Léonie, se confunde
con un acto de deglucién. El nifio, a medida que se adentra en este espacio en bus-
ca de su tia, va saboreando e ingeriendo el intizenso pastel de provincia que forman
los apetitosos olares, emanados de los armarios y de las comodas. La casa de la tia
es, asi, literalmente degustada y tragada (Proust, 1987: 147-148).
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Otro espacio simbdlico de la feminidad maternal y, concretamente nutricia,
como es la cocina de Francoise, es ensofiado como el templo de Venus, diosa del
amor y de la voluptuosidad:

On apercevait son dallage rouge et luisant comme du porphyre. Elle avait moins
I’air de I"antre de Frangoise que d’un petit temple & Venus. Elle régorgeait des offran-
des du crémier, du fruitier, de la marchande de 1égumes, venus parfois de hameaux
assez lointains pour lui dédier le prémices de leurs champs. Et son faite était toujours
couronné du roucoulement d’une colombe (Proust, 1987: 172).

En suma, el descenso, en la ensofiacion proustiana se identifica con un hedéni-
co descenso digestivo, que, a su vez evoca el descenso sexual. De este modo, asis-
timos a una exorcizacion de la caida y, especialmente, de la cafda sexuval. Y, por otra
parte, este descenso digestivo, que es la deglucidn, aparece eufemizado al diferen-
ciarse de acto negativo de mascar.

3. EL ENCAJONAMIENTO

Se trata de otro esquema, determinado por la deglucién, v sobredeterminado por
el descenso (en tanto que el descenso motiva la deglucién, como ya hemos visto).

Al imaginario del encajonamiento G. Durand lo denomina también , junto a G.
Bachelard, complejo de Jonds.

En Combray, el narrador imagina los espacios de su infancia a través de un pro-
ceso de sucesivos encajonamientos ad infinitum. En primer lugar, el pueblo mismo
de Combray es un espacio cerrado que solo existe hasta el viaducto y marca el
extremo limite de los pafses cristianos. Mds alld del viaducto se despliega un mun-
do barbaro, pagano, y por todo ello sin encanto y sin valor alguno para el nifio:

Parfois nous allions jusqu’au viadue, dont les enjambées de pierre commencaient
a la gare et me représentaient ’exil et la détresse hors du monde civilisé parce que
chaque année en venant de Paris, on nous recommandaient de faire bien attention,
quand ce serait Combray, de ne pas laisser passer la station, d’étre préts d’avance, car
le train repartait au bout de deux minutes et s’engageait sur le viaduc au dela des pays
chrétiens dont Combray marquait pour moi I'extréme limite (Proust, 1987: 220).

Dentre de Combray, hallamos tres espacios cerrados importantes: la Iglesia, la
casa de la tia Léonie y, finalmente, la casa de los abuelos, espacio asimismo her-
mético, imaginada por el nifio como una auténtica fortaleza refugio, de modo que la
Hegada de cualquier persona del exterior se concibe como un asalto:

Les soirs oll, assis devant la maison sous le grand marronnier, avtour de la table de
fer, nous entendions au bout du jardin, non pas le grelot profus et ¢riard qui arrosait,
qui &tourdissait au passage de son bruit ferrugineux, intarissable et glacé, toute per-
sonne de la maison qui le déclenchait en entrant *sans sonner’, mais le double tinte-
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ment timide, ovale et doré de la clochette pour les étrangers [...]. Nous restions tous
suspendus [...|, comme si on ciit pu hésiter entre un grand nombre possible d assai-
Nants [...] (Proust, 1987: 107-1018).

Dentro de la casa de los abuelos, estd ¢l jurdin v dentro de éste, otros tantos
espacios mindsculos y cerrados que proporcionan al nifio descanso v proteccion.
Asi, por ejemplo, el pequefio rincdn del jardin bajo el lilar (Proust, 1987: 172} 0 la
garita bajo el gran castafo:

E( ne voulant pas renoncer 2 ma lecture. J allais du moins la continuer au jardin,
sous le marronnier, dans une petite guérite en sparteric et en toite au fond de laguelle
1 €lais assis et me croyais caché aux yeux des personnes gui pourraient venir faire visi-
te & mes parents {Proust, 1987: 185).

Y en el interior mismo de la casa, otres tantos espacios mids pequenios, como las
alcobas y la recogida habitacion bajo el (gjado, perfumada de lirios v en la que el
nifio puede encerrarse bajo llave.

Dentro de la alcoba, se van engastando otros tantos microespacios cada vez mas
mindsculos, como una serie de refugios dentro de otro que los contiene todos. Asi
pues, excavada en el seno de la habitacién dormitoria ¢l narrador imagina una edlidu
caverna, envuelta, a su vez, en un abrigo de aire caliente v humeante. dentro de la
caverna la cama y dentro de la cama el mido fabricado con un pico de almohada, las
mantas, un chal, el borde de la cama y un nimero de Débais roses (Proust, 1987: 100).

Este encajonamiento progresivo cs un descenso al cuadrado, un descenso refor-
zado hacia espacios refugios cada vez mds pequefios y cerrados, en una bisqueda
del minimo microcosmos, de lo mas profundo y secreto. Es, pucs, una penetracion
en una intimidad protectora.

En algunos casos, hemos podido observar, en la ensonacion proustiana, la pre-
sencia latente de un auta-Jonds, es decir de lo que Bachelard ha definido como el
suefio de vivir verdaderamente en si misnio, en el centro del propio ser de uno, en
su propio vienfre (Bachelard, 1948: 133). Asi, por cjemplo. en la garita. bajo ¢l gran
castafio, el nifio se repliega sobre si mismo. sobre su pensamiento y conciencia. en
busca de lo oculto de su ser. E incluso, en este peculiar estado, la contemplacion del
cxterior se efectiia a partir de sus aspiraciones, sensaciones y sentimientos indimos
y velados. de modo que lo intimiza o subjetiviza. El exterior percibide procede de la
resonancia de una vibracion interna.

Et ma pensée n'était-elle pas aussi comme une autre créeche au fond de laquelie je sen-
tais que je restais enfoncé. méme powr regarder ce qui se passail au dehors? Quand je
voyais un objet extéricur, la conscience gue je le voyais restait entre mot et lui. le bordait
d'un minee liséré spiritvel qui m’empéchait de jamais toucher directement sa matiére; elle
se volatilisait en quelque sorte avant que Je prisse contact avee elle [L..] (Proust, 1987: 186,

«(n cherche & retrouver dans les choses, devenues par 13 précieuses, le reflet que
notre ime a projeté sur elles | ... | (Proust. 1987: [8Y).
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Igualmente, en dicho microespacio, la lectura de una historia novelesca, a la que
dedica gran parte del tiempo, le invita a vivificarla en su intimidad. Este relato fic-
ticio se hace verdadero a partir del momento en que empieza a sentirlo dentro de si
mismo, en que las acciones y las emociones de los personajes se hacen suyos y
comienzan a producirse en su inlerior, de modo que se hacen mds reales que la rea-
lidad misma (Proust, 1987: 187-189).

Por otra parte, el complejo de Jonds, que, en este caso, se manifiesta a través del
encajonamicnto y de la penetracidn del nino de unos espacios mayores a otros
cada vez mds pequefies. evoca los fantasmas del retorno al vientre de la madre y al
gstado fetal. Ciertamente, como Bachelard ha demostrado, el complejo de Jonas
puede ser un caso particular del complejo del destere (Bachelard, 194%: 144).
Jonis, en el vientre de la batlena, descansa v se nutre.

En concreto, el vientre materno aparece revivido y evecado por los espacios
engastados los unes dentro de Tos otros que hemos comentado anteriormente.

Se trata en la mayoria de los casos de espacios circulares, 0, al menos regulares
y contorneados, Las murallas que cierran Combray confieren a este espacio una per-
fecta circularidad:

|...] des muisons rassemblées qu'un reste de remparts du Moyen Age cernait ¢a of
12 d’un trait aussi parfaitement circwlaire qu’une petite ville dans un tableau primitif
(Proust. 1987: 145-146).

La partes de la Iglesia cerradas por bovedas, como la nave principat y la cripta.
¢jercen una especial fascinacion en el narrador y ocupan un lugar bastante impor-
lante en su ensoflacion del edificio sagrado.

Un manto térmico contornea los angulos de la habitacion dormitoria de su
infancia:

[...] on dort dans un grand manteau d’air chaud el fumeux. |...| zone ardente et
mobile dans sex contours thermiques. {...} (Proust, 1987: 100).

De ahi, asimismo, que los espacios angulares, cuadrados e irregulares resulten
hostiles y agresivos al narrador:

[...] parfois au contraire celle. petite et si ¢lévée de plafond, creusée en forme de
pyramide dans la hautcur de deux étages et partiellement revétue dacajou, o dés la
premicre seconde jTavais €té intoxiqué moralement par I'odeur inconnue du vétiver.
convaincu de IMhostitité des rideaux violets et de I'insolente indiftérence de la pendu-
le qui jacassait tout haut comme si je n’eusse pas été 1a; ol une étrange et impitoyable
glace A pieds quadrangulaire. barrant obliquement un des angles de la pigce. sc creu-
sait & vit dans la douce plénitude de mon champ visuel: oil ma pensée. s efforgant
pendant des heures de se disloquer, de s™étirer en hauteur pour prendre exactement ta
forme de la chambre el arriver i remplir jusqu’en haut son gigantesque entonnoir,
avait souffert bien de dures nuits {...] (Proust, 1987: 100-101).
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Por otra parte, son espacios cdlidos. Ya hemos hablado del abrigo de calor
que envuelve la habitacidn dormitoria (Proust, 1987: 100). En la casa de la tia
Léonie incluso el sol viene a calentarse al pie de la chimenea en las mafianas de
intenso trio. El fuego. aqui, invita a una apacible invernacion (Proust, 1987: 147-
148). Incluso en ¢l interior de la 1glesia de Combray siempre reina el buen tiempo,
aunque afuera esté nublade (Proust, 1987: 158). Asimismo, la Iglesia abriga con su
negro manto fas casas del puebilo como una pastora protege su rebafio de las incle-
mencias del tiempo (Proust, 1987: 145).

En general, son espacios que protegen del frio en invierno y del abrasante
calor en el verano (ma chambre qui protegeait en tremblant sa fraicheur transpa-
rente et fragile contre le soleil de I'aprés-midi derriére ses volets presque clos,
Proust, 1987: 184-185). De ahi también los espacios bajo la sombra de un arbol o de
un arbusto. No resulta extrano comprobar que el jardin se reduce practicamente al
pequefio rincon bajo el castafio o bajo el lilar.

Son, también, espacios blandos y mullidos. En la Iglesia la materia mas dura,
que es ta piedra, se reblandece, se surca e incluso fluye cual miel, para acoger los
restos de los antiguos obispos (Proust, 1987: 158). En la habitacion dormitoria la
materia suave y mulida como la cama, la almohada, la manta y el chal confeccio-
nan el nido del nifio (Proust, 1987: 100}.

Algunos de estos recintos son imaginados como una gruta. Ya hemos comen-
tado que la habitacién dormitoria de la infancia es descrita como si en su interior se
hubiese excavado una caverna, Asimismo, la nave de la Iglesia es imaginada como
una gruta de cuyo techo (béveda) penden multiples estalactitas (vidrieras):

Il y en avait un qui était un haut compartiment divisé en une centaine de petits
vitraux rectangulaires oit dominait le bleu, [...]; mais soit qu'un rayon eit brillé, seit
que mon regard en hougeant elit promené i travers la verriere tour & Lour éteinte et
rallumée [...[, puis elic tremblait et ondulait en une pluie flamboyante et fantastique qui
dégouttait du haut de la volite sombre et rocheuse, le long des parois humides, comme
si ¢’étair dans ta nef de quelgue grotte irisée de sinueuses stalactites |...| (Proust,
1987: 159,

Existe una correlacion entre la caverna y el mundo intrauterino. La caverna,
segun explica G. Durand, es considerada por el folklore como la matriz universal.
De modo que la ensoiacidn de la habitacién y de la Iglesia como una caverna
confiere a estos espacios continentes el rango de sustitutos simbélicos del vientre
materno.

Finalmente, son espacios caracterizados por la profusion de riquezas, de alimen-
tos y de colores. La casa de la tia Léonic constituye un espacie continente de todos los
frutos del afio, que dejan la huerta por el armario, y repleto de apetitosos olores
(Proust, 1987 147), En la Iglesia, a su vez, hallamos un rico mobiliario, resaltado por
los rayos de sol que penetran en ella. Asimismo, los reflejos de las vidrieras le pro-
purcionan una iluminacion policrondtica, a base de rosa, pirpura y azul (Proust,
1987 1538-159). Y esta multicoloracion Hega a adquirir infinitos matices:
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Ses vitraux ne chatoyaient jamais tant que les jours ob le soleil se montrait pew,
{...J; I'un était rempli dans toute sa grandeur par un seul personnage pareil 3 un Roi de
jeu de cartes, [...] et dans le reflet oblique et bleu duquel, parfois les jours de semaine,
4 midi, quand il n'y a pas d’office —a ['un de ces rares moments ol I'église aérée,
vacante, plus humaine, luxueuse, sculptée et de verre peint d’un hotel de style moyen
fige— on voyait s’ agenouiller Mme. Sazerat |...|; dans un autre une montagne de nei-
ge rose, au pied de laquelle se livrait un combat, semblait avoir givré & méme la verrie-
re qu’elle boursouflait de son trouble grésil comme une vitre & laguelle il serait resté
des flocons, mais des flocons éclairés par quelque aurore (par la méme sans doute qui
empourprait le retable de I’autel de tons si frais qu’ils semblaient plutdt posés la
momentanément par une lueur du dehors préte a s’évanouir que par des couleurs
attachées & jamais a la pierre); et tous étaient si anciens qu’on voyait ¢ et 1a leur viei-
llesse argentée étinceler de la poussiére des siécles et montrer brillante et usée jusqu’a
la corde la trame de leur douce tapisserie de verre. Il y en avait un qui était un haut
compartiment divisé en une centaine de petits vitraux rectangulaires ol dominait le
bleu [...]; mais soit gu’un rayon elt brillé, soit que mon regard en bougeant et pro-
mené A travers la verridre tour a tour éfeinte et rallumée, un mouvent et précieux
incendie, I'instant d’aprés elle avait pris I'éclat changeant d’une traine de paon [...]
(Proust, 1987: 158-159),

La coloracién, segun explica Bachelard (Bachelard, 1948: 34), es una cualidad
intima y sustancial (cfr. infra. cap. 6, sobre el color),

Pero, por otra parte, estd, también, ligada a la feminidad maternal, a la natura-
leza, al centro y a la fecundidad (Durand, 1984: 253). Ello se debe a que el color
aparece en su diversidad y riqueza, como la imagen de las riquezas sustanciales, y
en sus infinitos y diversos matices como imagen de la inagotable multiplicidad,
como promesa de abundantes recursos, como imagen del poder fecundo.

A su vez, la riqueza es, como la coloracidn, imagen del poder de lo maltiple y
plural y, por consiguiente, simboliza la fecundidad y de ahi la feminidad maternal.
Del mismo modo que la abundancia de alimentos es imagen del poder de la madre
nutricia.

Por todas estas cualidades, los espacios cerrados v huecos de la novela prous-
tiana no solo evocan el espacio por excelencia de la intimidad, sino, muy especial-
mente, también, el recinto circular, cerrado, cilido, protector, confortable, nutricio
y fecundo, que es el vientre de la madre. Asi pues, este complejo de Jonds, es decir
estos espacios encajonados los unos dentro de Jos otros. con estas caracteristicas
peculiares, evocadoras (como la ballena de Jonas) del vientre materno, funcionan
como una expresion del complejo del retorno a la madre. Y, ciertamente, en estos
sustitutos espaciales del vientre materno, el nifio se acurruca {on se blottit la 1éte
dans un nid, declara) adoptando una postura pricticamente fetal, o bien, en ellos
encuentra una fuente de placer y bienestar, asi como un refugio contra el mundo
exterior que le desagrada y martiriza:

Mais dés que j'entendais: ‘Bathilde, viens donc crapécher ton mari de boire du
cognac!” déja homme par la licheté, je faisais ce que nous faisons tous, une fois que
nous sommes grands, quand il y a devant nous des souffrances et des injustices: je ne
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voulais pas les voir: je montais sangloter tout en haut de Ta maison i coté de la salle
d’études. sous les wils. dans une petite piece sentant 'iris. et que parfumait aussi un
cassis sauvage [...]. Destinée o un usage plus spécial el plus vulgaire, cette pigce, doll
I"on voyait pendant le jour jusqu’aw donjonr de Roussainville-le-Pin, servit longtemps
de refuge pour moi, sans doule parce gu’elle élait Ta seule qu™il me (G permis de fer-
mer a clel |...] (Proust, 1987: 1053,

Allf se siente totalmente protegido y oculto, de modo que desde estos espacios
puede ver holgadamente el exterior sin el riego de ser visto {et me crovais caché aux
Yeux des personnes gqui pourraient venir fiire visite i mes parents, Proust, 1987; 183),

4. LA GULLIVERIZACION O PUESTA TN MINIATURA

El esquema de la reduplicacion por encajonamicntos sucesivos nos conduce
directamente a los procedimientos de gulliverizacion, en los que va a operarse la
inversion de los valores del gigantismo.

Lo pequefio ejerce una especial fascinacion en el narrador. Eun lo pequeio se
encuentra lo grande y, asimismo, lo grande se hace pequefio.

En Combray hemos podido constatar fa existencia de bastantes ensofiaciones
lilipucianas. Asi. por ejemplo, en cualguier objeto material mintsculo e insignifi-
cante, mas concretamente, en fa sensacion que dicho objeto nos procura, puede
hallarse oculto el pasado de una persona. con todos sus lugares y sus gentes:

I en est ainsi de notre passé. [...] T est caché hors de son domaine et de sa portée,
en guelque objet matériel (en la sensation gue nous donnerait cet ohjet matériel),
que nous ne soupgonnons pas. Cet objer, i1 dépend du hasard que neus le rencontrions
avant de mourir. ou que nous ne le rencontrions pas (Proust, 1987: 141-142).

Asf. la cucharada de (€ provoca en el narrador una sensacion espectacular. un
recuerdo visual ligado al sabor del 1€ y hace revivir para é1 todo el mundo de su infan-
cia. desde ki casa de su tfa Léonie. donde probd por primera ver el trozo de magdalena
mojado en la tila, hasta el pueblo, todo lo que hacfa y era en agquella época —y de lo que
trata, precisamente, Combray. Por consiguiente, un microuniverso: los jardines. el
campo, la plaza, las calles y las personas, se halla encerrado y oculto en una taza de té
y emerge cuando el subor del €€ provoca una sensacion que lo trae al recuerdo:

Ef comme dans ce jcu ol les Japonais s amusent & tremper dans un bol de porce-
laine rempli d’can. de petits morceaux de papier jusque-Ta indistinets qui. & peine sont-

U A este respecto podemos comentar que ¢l irio es simbolo protecter v purilicador, asi fo explican
Chevalicr y Gheerbrant en su Dictionnaire des svmboles: Les fenilles divis soimt placées dans les hains
(protection du corps comtre fes maludios ef fes exprity perverst et sur lex 1ofis des maisons (protection
coptre tey influences peenicienses du deftors et contre les incendies). Dans fe méme dessein, la plonte
clle-méme est parfois cultivde sur la tottire de chamme. Le S e, les Japonais prement un baur d s
poity assurer toutes les faveurs pendant annde (Chevalier y Gheerbrant, 1982: 524)
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ils plongés s'étirent, se contournent, se colorent, s¢ différencient, deviennent des
fleurs, des maisons, des personnages consistants el reconnaissables, de méme main-
tenant toutes les fleurs de notre jardin et celles du parc de M. Swann, et les nymphéas
de la Vivonne, et les bonnes gens du village et leurs petits logis et I'église et tout Com-
bray et ses environs, tout cela qui prend forme et solidité. est sorti, ville et jardins. de
mi tusse de theé (Proust, 1987 145),

Proust muestra una especial admiracion por lo pequeno, como las flores, que
son ensofadas como receptiaculos de lo grande. Asi, por ejemplo. descubre en una
flor, o bien una capilla:

Je le trouvai tout bourdonnant de 'odeur des aubépines. La haje formait comme
une suite de chapelles qui disparaissaient sous la jonchée de leurs fleurs amoncelées en
reposoir {Proust, 1987 246).

0 bien un alminar:

Quelques-uns (habla de las lilas), & demi cachés par la petite maison en toiles [...],
dépussuient son pignon gothique de leur rose minaret (Proust, 1987: 244).

0 una barca:

et la vue d'un seul coqguelicot hissant au bout de son cordage et faisant cingler au
vent sa flamme rouge, au-dessus de sa boude graisseuse et noire, me faisait battre le
COCUr, COMIME au voyageur qui apercoil sur une terre basse une premiére barque
échouée que répare un calfat [...] {(Proust, 1987: 247).

o incluso una figura humana:

[...] me faisant ajouter dans le nom de Combray a la petite ville ¢ aujourd’hui une
cité uds différente, retenant mes pensées par son visage incompréhensible et dautre-
fois qu'il cachait & demi sous les boutons d’or. [1s étaient fort nombreux & cet endroit
[...] ne pouvant dériver vers aucune velléité de dégustation le plaisir que leur vue me
causait, je I'accumulais dans leur surface dorée |...]; et cela dés ma petite enfance,
quand du sentier de halage je tendais les bras vers eux sans pouvoir épeler compléte-
ment leur joli nom de Princes de contes de fées francais, venus peut-8tre il v a bien des
siecles d”Asie mais apatriés pour toujours au village, contents du modeste horizon,
aimant le soleil et le bord de I'eau, gardant encore [...| un poétique éclat d’Orient
{Proust, 1987: 280).

Asistimos, pues, 4 un proceso de miniaturizacion,

En otras ocasiones, le atrae especialmente el interior de lo pequefio (la flor). Con
una vision microscopica penetra en el interior del capullo, donde descubre un
secreto encerrado, la esencia intima de la flor. Asi, respecto de los capullos del espi-
ne rosa comenta:
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Au haut des branches, [...] pullulaient mille petits boutons d’une teinte plus pile
qui, s’entrouvant, laissaient voir, comme au fond d’une coupe de marbre rose, de rou-
ges sanguines et trahissaient plus encore que les tleurs, 'essence particuligre, irrésis-
tible, de I"épine, qui. partout o elle bourgeonnait, o elle allait fleurir, ne le pouvait
qu'en rose (Proust, 1987: 2409).

Estas ensofiaciones liliputienses proporcionan los tesoros de la intimidad de las
COSas.

La ensofiacion del narrador es gulliverizante: muestra una clara tendencia a
miniaturizar y a centrarse en i interior microscopico de las cosas,

Pero, por otra parte, el narrador proustiano, a deducir de su tendencia, anterior-
mente comentada, a acurrucarse en espacios cada vez mas pequefios, contenidos en
otros mayores, aparece, a su vez, gulliverizado. A este respecto, hemos de comen-
tar que, desde el punto de vista psicoanalitico, la gulliverizacion evoca una mini-
mizacion inversora del poder viril. Es una especie de infantilizacion de los érganos
masculinos y denota un punto de vista femenino, que expresa el miedo del miembro
viril y de la efraccion del coito (Durand, 1984: 241). La gulliverizacion del narrador
proustiano confirma, pues, el complejo del retorno a la madre.

El esquema del descenso, que, a su vez, se une y determina a estos otros dos: la
deglucidn y el encajonamiento, genera una inversién de fos valores diurnos. Esta
inversion va a metamorfosear los grandes arquetipos del miedo y a integrarlos de
valores benéficos. Comencemos por el arquetipo de ja noche.

5. LA NOCHL

En el Régimen nocturno de la imagen y, asimismo en Combray de Proust, este
arquetipo aparece eufemizado, habiendo perdido su valor tenebroso.

En la ensofiacidn proustiana la noche es positiva. El espacio nocturno es un
espacio benéfico, agradable, que invita al descanso tanto fisico como espiritual:

[...] aussitdt, je recouvrais la vue et j’étais bien étonné de trouver autour de moi
une obscurité, douce ¢t reposante pour mes yeux, mais peut-£tre plus encore pour mon
esprit, & qui elle apparaissait comme une chose sans cause, incompréhensible. comme
une chose vraiment obscure (Prousts. 1987: 95).

Pero, al tiempo. es misteriosa, duefia de lo secreto, porque. precisamente, es la
fuente fntima de la reminiscencia, ¢ incluso puede ser simbolo del inconsciente,
puesto que, clertamente, es el espacio agradable del suefio (mientras el despertar
aparece identificado con el consciente), en el gue los recuerdos de un tiempo pasa-
do emergen del yo {ntimo del narrador-protagonista:

Je me rendormais, et parfois je n’avais plus que de courts réveils d’un instant, e
temps d’entendre les cragquements organiques des bosseries, d’ouvrir les yeux pour
fixer le kaléidoscope de I'obscurité. de goliter. grice & une lueur momentanée de
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conscience le sommeil ol étaient plongés les meubles [...]. Qu bien en dormant j avais
rejoint sans effort un dge & jamais révolu de ma vie primitive, retrouvé telle de mes
terreurs enfantines [...] (Proust, 1987: 96).

Asimismo, para el nifio la noche tibia de la infancia evoca el acunamiento de la
maternidad (Proust, 1987: 100). La noche acuna con su ligera brisa el suerio del
nifio. Es., por consiguiente, espacio simbdlico de la feminidad maternal.

6. EL COLOR

El Régimen diurno de la imagen restringe el color a una especie de blancura
azulada y dorada. Prefiere la nitida dialéctica del claro-oscuro a la riqueza cromatica
de la paleta. En cambio, bajo e! signo de Régimen nocturno de la imagen vemos
desplegarse un intenso y acusado policromatismo.

Ya hemos comentado en un capitulo anterior el imaginario del color gue
emerge en el modo cémo el narrador percibe el interior de la Iglesia de Combray.
El nifio contempla con fascinacion los reflejos de las vidrieras que proporcionan
uni iluminacién rosa, purpura y azul. Pero, ademas, esta coloracién adquiere
infinitos matices.

lgualmente. en el paseo de Méséglise el narrador se ve rodeado de un
inmenso jardin multicolor y de gran riqueza floral. Alli, las litas elevan, de
entre los corazones verdes de sus hojas, sus penachos de plumas malvas y su
rosa alminar; el espino blanco convive con el espino rosa; un estanque artificial
aparece rodeado por una corona azul de miosotas y de vincapervincas y por
liros violetas y amarillos; y mds alld se perfila el rojo de las gavanzas y de las
amapolas. Este policromatismo invade incluso la descripcion de los drboles
frutales de Méséglise:

[...] les pommiers ouvraient leurs larges pétales de satin blanc ou suspendaicent les
timides bouquets de leurs rougissants boutons. Cest du c6té de Méséglise que jai
remarqué pour la premiére fois I'ombre ronde que les pommiers font sur la terre
ensoleillée, et aussi ces soies d’or impalpable que le couchant tisse obliquement sous
les feuilles [...] (Proust, 1987: 253).

Por otra parte, el agua misma en la obra de Proust, bajo el impulso de esta cons-
telacidn nocturna, aparece como vehiculo de coloracién (dejando de ser, dc este
modo. ¢l agua lustral y transparente del imaginario diurno, cuya intencién primera
es la de lavar y purificar). Ciertamente, el agua proustiana se ralentiza y se espesa.
Se encierra y oculta bajo la frondosa cortina de arboles que la cubren. Se oscurece
y ofrece a la vista las tonalidades de un verde oscuro e incluso de un azul intenso
que tira al violeta, colores del abismo y de lo profundo:

Obscurcie par 'ombre des grands arbres qui Ientouraient, une pigce d’cau avait
G1E creusée par les purents de Swann: {...] (Proust, 1987: 245).
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Mais plus loin le courant se ralentit, [...]. Comme les rives étaient A cet endroit trés
boisées, les grandes ombres des arbres donnaient & 'eau un fond qui était habituelle-
ment d'un vert sombre mais que parfois, [...], j"ai vu d'un bleu clair et cru, tirant sur le
violet, d"apparence cloisonnée ct de gofit juponais (Proust, 1987: 282).

Pues bien, como también comentamos anteriormente, en dicho policromatismo
podemos ver un simbolo de la intimidad. Segin Bachelard, la coloracion es la
cualidad misma de las profundidades, del centro de la materia. y llega a esta afir-
macion partiendo del modo cdmo fos alquimistas coneiben la Piedra filosotal, sim-
holo, éste, por excetencia de la intimidad de tas sustancias:

[...] 'un dit que la plerre philosophale a la couleur du safran, I’autre du rubis, un
alchimiste écrit: elle a toutes les couleurs, ‘clie est blanche, rouge. jaune, bleu de ciel,
verte”. Ellc a toutes les coulcurs, cntendez toutes les puissances (Bachelard, 1948; 34),

Pero, por otra parte, la paleta cromatica, debido a su diversidad y riqueza, apa-
rece fambién ligada a la constelacion de la feminidad maternal y a la valorizacion
positiva de la mujer, de la naturaleza y dc {a fecundidad. Constituye una imagen de
la abundancia sustancial, de la riqueza de los recursos, del poder inagotable de lo
multiplc vy, por consiguiente, del poder de la fecundidad.

El color, como la noche, nos remite, pues, 4 una especie de feminidad sustancial.

7. LA MADRE

El arquetipo de la feminidad maternal, que vamos a analizar a continuacion,
constituye una antifrasis de la mujer fatal y funesta que emerge en las ensofiaciones
diurnas. Esta gran imagen maternal se proyecta a través de las dos materias pri-
mordiales, el agua y la tierra.

El agua de Huvia se presenta en la ensofiacién proustiana como una fuerza
renovadora de Ta naturaleza, aporta energia vital y rejuvenecimiento. Representa asi-
mismo la fuerza inhumana de los instintos salvajes, pero, por ello puros. Y gene-
ralmente aparece ligada a un personaje femenino maternal, 1a abuela:

Mais ma grand-mére. elle, par tous les temps, méme quand la pluie fuisait rage et
que Frangoise avait précipitamment rentré les précieux fauteuils d osier de peur qu'ils
fussent mouillés, on la voyait dans le jardin vide et fouetté par "averse, relevant ses
meches désordonnées et grises pour que son tront §"imbibit mieux de la salubrité du
vent et de Ja pluie. Elle disait: "Entin. on respire!” {...] (Proust, 1987: 104}

Por otra parte, bujo forma de continente de cristal liguido, que reduplica, a su
vez, a otro continente de agua endurecida, representado por la jarra sumergida en ¢l
rio, ejerce una especial fascinacidn en el narradoer. constituyendo una imagen de
hedénica voluptuosidad ligada al esquema de 1a deglucion. Bste continente acudli-
co reduplicado es simbolo (de acuerdo con la determinacion sexual que para el psi-
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coandlisis tiene lo hueco) del vientre y regazo maternos. E narrador desearia beber
su contenido fresco:

Je m'amusais & regarder les carafes que les gamins mettaient dans la Vivonne pour
prendre les petits poissons, et qui, remplies par la riviere, ol elles sont & leur tour
encloscs, & la fois “contenant’ aux flancs transparents comme une eau durcie, et ‘con-
tenu’ plongé dans un grand contenant de cristal ligquide et courant. évoquaient I'image
de la fraicheur d’une fagon plus délicieuse et plus irritante qu’elles n*eussent fait sur
une table servie, en ne la montrant qu’en fuite dans cette allitération perpétuelle entre
I"eau sans consistance o le palals ne pourrait en jouir (Proust, 1987: 280).

El continente acudtico se revela, a continuacidn, al narrador repleto de rena-
cuajos que nadan y flotan en su interior (Proust, 1987; 281). Esta imagen quizds
venga a reforzar la anterior v a expresar el simbolismo del agua ligado a la femini-
dad fecunda y procreadora. Si el agua como continente evoca el vientre de la
madre, los renacuajos que nadan en su seno pueden sugerir la figura del feto. De
este modo enlazamos con la simbologia del pez.

El tema del pez aparece unido al de la feminidad maternal. Ciertamente, en
algunas mitologias el pez es considerade como un feto: la matriz de la mujer es
como una segunda laguna en la que es puesto el pez. Asimisimo el nifio, durante los
dltimos meses del embarazo nada en el cuerpo de la madre (Durand, 1984: 247),
Del mismo mode, la pesca aparece ligada a los mitos de la fecundidad y de la pro-
creacidn. A este respecto, comenta Durand que un himno medieval convierte a Cris-
to en ¢l pececito que la Virgen cogio en una fuente. [gualmente, ¢l acto de pescar ey
comparado a un acto sexual y viene a stmbolizar que el hombre alimenta con su
propio sexo el Organo {evocado, en este caso, por el agua) de la madre.

Pues bien, resulia sorprendente comprobar que el tema del pescado y de fa pes-
ca aparezca estrechamente unido, en la ensofiacién proustiana, al de la feminidad
maternal. En efecto, el niflo imagina a Mme, de Guermantes como una mujer pes-
cadora, al tempo que expresa su deseo de poder pescar junto a ella:

Je révais que Mme. de Guermantes m’y faisait venir, éprise pour moi d’un soudain
caprice; tout le jour clle y péchait la truite avec moi {Proust, 1987: 283).

En etras ocasiones, describe la Vivonne como formando en su curso una serie
de recintos cerrados y himedos, a los que identifica con las corrientes de agua que
imagina deben desplegarse a través del parque de Mme. de Guermantes. Se trata
aqui de un nuevo simbolo que refuerza el del continente y evoca el recinto cerrado
y himedo de la mujer, es decir el dtero:

Puis il arriva que sur le ¢6té de Guermantes je passai parfois devant de petits
enclos humides ol montaient des grappes de fleurs sombres (Proust, 1987: 285).

A su vez, la contemplacidn de estas aguas le invita a un viaje en una barca sin
timon, flotando a la deriva. Este viaje le proporciona felicidad y paz y nos recuer-
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da a una situacién tipicamente fetal o pueril. El agua aparece como un elemento
que acuna. La barca ociosa ofrece las delicias y la ensofacién de este balanceo
acudtico. Elle donne, dice Lamartine, une des plus mystérieuses voluptés de lu
nature (Bachelard, 1942: 150) y, como comenta Bachelard, nos devuelve a nues-
tra madre *:

Au sortir de ce pare, la Vivonne redevient courante. Que de fois 7 ai vu, j ai dési-
ré imiter quand je serais libre de vivre & ma guise, un rameur, gui, ayant liché Maviron.
s"était couché & plat sur le dos, la téte en bas. au fond de sa barque, et 1a laissant flot-
ter & la dérive, ne pouvant voir que le ciel qui filait lentement au-dessus de o, portait
sur son visage avant-golt du bonheur et de la paix (Proust, 1987: 283).

En suma, el imaginario acudtico en Combray evoca la figura de una feminidad
redentora y benéfica, fuente de energia vital, de fecundidad, de procreacion. de des-
canso, de paz y también de felicidad y voluptuosidad, de wna feminidad, por con-
siguiente, maternal. De modo que, este imaginarico acudtico llega a exorcizar sus
terrores y a transformar la angustia heraclitea en cuna. reposo y felicidad, al tiempo
que rehabilita la feminidad.

Por otra parte, la madre, se proyecta, también, a través de un imaginario teli-
rico. Proust, como 1o hiciera antes el romanticismo, rinde culto a la nateraleza, 1o
cual puede significar una proyeccion de un complejo de retorno a ta madre. La tie-
mra es simbolo de la madre, aunque M. Eliade establece una diferencia minima con
respecto a esta otra madre que es el agua, la primera representa el comienzo y el fin
de toda vida, es la madre de los vivos y de los hombres, fa segunda representa ¢l
origen y ¢l fin de los sucesos césmicos, luego es la madre del mundo (Eliade.
191949: 226).

Combray proyecta la imagen de una tierra nutricia. El huerto proporciona abun-
dantes frutos que Henan los armarios de la tia Léonie, con sus apelitosos olores
(Proust, 1987 147) y colman la cocina de Francoise (regorgeait des offrandes du
crémier, du fruitier, de In marchande de 1égumes, venus parfols de hameaux loin-
fains, Proust, 1987; 172). Pero como mejor se proyecia la imagen de la madre tierra
es a través del simbolismo de este elemento telidrico que es la flor.

Con frecuencia, las flores aparecen asociadas, en la imaginacidn del narrador, a
la feminidad maternal. Asi, por ejemplo. s flor del espino blanco aparece ligada a
la Virgen Maria:

C’est an mois de Marie yue je me souviens d’avoir commence i aimer les aubg-
pines. N'étant pas seulement duns 1"église, si sainte, mais ot nous avions le droit d’en-
trer, posées sur ['aute] méme, inséparables des mysteres & la célébration desquels elles
prenaient part. [...] (Proust, 1987: 217).

* Longues heures insoucianies et tranguilies, longues heures oir couchés au jond de la harque
solitaire nous contemplons le ciel. & guel sonvenir nous rendesz-vous? Towres les images sont absenres,
le ciel est vide, mais le mouvement est i, vivant; sany heurt, rvthmé -¢'est le monvement presque
immobile, bien silencieux. L'eou tous porte. L'van nous berce, 1 eatt nows endort. L ean nous rend notre
mére {Bachelard. 1942: 150).
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Las ramas, capullos y abiertas corolas de este drbol confeccionan Ia cola del
vestido nupcial de la Virgen, luego visten una feminidad que es promesa de boda
mistica, de unién con el Padre Celestial y que simboliza, por tanio, a la tierra en su
hierogamia con el cielo, principio de creacidn de todo. Asi pues, esta flor evoca el
poder fecundo de la madre. También, simboliza el renacimiento primaveral, la
energia vital, el despertar de la naturaleza en la primavera. Este manto floral con-
fiere a la Virgen Maria una imagen de principio y fuente de vida.

[gualmente, la tlor del espino rosa aparece ligada a MHie. Swann. En efecto, en
su primer encuentro con Gilberte, el protagonista la ve salir de entre las flores del
espino rosa. Y, poco a poco, conforme nos la describe, podemos observar que
existe una simbiosis perfecta entre su fisico y aguéllas. Su cabello es de un rubio
pelirrojo, su piel aparece salpicada de manchas rojas y su nombre perfuma como las
flores. embalsama e inciensa el lugar. Todas estas correspondencias nos llevan a
declarar la asociacién, en el imaginario proustiano, de la flor a la feminidad.

Pero, mis precisamente, la flor puede evocar ¢l vientre sexual femenino y el
erotismo. Ciertamente, 1a flor del espino blanco, que abre sus corolas para exhibir
sus estambres, representa los drganos reproductores de la mujer. De este modo se
impregna de un imaginario de la sexuatidad y, al mismo tiempo de la fecundidad,
que la convierte en el simbolo de la mujer deseada:

Plus haut s’ouvraient leurs corolles ¢a et 13 avec griice insouciante, retenant si néghi-
genyment comme un dernier et vaporeux atour le bouguet d’étamines, fines comme des
fils de la Vierge, qui les embrumait tout entidres, |...| (Proust, 1987: 218),

Robert Graves alude a la simbologia de la flor del espino blanco, que tiene para
muchos hombres un fuerte olor de sexualidad femenina, y por eso los turces utilizan
una rama florida como simbolo erdtico (Graves, 1993: 229). A este respecto, la flor
del espino blanco evoca el secreto de una intimidad femenina sexual. Y esta sim-
bologia aparece reforzada por la imagen del insecto capaz de penetrar esta flor y de
fecundarla:

Malgré la silencieuse immobilité des aubépines, cette intermittente odeur était
comme le murmure de leur vie intense dont "autel vibrait ainsi qu’une haie agreste
visitée par de vivantes antennes, auxquelles on pensail en voyant certaines étamines
presque rousses qui semblaient avoir gardé la virulence printaniére, le pouvoir irritant,
d'imsectes aujourd’hui métamorphosés en fleurs (Proust, 1987: 219).

Y también por la actitud del protagonista, quien dirige hacia ellas sus senti-
mientos amoresos y pasionales:

Cette année-l1a. quand, un peu plus 6t que d’habitude, mes parents curent fixé le
Jjour de rentrer & Paris, le matin du départ, [...], ma mére me trouva en larmes, dans Ie
petit raidillon, contigu 4 Tansonville, en train de dire adieu aux aubépines entourant de
mes bras les branches piquantes, et, comme une princesse de tragédie & qui pesent ces
vains ornements, [...], foulant aux pieds mes papillotes arrachées et mon chapeau
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neuf. Ma mere ne ful pas touchée par mes larmes, mais clle ne put reteniv un ¢ri a la
vue de la coifte défoncée et de la douillette perdue. Je ne I'entendis pas: "0 mes pauv-
res aubépines, disais-jc en pleurant, ce n'est pas vous qui voudriez me faire du chagrin,
me forcer & partir. Vous, vous ne m’avez jamais fait de peine! Aussi je vous aimerai
toujours (Proust. 1987 254).

St antes el renuevo primaveral evocaba el poder fecundo de la madre tierra
{Marfa) y la creacion, a través de la profusion de la floracién del espino blanco, aho-
ra viene, en cambio, a evocar una energia pasional y sexual. No obstante. el sim-
bolismo de la flor, sublima la voluptuosidad. Esta sublimacion de lo sexual s¢
opera a través de la asociacidn de la {lor a la Virgen Marfa y a través de la fascina-
cion que su perfume cjerce sobre el nifio. El perfume es, sin duda, sfmbolo de la
union sexual mds profunda y de la unién mistica {Cazenave, 1989: 507-508),

Las lilas del parque de Swann aparccen también asociadas, en la imaginacion
proustiana, a la feminidad y al poder sexual, que la misma puede proporcionar.
Proust las describe como si se tratara de una mujer que exhibe su penacho de plumas
malvas ¢ blancas, cuya cintura desearia estrechar y cuyos rizados cabellos querria
atraer hacia si. A su vez, las compara a las bellezas celestiales que el Cordn promete
al musulmadn fiel en ¢l paraiso de Ald, es decir las jovenes ftouris (Proust, 1987 244).

Tgual trato presentan las gavanzas, en la ensofiacion proustiana. Estas flores son
simbolos de Ja feminidad garante de desco y placer sexual. A este respecto, las ima-
gina envueltas cn fina lencerfa, vestidas de un sedoso corsel rojizo que deshace el
soplo del aire (Proust, 1987: 247).

A cllo hemos de afadir que, en esta simbologia sexual de la flor, encontramos
también la asociacién inseparable del esquema de la penetracion sexual al de la
deglucién. En ocasiones, las flores se convierten en algo comestible. Su color rosa
las identifica, en la ensofiacion, a las fresas:

[...] mais une parure plus riche encore, car les fleurs attachées sur la branche {...]
élaient cn couleur, par conséquent d’une quatité supéricure, selon esthétique de
Combray |...[. Moi-méme { appréciats plus le fromage & la eréme rose, celud ob on
m’avait permis d'écraser des fraises. Et justement ces fleurs avaient choisi une de ces
teintes de chose mangeable, [...| (Proust, [987: 248).

Esta imagen de la flor-fresa la hallamos también en la deseripeion del aparato
reproductor floral, los estambres;

[...] tenaient chacune d’un air distrait son étincellant bouquet d’élamines, fines ct
rayonnanies nervures de style flamboyant comme celles qui a 'église ajouraient la
rampe du jubé ou les meneaux du vitrail et qui s épanouissaient en blanche chair de
fleur de fraisier (Proust, [987: 246-247).

En suma, como el simbolismo acudtico, el imaginario telirico de Combray, evo-
ca 4 la feminidad maternal, garante de vida, de alimento. pero también de placer y
felicidad.
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En conclusion, hemos podido observar a lo largo de nuestro estudio cémo los
valores diurnos con un contenido afectivo negativo se invierten en la obra de Mar-
cel Proust, integrandose de este modo en un Régimen noctiurno del imaginario. Los
esquemas de la caida y del masticar, se eufemizan en agradable descenso y hedonica
deglucion, al tiempo que ¢l gigantismo solar se miniaturiza. Las amenazadoras
tinieblas se transfiguran en una noche benéfica, la rigueza cromatica sustituye a la
pura luz. la mujer -acudtica o terrestre- se rehabilita en figura maternal y las imd-
genes de la seguridad cerrada y de 1a intimidad se revalorizan. Por dltimo, hemos
podido también comprobar que todos estos esquemas, arquetipos y simbolos pre-
sentan como denominador comin el expresar un complejo de retorno a la madre,
bajo cuyo signo se sitda el Régimen rocturno y, concretamente, Combray de Mar-
cel Proust.
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