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Baudelaire pensaba que el escritor auténtico es aquel que elabora 1a obra lite-
raria guidndose por el poder iluminador de la imaginacidn. Para él, la sensibili-
dad artistica va unida al trabajo creador y organizador de la imaginacidn perso-
nal a la que llama la reine des facultés. Sobre gsta misteriosa facultad dice lo
siguiente:

Elle a créé, au commencement du monde, 1’analogie et la métaphore. Elle décom-
pose toute la création, et, avec les matérianx amassés et disposés suivant des régles
dont on ne peut trouver I’origine que dans le plus profond de 1’dme, elle crée un mon-
de nouveau, elle produit la sensation du neuf. (...} L imagination est la reine du vrai et
le passible est une des provinces du vrai. Elle est positivement apparentée avec Uinfini
(Baudeiaire, 1980: 751).

Es, en efecto, la imaginacién del escritor la que gufa su mtuicion a la hora de
escoger ciertas comparaciones, analogias o metaforas que van a poder revelar el
encanto de 1o posible, es decir el encanto de aquello que permanecia oculto, des-
conocido e inexpresado, de aquello que pertenece a la dimensidn de lo inefable y de
lo supranatural, pero que puede ser sugerido v evocado a través de la magia de la
palabra poética. La imaginacion del escritor, transformada en palabra, extrae de la
universal analogia una serie de correspondencias que iluminan estéticamente la mis-
teriosa realidad de la vida v el enigma del destino humano. Ahora bien el relato fan-
tdstico es uno de los géneros literarios en el que la imaginacién del escritor tiene
gue operar de una manera muy especial buscando analogias, comparaciones o
metaforas que puedan hacer sugestivo y atractivo para el lector lo inexplicable, 1o
suprarracional o lo supranatural (fenémenos o seres extrafios, fascinantes o inquie-
tantes). El objetivo del presente estudio consistira en poner de relieve los efectos
comunicativos que se derivan del recurso & la analogia y del empleo de ciertas com-
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paraciones en un relato fantastico de Théophile Gautier titulado La Morte amou-
reuse (1836) ',

La metédfora y la comparacién funcionan en el relato fantdstico como estrategias
retorico-discursivas particulares que contribuyen a orientar la cooperacién inter-
pretativa del lector y a producir en el dnimo de éste un efecto de fascinacién o de
extrafieza. Para observar todo esto nos centraremos solamente en una de las dimen-
siones sobre las que se apoya la atmdésfera fantdstica en este tipo de relatos: la des-
cripcidn de seres cuya misteriosa identidad transciende las leyes de lo natural y de
lo conocido. Como ejemplo concreto escogeremos la descripcion de la mujer
supranatural, figura que ocupa un lugar importante en bastantes relatos de Gautier.

Conviene recordar aqui que la descripcidn/presentacién de fendmenos vy de
seres extrafios e inexplicables constituye uno de los elementos fundamentales de la
estética del género tantastico. En efecto, cuando el lector empieza a percibir que la
identidad de un ser rompe los esquemas conocidos (naturales o racionales), se pro-
duce en su mente una sensacion de extrafieza o de desconcierto. Esa sensacién inci-
ta a seguir con curiosidad la evolucién de la historia hasta poder encontrar una res-
puesta o una explicacion adecuada que venga a resolver los enigmas o el misterio de
la atmésfera fantdstica.

En muchos relatos de Gautier la descripcion/presentacion de la mujer suprana-
tural (ser, a veces, ideal, espiritualizado o angélico, y, otras veces, [uciferiano,
diabélico y sensual en grado sumo) resulta un elemento clave para crear la sensa-
cion de una atmostera fantastica que haga posible la cooperacicn interpretativa del
lector y le permita alcanzar unos efectos comunicativos pertinentes: sentir el placer
estético de seduccidn/fascinacion que se deriva de la evocacidn literaria de lo ine-
fable, lo misterioso, 1o sobrenatural,

(Qué procedimientos o qué estrategias retdrico-discursivas utiliza entonces
Gautier para que el lector se sienta atraido o seducido al describir/ revelar/ evocar
en el relato la misteriosa identidad de una mujer fascinante y supranatural?

La estrategia retorico-discursiva que se puede observar en los relatos fantésticos
de Gautier consistird en buscar y establecer analogias (comparaciones o asocia-
ciones evocadoras, sugestivas, etc.) entre ciertos rasgos de la identidad externa o de
la identidad interna del personaje (su aspecto fisico, su manera de vestir, etc. o su
manera de pensar, de actuar, etc.) y otras dimensiones del mundo de la raturaleza,
del arte, de la poesta, de la mitologia, de la religidn, eic. que resulten conocidas o
imaginables para el lector (implicito) y de las cuales se derive un valor iluminador
especial (emblemdtico, arquetipico, connotativo...). Esas analogias pueden abrir
evocaciones gue operan en la linea de lo euférico en grado sumo (connotaciones de
méxima belleza, armonia, elegancia, luminosidad, sensvalidad...) 0 en la linea de lo
disférico en grado sumo {connotaciones de la méxima maldad, angustia, perversion,

! Baundelaire consideraba a Gautier un escritor auténtice y dnico precisamente porque habia hecho de
Pamour exclusif du Beau una especie de fatium o de idea fija. En un estudio publicade en 1859, Baudelaire
afirmaba que en las obras de Gautier se puede percibir une immense intelligence innée de la correspon-
dance et du symbolisme universels, ce répertoire de toure métaphore. (Baundelaire, 1980: 501).
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etc.). La hipérbole serd entonces una de las figuras a las que recurrird con frecuen-
cia Gautier para hacer imaginar las propiedades inefables de la mujer supranatural
(tema comparado) estableciendo una red de relaciones que exageran o elevan alo
maximo las propiedades del mundo conocido o natural que sirven de comparante 0
de elemento iluminador.

Al recurrir a la analogia o a la comparacién la isotopia de base (la identidad ine-
fable de la mujer supranatural) entra en contacto semantico con isotopias de natu-
raleza diferente cuyos rasgos escogidos van a proyectar cierta luz sobre el sentido de
la isotopia de base haciendo que el lector pueda percibir o imaginar lo que parecia
inexpresable 2.

Por otro lado, la eleccién de las imdgenes vy la red de relaciones que establecen
entre el tema comparado y ¢l comparante iluminador es un gesto del Sujeto, una
marca de su sensibilidad imaginativa y de su presencia en el texto.

J. M. Adam (1992: 75-102), que ha estudiado el funcionamiento pragmético-
discursivo de ia secuencia descriptiva, ha puesto de relieve la importancia que
asumen las operaciones de asimilacion (por la via de la comparacion o de la meti-
fora) dentro de los procedimientos escogidos por el locutor para describir un tema
determinado. Sefialaremos también que J. B.Grize (1990: 46-104) incluye la estra-
tegia discursiva de la analogia (aclarar un tema que plantea problemas de com-
prensién por medio de otro tema que resulta mds conocido) dentro de lo que él lla-
ma phénomeénes d’éclairage o conjunto de procedimientos discursivos que deben
permitir al oyente/lector inferir un juicio de valor del mensaje que le ofrece el
locutor. En sus relatos fantdsticos Gautier nos ofrece diversas tiguras de mujer
cuya misteriosa y fascinante identidad parece pertenecer al mundo de lo suprana-
tural, de lo extraordinario ¥ de lo inefable. Por ejemplo, las seductoras y enigméti-
cas muertas-vivas como Clarimonde (La Morte amoureuse) y Arria Marcella (del
relato que lleva el mismo nombre) 0 como la angelical y luminosa Espirite; y tam-
bién mujeres vivas de carne y hueso como Prascovie Labinska (Avatar), cuya
excepcional belleza idealizada por Octave de Saville va a dar lugar a un amor
imposible que conduce fatalmente al enamorado hacia la muerte; o como Alicia
Ward (Jettatura) que ama con toda su alma a Paul d’ Aspremont, joven de extrana
mirada a quien los napolitanos consideran un jettatore, Esta mujer, de una belleza
también excepcional, va a sufrir una misteriosa enfermedad que la transforma en
una especie de ser angelical seguin se va acercando a una muerte absurda y trigica.

Como no podemos analizar aqui todas estas figuras de mujer, nos detendremos
especialmente en observar como queda enfocada textualmente la misteriosa identi-
dad de Clarimonde, €] personaje femenino de La Morte amoureuse (1836). La
configuracién verbal de los rasgos que definen a la fascinante v seductora Clari-
monde corresponde en este relato a la palabra de un Narrador-personaje llamado
Romuald. Este es un clérigo que narra su extrafia aventura amorosa para responder

* Baudelaire, en su estudio sobre Gautier, sefiala que éste le dijo en cierta ocasidn que, para el autén-
tico escritor, Linexprimable n’existe pas. (Baudelaire, 1980: 501).
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a un colega (a quien llama frére) gue le habia preguntado si habia amado alguna
vez. Se trata de una narracion focalizada por la subjetividad deslumbrada del aman-
te, el cual va a modalizar la exiraordinaria y enigmdtica identidad de la amada en
funcién de sus propias impresiones (cognitivas y afectivas} y desde su propia esca-
la de valores morales e ideoldgicos. Como la perspectiva subjetiva del Narrador
puede resultar deformante por estar psiquicamente implicado en la experiencia
narrada, el lector tendrd que adoptar una mirada mas licida a la hora de interpretar
el sentido del mundo evocado.

Desde el primer momento el Narrador quedard fascinado por la misteriosa y
desconcertante fuminosidad de Clarimonde. Este rasgo de su identidad concuoerda
con el significado de su nombre

{Clarimonde = claridad o luz que ilumina al mundo). El relato nos hard ver que
se trata en realidad de una luminosidad de signo fuciferiano, porque el poder de fas-
cinacién/seduccion que ejerce Clarimonde sobre el clérigo Romuald serd un poder
que se enfrenta a Dios y actiia como su rival. Clarimonde seria una especie de divi-
nidad erética que exige la adoracién de su amante. De esa devota adoracion extra-
erd ella misma su propia fuerza vital, como el lector podrd observar cuando el
Narrador haga alusién a ciertas escenas de vampirismo. Por otro lado, el Narrador
duda del grado de realidad de su aventura amorosa y no sabe hasta qué punto ha
sido un suefio o una realidad. Pero en todo caso, esa extrafia experiencia le ha
marcado para siempre; y , al contarla muchos aios después, Ia califica de Aisroire
singuliére et terrible y afiade:

Ce sont des événements si étranges, que je ne puis croire qu’ils me soient arrivés.
Fai €té pendant plus de trois ans le jouet d’une illusien singuliere et diabolique.
Moi, pauvre prétre de campagne, j al mené en réve toutes les nuits (Dieu veuille que
ce soit en réve!) une vie de damné, une vie de mondain et de Sardanapale. Un seul
regard trop plein de complaisance jeté sur une femme pensa causer la perte de mon
dme; mais, enfin, avec I'aide de Dieu et de mon saint patron, je suis parvenu a chasser
I’esprit malin qui s"était empare de moi (Gautier, 1981:77).

Estas palabras nos informan que el Narrador parece haber extraido de su expe-
riencia una leccidn o un saber de signo sobrenatural y religioso. Este saber sobre la
dimensidn diabdlica de su aventura amorasa se proyecta de una u otra forma sobre el
discurso narrativo dejando entrever la misteriosa ambigiiedad de Clarimonde, mujer
excepcional que parece estar ejerciendo un poder supranatural que transciende las
fronteras racionales de la vida y de la muerte. ;Clarimonde serfa entonces un mito
luciferiano?, ;el simbolo de una Belleza puramente erdtica concebida como un
arquetipo absoluto, como una especie de divinidad exclusiva y excluyente?

Tenemos que ver ahora como se puede dar a entender todo esto en las descrip-
ciones que el relato nos ofrece de la misteriosa identidad de Clarimonde y en la
manera de iluminar esa identidad recurriendo a determinadas comparaciones o
analogias.

La primera descripcion de Clarimonde que nos ofrece el relato se sitda en el
momento de la ceremonia de 1a ordenacion sacerdotal de Romuald. Se trata de la
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aparicion de una mujer de belleza fascinante, una especie de mujer-sol que
irradia una extrafia e intensa luminosidad que deslumbra al personaje-narrador v
le hace sentirse como un ciego que acaba de recuperar la vista. Ante esta apari-
cidn todo lo demds palidece. La dimension supranatural de esla misteriosa
mujer gqueda evocada o sugerida a través de las siguientes analogias y compa-
raciones:

La charmante créature se détachait sur ce fond d’ombre comme une révélation
angélique; elle semblait éclairée d’elle-méme et denner le jour plutdt gue de le rece-
VOIr,

Je baissai la paupigre, bien résolu A ne plus la relever..(...) Une minute aprés, je
rouvris les yeux, car a travers mes cils je la voyais étincelante des couleurs du prisme,
et dans une pénombre pourprée comme lorqu’on regarde le soleil.

Oh! comme clle était belle! Les plus grands peintres, lorsque poursuivant dans le
ciel la beauté 1déale, ils ont rapporté sur 1a terre le divin pertrait de 1a Madone, n'en
approchent méme pas de cette fabuleuse réalité. Ni les vers du poéte, ni la palette du
peintre n’en peuvent donner une idée. Elle était ussez grande, avec une taille et un port
de déesse.. {...) On aurait dit une reine avec son diadéme (Gautier, 1981: 80).

Par analogia con la luz solar, Clarimonde es el astro que iluming el recinto de la
iglesia donde se celebra la ceremonia de la ordenacion como el sol es el astro que
envia su luz a la tierra. Pero Clarimonde no es el sol, sino un tipo de astro especial
que el Narrador pretende hacer imaginar al lector por medio de la figura de la
comparacion y el juego iluminador de la analogfa. Para dar a entender la belleza ine-
fable de Clarimonde, el Narrador tiene que recurrir también a la Aipérbole aludien-
do a la insuficiencia de los modelos mds perfectos de belleza que puede conocer el
lector (la imagen de la belleza ideal lograda por los mds excelsos pintores o por los
mds excelsos poetas). La fabuleuse réalité de Clarimonde no puede ni compararse
con fe divin portrait de la Madone. Al recurrir a comparantes de signo estético y de
valor religioso, la identidad supranatural de Clarimonde queda mitificada ante el
lector y se genera asf una atmostera fantstica especial.

Pero los comentarios descriptivos y evaluativos del Narrador atraen también la
atencion del lector sobre lo que puede tener de ambiguo y de inquietante la enig-
matica identidad sobrenatural de Clarimonde (;mujer angelical o mujer diabdlica?):
Cette femme était un ange ou un démon, et peut-étre tous les deux; elle ne sortait
certainement pas du flanc d'Eve, la mére commune (Gautier, 1981: 80).

El efecto de inquietante extrafieza se produce también cuando el Narrador
recurre a ciertas comparaciones tomadas del mundo animal: De temps en temps elle
redressait sa téte avec un mouvement onduleux de couleuvre ou de paon qui se ren-
gorge (p. 81) %

* A partir de ahora, para las citas en el cuerpo del articulo, nos limitaremos a sefialar simplemente la
pagina de la edicidn que hernos consultado y que consta en las Referencias Bibliogréaficas al final de este
articulo.
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El fascinante lado divire de Clarimonde quedard realzado con esta frase metafdri-
ca que transforma sus ojos (comparado concreto) en un poema (comparante de dimen-
sién estética) y cada mirada en un canto: Elle me lanca une oeillade pleine de divines
promesses. Ses yeux étaient un poéme dont chaque regard formait un chant. (p. 83).

Serd, sin embargo, el lado luciferiano de esta enigmética belleza ¢l que se
revelard al personaje ofreciéndole un pacto de mutua entrega que resulta una seduc-
tora tentacion. Clarimonde se define entonces como la encarnacién absoluta del
amor, de la vida y de la juventud, y afirma que ella dispone de un poder de vida y
de felicidad mas intenso que la felicidad misma de Dios:

Si tu veux &tre & moi, je te ferai plus heureux que Dieu lui-méme dans son paradis.
Les anges te jalouseront. Déchire ce fungbre linceul ol tu vas Uenvelopper; je suis la
beauté, je suis la jeunesse, je suis la vie; viens & moi, nous serons 1" amour. Que pou-
rrait toffrir Jéhovah pour compensation? Notre existence coulera comme un réve et ne
sera qu’un baiser éternel (Gautier, 1981: 83).

Definiéndose como un ser mds poderoso que Dios, Clarimonde parece elevarse
a esa dimensidn mitica a la que aludiamos mas arriba. Su figura serfa una variante
especial del mito roméntico de la rebeldia prometeica de Satdn (una forma humana
del Angel caido que pretende actuar como la divinidad). El poder que aqui procla-
ma consistiria también en divinizar al hombre que se¢ deje seducir por ella prome-
tiéndole un paraiso de amor y de belleza*. Las imdgenes (personificacién de lo abs-
tracto, etc) y comparaciones escogidas forman una kipérbole que subraya y exalta el
erolismo puro (rous serons 'amour, etc.) como programa de felicidad total y
como desafio frente a la felicidad que pudiera venir de Dios. Pero todo esto no es
mas que un discurso de seduccion puesto en boca de una misteriosa mujer que quie-
re apartar a Romuald de su Dios (Je 1’aime et je veux te prendre a ton Dieu) (p. 83).
Ahora bien, como Romuald no se decide a aceptar la tentadora propuesta y prefie-
re ser ordenado sacerdote, entonces la identidad de Clarimonde va a experimentar
una cierta transformacion dejando aparecer unos rasgos de frialdad y de palidez que
anuncian ya la enigmatica realidad de la Muerte e introducen un matiz de ambi-
giiedad: Clarimonde empieza actuar como una muerta-viva. Los signos de la muer-
te se pueden percibir en las imdgenes y comparaciones que emplea el Narrador para
describir la reaccién de Clarimonde:; Le sang abandonna complétement sa char-
mante figure, et elle devint d’une blancheur de marbre; ses beaux bras tombérent le
long de son corps, comme si les muscles en avaient été dénoués.., etc. (p. 84). Y
también en la manera de evocar la extrafia sensacion de fiio v de calor que produce
el contacto de su mano: Elle était froide comme la peau d’un serpent, et I'empreinte
m’en resta brilante comme la marque d’un fer rouge (p. 84)°,

* Sobre el mito roméntico de la rebeldia satdinica y sobre las diversas metamorfosis del Diablo en la
literatura francesa de 1a época romantica se puede consvltar el libro de Max Milner (1960).

% Con unas imagenes similares describird Gautier la cXtrafia sensacion que le produce a Octavien el
contacto con el cuerpo de Arria Marcella (1852), otra enigmatica mujer supranatural que actia como una
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En esta frase se concilian paraddjicamente los contrarios (oximoron) y ¢l lector
percibe el sentido especial que pueden tener el frio y el calor de la mano (isotopia
comparada) al establecer el texto una relacién precisa y evocadora con la piel de
una serpiente y la marca de un hierro albando.

Tiempo después, cuando Romuald era ya cura en un pueblo, un hombre vino un
dia a llamar a su puerta para decirle que una dama muy enferma necesitaba la
ayuda de un sacerdote.. Romuald llega cuando esa dama acaba de morir, pero él se
da cuenta que se trata de Clarimonde (Elle érait aussi charmante, et la mort chez
elle semblait une coquetterie de plus) (p. 97). Lo que mds le llama la atencién es la
blancura del caddver estéticamente realzada por medio de las siguientes compara-
ciones: On et dit une statue d’albdtre faite par guelque sculptewr habile pour met-
tre sur un tombeau de reine, ou encore une jeune fille endormie sur qui il aurait
neigé (p. 90).

La atmosfera fantdstica reaparece cuando Romuald decide dar un beso de des-
pedida a Clarimonde. Esta abre entonces los ojos y le abraza diciéndole que ahora
que estd muerta pueden ser novios y emprender un viaje de amor. A partir de enton-
ces Romuald se va a sentir inmerso en una intensa aventura amorosa vivida en sue-
fivs, y su ser quedara desdoblado en dos personalidades antagénicas: la del cura v la
del amante (sin poder distinguir el suefio de la vigilia, ni 1a realidad de 1a ilusién).

El tema enigmadtico de la muerta-viva y enamorada va a continuar fomentando
la atmdsfera fantdstica del relato. Durante uno de sus suefios, Romuald ve reapare-
cer la figura de Clarimonde que dice regresar del pais misterioso de las sombras
atraida por la fuerza del amor que es mds fuerte gue la muerte (p. 103). El Narrador
la describe insistiendo en la ambigiiedad de su belleza, mas parecida a una estatua
de mdrmol que a una mujer viva, pero siempre fascinante v seductora: Elle res-
semblait & une saratue de marbre de baigneuse antique plutdt qu’a une femme
douée de vie. Morte ou vivante, statue ou femme, ombre ou corps, sa beauté était
toujours la méme. (p. 102).

El poder de seduccién erdtica de Clarimonde alcanza un grado sumo cuando
Romuald cree ser un rico caballero de Venecia que vive allf con su amada. El
Narrador recurre de nuevo a una hipérbole para hacer ver la fuerza de la pasion
amorosa que ella alimentaba: Avoir Clarimonde, ¢’ était avoir vingt maitresses,
¢ 'était avoir toutes les femmes, tant elle étair mobile, changeante et dissemblable
d’elle méme; un vrai caméléon! (p. 109).

La unidad queda aqui misteriosamente identificada con la multiplicidad ilumi-
nando asi un aspecto de la inefable identidad de Clarimonde.

Cuando la salud de ésta empieza a desfallecer y vuelve de nuevo el frio v la
palidez a su cuerpo, Clarimonde adopta el comportamiento extraiio de una mujer-
vampire que, para sobrevivir, tiene que absorber la sangre de las heridas y de las
venas de su amante, El Narrador describe sus gestos compardandoles con la feroci-
dad y la voluptuosidad que sienten los animales:

muertu-viva: Son bras me (... ) éair froid comme la peau dun serpent ou le marbre d'une tombe. (Gau-
ter, 1981: 198).
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Le sang partit aussitdt en filets pourpres, et quelques gouttes rejaiilirent sur Cla-
rimonde. Ses yeux s’éclatérent, sa physionomie prit une expression de joie féroce et
sauvage que je ne [ui avais jamais vue. Elle sauta & bas du Iit avec une agilité anima-
le, une agilité de singe ou de chat. et se précipita sur ma blessure qu’elle se mit 4 sucer
avec un air d’indicible volupté (Gautier, 1981: 110).

Hay que sefialar que Clarimonde aparece como un vampiro muy particular. Su
amante estaba dispuesto a dejarse sacar toda la sangre que ella necesitara para
seguir viviendo (Je lui aurais volontiers donné tout le sang dont elle avait besoin
pour soutenir son existence factice, p. 112). Estamos por lo tanto lejos de la sensa-
cién de terror que suscitan otros relatos de vampirismo anteriores a éste (por gjem-
plo, El Vampiroe de Polidori, y Vampirismo de Hoffmann). No obstante ¢l tema del
vampirismo es siempre méds o menos terrorifico porque va unido a los enigmas de
ultratumba y al misterio de la inmortalidad (obtenida con la sangre de las victimas),
y va unido también al tema del dizbolismo o del pacto con Satdn para suprimir las
fronteras entre la vida y la muerte. Hacia esta direccién parece orientarse el desen-
lace de La Morte amoureuse. En efecto, el abate Serapion, que sabia que la corte-
sana Clarimonde habia muerto y pensaba que se trataba de un vampiro o de Belzé-
buth en personne (p. 100), propone a Romuald ir a desenterrar su caddver para
trazar sobre €l la sefial de la cruz. Cuando aparece el cuerpo, el Narrador destaca dos
rasgos significativos (la palidez de la muerte asociada a la frialdad del mdrmol y el
color rajo de la sangre): Fapercus Clarimonde pdile comme un marbre, les mains
Jointes {...) Une petite goutte rouge brillait comme une rose an coin de sa bouche
décolorée. (p. 115). La sangre asociada a la rosa seria el simbolo del vampirismo
erotico que impulsa el comportamiento de la enigmatica Clarimonde. Al trazar la
sefial de la cruz, el cuerpo de Clarimonde se descompone y se convierte en una
mezcla affrensement informe de cendres et d’os & demi calcinés (p. 115).

Algunos criticos han visto aqui el desenlace de los misteriosos acontecimientos
narrados v lo han interpretado como una solucion en la linea de lo sobrenatural reli-
gioso. Conviene sefialar, sin embargo, que el enigma de la identidad supranatural de
Clarimonde continua en pie, porque Romuald la volverd a ver la noche siguiente y
ella le reprochard la violacion de la tumba y decidird romper toda relacién con él:
Toute communication entre nos dmes et nos corps est rompue désormais. Adien, tu
me regretteras. (p. 116).

Aunque Romuald no pueda va contactar con ella, el extrafio poder de seduccién
y de fascinacién de Clarimonde, como ser de ficcidn nacido de la imaginacidn
creadora de Gautier, puede seguir operando en fa mente del lector como resuftado
de la magia evocadora de 1a palabra artistica de este relato. Para hacer perceptible al
lector el encanto de esta figura de mujer supranatural, el autor ha recurrido a la
estrategia retdrico-discursiva de la analogia v de la comparacion iluminando asi lo
que parecerfa inefable o inexpresable y contribuyendo también a suscitar una
atmosfera fantasiica de misterio y de ambigiiedad a Io largo del relato. Al establecer
las relaciones de comparacion y de analogia entre dimensiones de drdencs o niveles
diferentes, el Sujeto ha inscrito su sensibilidad personal en el texto y ha marcado en
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la escritura su propia lectura de la misteriosa realidad de ta vida y del destino. En
efecto, en La Morte amoureuse Gautier ha trazado artisticamente la figura supra-
natural de la belia Clarimonde y nos ha ofrecido un enfoque personal de los eternos
enigmas de Fros y de Thanatos. A traveés de esta figura literaria ha conseguido plas-
mar, no sin cierto placer narcisita, un modelo especial de mujer sofiada, una mujer
que encarna un ideal absoluto de Amor y de Belleza més alld de los esquemas ordi-
narios del espacio y del tiempo y més alld de las fronteras que separan el mundo de
la vida del mundo de la muerte.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADAM, J. M. (1992): Les Textes: types et prototypes. Paris: Nathan.

BAUDELAIRE, Ch. (1980): Qeuvres Complétes. Paris: R, Laffont,

GAUTIER, Th. (1981): La Morte amoureuse. Avarar et autres récits funtastiques. Parfs; Galki-
mard (Folio).

Grize, 1. B. (1990): Logique et lungage. Paris: Ophrys.

MILNER, M. (1960): Le Diable dans la littérature francaise de Cazotte a Baudelaire. Paris:
J.Corti, 2 vol.



