Séverine versus seduccion mortal
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Aungque la clave del trabajo va a consistir en descifrar la trama mortal que, casi
de forma congénita, envuelve al personaje de Séverine, antes de entrar en el andli-
sis de este actante seductor y seducido vamos a intentar definir qué es lo que carac-
terizamos como seduccidn .

Si atendemos a la descripcidn que de este concepto da el diccionario, encon-
tramos que seducir es: persuadir. atraer, fuscinar o incitar a alguien con promesas
o engafios a que haga alguna cosa gue se desea, induciéndole por estos medios, y
en particular por la influencia o atractivo que ejerce sobre él, a establecer rela-
ciones sexuales.

Desde las primeras apariciones que apreciamos en los textos de los efectos de la
seduccion, vemos cémo su connotacion es generalmente de indole negativa ya
que frecuentemente tanto la seductora-seducida como la persona sobre la que ella
ejerce esta seduccidn son sujeto de descrédito o de destruccidon 2. De entre los muil-
tiples personajes detentadores de esta virtud-vicio que han antecedido a nuestra

! César Gonzdlez Ruano con su fine humor nos define en su Pequefia antologia de cosas sin
importancia (Roma, incisos: 19367 la sensnalidad como un acto libre v una ingerencia en el campo de la
inteligencia del individuo seducido: ;No es la sensualidad el derecho de las gentes en la vida privada de
la inteligencia? (Revista Cauces 1937, n.7 13).

I No debemos olvidar que para Emilio Zola, como para la mayorfa de los escritores de este perfodo,
el poder de la seduccion estd enraizado principalmente en los elementos femeninos que poseen, de forma
innata, este arte de seducir. Por ello no es sélo 1a mujer la que detenta esta capacidad sino cualquier ele-
mento que tenga rasgos femeninos. Asi en la novela La béte humanine, la béte, el deseo y 1a maquina fun-
cionan semanticamente de una manera equivalente encarnados en los rusgos femeninos de la maquina, La
locomotora La Lison, sujeto y objete del deseo de muerte, ejerce su fuerza seductora como monstruo
devorador que es, sobre el seductor Jacques que Hega incluso a declararle su amor: ...c’érair vrai, il 'di-
muiit d'amour, sa machine, depuis quatre ans... Haimait en mdle reconnaissant, .l Uaimait parce que,...
elfe lui gagnaif des sous,... il la possedait, la chevauchait & sa guise, avee absolue volonté du maitre,...
la traitait en béte domptée, dont il fuut se méfier toujours (Zola, 1972: 173, 174, 178).

Homenaje al Prof. J. Cantera. Serv. Publicaciones Universidad Complutense. Madrid, 1997
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actante Séverine vamos a destacar tres: Eva, la primera mujer sobre la tierra, seguin
la tradicién biblica cristiana, origen y causa de los males de la humanidad; Cleopatra
VII, que une a su belleza, su inteligencia como objeto de seduccidn, y Herodfas,
que, segura de su poder y de su inteligencia, se escuda en la belleza de su hija para
acallar el escandalo de su incesto.

La primera seducida-seductora de la historia, segiin nos relata la Biblia (Géne-
sis, 2, 23}, fue Eva: esta mujer, seducida por la serpiente -a su vez origen y génesis
del Mal-, seduce a Addn castigando al resto de los hombres a padecer las penalida-
des del trabajo y los dolores y sufrimientos de la enfermedad v de la muerte.

La segunda seductora-seducida célebre fue Cleopatra VII, modelo de seduccion
ue inspird entre otros a Plutarco o a Shakespeare v cuya seduccidn estd viva atin
hoy. A su belleza afiade otro factor, su inteligencia, que la hizo ser reina de Egipto,
al seducir a su hermano y a sus favoritos, y de Roma, al seducir primero a César y
posteriormente a Marco Antonio que la corond como diosa, haciéndoles olvidar sus
obligaciones como gobernantes de un imperio y convirtiéndose en ¢l origen de la
caida del Imperio romano.

La tercera seductora destacada de la historia fue Herodias que aprovecha sus
dotes seductoras para aumentar su poder y su riqueza; para acallar el escdndalo de
su adulterio y de su incesto se apoya en su hija Salomé, seducida por Juan el Bau-
tista, y seductora a su vez de su padrastro Herodes Antipas, para acabar, con su
desaparicidn, con el origen de las murmuraciones.

Después de esta pequena introduccién sobre algunas seductoras-seducidas céle-
bres, al adentrarnos en la temdtica de la obra de Zola vemos que 1a blsqueda del
placer y su satisfaccidn ha sido uno de sus temas preferidos, apreciamos sin embar-
go como el factor sexual es dominante siendo el eilemento masculino el que lleva
siempre la parte mas positiva y favorable de esta relacion.

En el personaje que vamos a estudiar, al igual que en los otros personajes histo-
ricos citados, vemos que es su propio poder de seduccidn ¢l que tiene una doble fina-
lidad aunque siempre con un marcado cardcter negativo. Por una parte, impulsa a la
destruccion de los otros y por otra parte es también la causa gue va a conducirla a ella
misma hasta la muerte. Esta fuerza seductora que florece particularmente de sus
propios rasgos fisicos sin que ni siquiera ella los haga resaltar, estd oculta entre los
reflejos de tres colores fuertemente denotativos: el negro de la noche, de lo oculto, de
lo magquiavélico que emerge desde la trama entretejida por sus cabellos; el rojo sim-
bolo de la sangre, de la violencia, de la fuerza negativa que rodea toda su existencia y
que expele especialmente a través de sus labios siempre sensuales y el verde lumi-
noso, simbolo del agua y de la claridad de su interior que ofrece por su mirada:

Le noir reflet de sa chevelure assombrissait ses calmes yeux de pervenche, sa bou-
che forte saignait dans le doux ovale de son visage (Zola, 1972: 23).

Esta intriga seductora va a girar en este personaje zoliano, como es tipico en casi
todos los actantes de sus obras ya sean masculinos o femeninos, en tormo 4 una tria-
da masculina de seductores-seducidos, conocedores de la fuerza natural que los ubi-
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ca desde el principio de los tiempos en una posicién dominadora en relacion a la
naturaleza femenina: Grandmorin-Roubaud-Lantier, que, por otra parte, serdn los
causantes de su degradacion paulatina y de su posterior destruccion.

Séverine estd marcada ya desde su nacimiento por la desgracia y por la muerte.
Su madre no supera el nacimiento de la nifia y su padre muere cuando ella tiene sélo
trece afios pasando a la proteccién del presidente Grandmorin, hombre importante
con una libidinosa atraccign por las idvenes, que por la educacion refinada que le da
va a marcar su personalidad. Séverine es una joven de una voluntad marcada, des-
taca por la seguridad que aflora de forma explicita en su fuerza y en su persona que
le incitan a la dominacion de todo el que se sitida a su nivel:

F ai toujours senti qu’il avait un faible pour moi... Je parlais, je ne baissais pas les
regards, et je sentais [es stens qui m’entraient dans la peau... et j’étais si certaine qu’il
accorderait tout ce que je voudrais (Zola, 1972: 19).

Sin embargo esta seguridad en su poder seductor la impulsard pronto hacia el
destino sangriento que marca su vida desde su venida al mundo. Grandmorin es un
hombre sensual que, apovandose en la confianza que la joven tiene en €l e impul-
sado por la seguridad que Séverine tiene en la fuerza evocadora de sus sentidos * la
seduce a la edad de dieciséis afios. Sin embargo esta violencia, explicita en el acto
de la violacion, no es tal para este hombre, puesto que cstaba seguro de su consen-
timiento ya que, por sus actos y por su sumision solapada, la joven se consideraba
desde el principio una amante comprada sin serlo ain.

.. si elle osait lui parler en face, si elle obtenait tout de lui, n’était-ce pas qu’elle se
senlait maitresse, alors qu'il I"achetait par ses complaisances de trousseur de bonnes,
si digne et si sévere aux autres?... ce vieux se faisant baisoter comme un grand-pere,
regardant pousser cette fillette, la tdtant, I'entamant un peu i chaque heure, sans
avoir la patience d’attendre qu’elle fit miire! (Zola, 1972: 28).

Pero a pesar de su seguridad, no es eclla misma la que gobierna esta fuerza
seductora negativa para sus propdsitos. Es el elemento masculino, con capacidad de
compra-venta, el que domina en sus actos puesto que, para poder regular este
poder de seducciodn destructivo, innato en la joven, y conseguir liberarse en cierto
modo de él, el primer seductor-seducido, Grandmorin, la vende de nuevo al segun-
do seductor-seducido, Roubaud . Ella accepta esta nueva relacidn sin placer y no

1 Para César Gonzdlez Ruano, los sentidos tienen comdanmente una fuerza evocadora supertor,
estando rodeados por un mundo lleno de simbolos que los despiertan y los inducen a enunciarse aungue
s6lo sea someramente: Creo en la universalidad podtica de los sentidos..., el deseo antes de enunciarse
tiene sombra y no tiene cuerpo (Revista Cauces, 1939).

* Roubaud, como indica Jacques Durin, estd también condenado desde cl comienzo por ana, a cau-
si de la herencia malética original que 1o hard, # €l y a su descendencia, ineducable c irrecuperable. Es
una victima de la locura original, es la muestra de la experiencia dura y cruel de la vida, con sus sufri-
mientos, sus problemas, sus depravaciones, sus dramas y sus luchas bajo et impulso irreflenable de los
instintos humanos. Es una muestra del espivitu del mal que mata al hombre en el hombre.
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hace nada por enfrentarse a esta situacidén ya que piensa que es la tinica forma de
liberarse de su primer seducido:

En I’épousant, elle était heureuse, espérant en finir avec I"autre... Non, ¢lle ne 'ai-
mait pas;... sans cette histoire, jamais elle n’aurait consenti 4 &fre sa femme (Zola,
1972: 29).

De nuevo despliega su poder seductor para conseguir escapar a esta fuerza
latente en ella y de nuevo, también, la pasién que despierta en el hombre la condu-
ce inexorablemente hacia la destruccidn fisica y moral de su persona. Esta fuerza
seductora es para el hombre como una especie de veneno que hace aparecer un furor
exacerbado, oculto hasta ese momento, una pasidén farragosa que lo transforma en
animai, dejando al descubierto sus instintos primarios mds escondidos y convir-
tiéndole en una fiera incontenible dvida de sangre y dispuesta a devorar a todo aquel
que se acerque a su presa’. Por ello, ¢l peor momento para este seductor-seducido es
cuando se siente enganado por la fuerza de la seduccidn femenina ®, que en un prin-
cipio crefa dominar, por su condicion innata de macho dominante, y se convierte,
ofuscado por sus instintos mas primitivos, en un animal salvaje dispuesto a destruir
al usurpador para poder asi liberarse é] mismo de la ofensa intligida a su orgullo™

3 No es Séverine el anico clemento femenino de la novela detentador de la capacidad de seduccidn,
aungue todos cllos, al igual que nuestra actante, estdn sobrecargados con un marcado cardcter negalivo
que impulsa a los seducidos por cllas a convertirse en el elemento dominante y destruirlas. Lo vemos en
particular en dos de los personajes femeninos: tante Phasie y Flore.

Asf tante Phasie, siempre dominante, fuerte y hermosa, después de caer en las manos del elemento
masculino seducido por ella, Misard, ha envejecido més de veinte afios, perdiendo su fuerza vy sus
ganas de vivir. Es la imagen plastica del gigante omnipotente que se pliega temeroso ante el pequeiio
insecto que lo consume poco a poco pero de una manera inexorable: ...Ja belle tante Phasie d'autrefois,
st grande, si forte, en puraissait soixante, amaigrie ei jaunie, secoude de continuels frissons... il doit me
Jaire prendre quelque saleté... Mol qui était si forte, qui {aurals mangé, et ¢ est lni, ce bout d"homme, ce
rien de tour, qui me mange! (Zola, 1972: 44-45).

Flore, como seductora nata que es tumbién, sc defiende sin percibirlo, sd6lo por instinto, de las
agresiones masculinas y finalmente sucumbe de igual modo a este espiritu destructor cuando desplicga
sus armas de seduccion, liegando incluso a estar a punte de morir, sin conocer ella misma el motivo, al
conseguir despertar con su actitad complaciente en so seductor-seducido la necesidad animal de matar:
Une fireur sembla le prendre, une férocité qui le faisait chercher des yeax, autonr de b, une arme, une
plerre, quelgue chose enfin pour la tuer. Ses regards rencontrérent les ciseaux...et il les aurait enfoncés
dans cette gorge nue, entre les dedy seins blancs (Zola, 1972 61-62).

% A veces para el macho seductor, la necesidad de poseer a una mujer deriva, en medio de Ia ficbre
envolvente del desco, hacia una necesidad de destruirla. En ia obra sc fija la hipdtesis de que csto es debi-
do quizds a la creencia biblica de que la mujer es la causante de los males del hombre desde el comien-
20 de los tiempos. Esta hipétesis la sostiene Jacques Lantier: Tuer une femme, tuer une femme! cela son-
nait @ ses oreilles, du fond de sa jeunesse, avec la fiévre grandissante, affolante du désir... Cela
venait-il de si loin, du mal que les ferumes avaient fait & sa race, de ko rancune amassée de mdle en méle,
depuis la premiére tromperie au fond des cavernes? (Zola, 1972: 62-65).

7 Roubaud esta detalladumente connotado por Zola con lo que John C. Lappa denomina trait des-
criptif. Este rasgo no sole sugiere sino que nos da las trazas necesarias para ser suficientement reperto-
riado en su lista de personajes fuertemente marcados por la desgracia o por el infortunio.
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Dans la nuit trouble de sa chair, au fond de son désir souillé qui saignait, brus-
quement se dressa la nécessité de la mort.

«Pour que je ne créve pas d’aller encore avec toi, il faut avant ¢a que je créve I au-
tre... I faut que je le créve, que je le créve! (Zola, 1972: 33)...Cochon! Cochon!
Cochon! (Zola, 1972: 267).

La mujer, ante esta brutalidad, no encuentra otra via de escape que reconvertir y
ocultar sus armas agresoras y desplegar su docilidad y su pasividad, ofreciendo toda
su persona para poder escapar a este ataque destructor y evitar con ello la desgracia
que se cierne sobre ella. La seductora dominante se convierte momentineamente en
seducida para, con este movimiento estratégico, ocultar su poder inagotable y mos-
trarlo de nuevo posteriormente:

... elle regardait son mari, aller, venir, tourner furieusement, comme elle aurait
regardé un loup... Ce qui I’épouvantait, ¢’était de sentir ’animal,...a des grogne-
ments sourds, aujourd’hui déchainé, enragé, prét & mordre... Et elle se faisait cares-
sante, "attirant, levant ses leévres pour qu’il les baisat (Zola, 1972: 32).

Pero pronto la ductilidad femenina se hace patente y todo el rencor, contenido a
lo largo de los afios y enmascarado en sus dotes de seduccidn, aflora a la superficie
dejando de lado los aspectos sexuales y tomando un sesgo mucho mds macabro,
empujando al asesinato y a la destruccién y liberando los hdbitos negativos de
ligereza y disipacion: J'aurais pris le couteau pour en finir, tant j'étais exaspérée de
peur et de souffrance (Zola, 1972: 267). Con esta actitud de fuerza, Séverine, escu-
dada siempre en sus atractivos fisicos, aumenta su fuerza seductora ante el elemento
masculino haciéndole cambiar su opinién negativa y creyendo fielmente en las
cualidades femeninas:

I fut de nouveau surpris,... I'ayant jugée, au premier coup d’oeil, d’une figure
médiocre, il commengait 4 la trouver extrémement séduisante, avec la soumission
complaisante de ses yeux bleus, sous I’énergie noire de sa chevelure (Zola, 1972: 133).

Ante esta pérdida de poder, Séverine siente de nuevo la necestdad de liberarse
de su segundo seductor-seducido angustiada por su presencia y por su odio, consi-
derdndole culpable de haber arruinado su vida. Para conseguir este fin despliega sus
armas de seduccion sobre el tercer elemento masculino del tridgngulo gue envuelve
su existencia: Jacques Lantier®. Su primer objetivo serd desembarazarse de su obs-

Una caracteristica de las novelas de Zola es que, como €] mismo repite con frecuencia, cada una de
ellas es un gran fresco de los diferentes tipos sociales que pueblan la sociedad corrompida def Segundo
Imperio. Los personages primarios tienen todos ellos sus mevimientos propios; los secundarios, es el
caso de Roubaud, como el mismo escritor indica a Henry Céard en su carta de 22 de marzo de 1883;
.. ont été indigués d'un trait unique: ¢'est mon procédé habituel (Zola, 1969, XIV: 1439).

¥ Este personaje masculino estd fuertemente marcado por las leyes degenerativas de la herencia,
segln las teorias de Claude Bernard, y es connetado desde el principio como una béte humaine, para el
que, por su gencalogia y por los recuerdos de su infancia violenta, poseer es sindnimo de matar. André
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tdcule y para ello enciende la pasion en la bestia oculta de Lantier que sucumbe ante
la visién de su cuerpe desnudo. Para fundamentar su odio y liberar su espiritu, cul-
pabiliza primero a Roubaud, envolviéndole en su oculto instinto criminal disfraza-
do por los celos, pretendiendo acabar con él del mismo modo que él acabd con su
primer seductor-seducido; la Gnica via de escape se instaura a través de la muerte, El
mismo marido la ayuda en su afdn destructor al pasar de la seduccidn amorosa a la
del juego que consume atn mds violentamente, instaurindose un proceso inficio-
nante paulatino que lo convierte sucesivamente de amante tolerante en amante
asesino para acabar degenerando en marido consentido: (11) est ravagé par un mal
intérieur, au point de tolérer un amant & sa fenune [comme] lindice d’une gangre-
ne morale (Zola, 1972: 292). El marido es la plasmacién de la bestia que hay que
aplastar, en esta imagen pldstica el hombre se desviste de su capa refinada y deja
asomar libremente su instinto carnicero de animal primitivo: ... guand les hommes
s’abritaient, comme les loups, au fond des cavernes, est-ce que la femme désirée
n’était pus a celui de la bande qui la pouvait conguérir, dans le sang des rivaux?
(Zola, 1972: 311-312). Jacques se siente impotente ante la fuerza asesina de su
seductora y ella, dandose cuenta, dvida de sangre, intenta insuflarle, por medio de 1a
pasion que desprenden sus labios, la fuerza necesaria, demostrindole que la muer-
te es la puerta de la liberacion: puisque ce sang d’un autre était indispensable & son
existence méme (Zola, 1972: 317). Jucques turbado por las pesadillas sangrientas
que {e persiguen desde su infancia cree que la consumacién del crimen podria
finalmente calmarle y satisfacer sus sentimientos animales vividos en este mundo
fantisticamente ensofiado.

El proceso regenerativo de esta Jiberacién hace operar en nuestra seductora un
cambio profundo, entregdndose por entero a Jacques en medio de una pasidn insa-
ciable, haciendo su imaginacion desbordante nacer en ¢lla unos suefios maravillo-
s0s, unas ideas de libertad que impulsa a través de sus dotes seductoras hacia su
amante para arrastrario a él también a sus principios. La mujer, oculta en su sen-
sualidad engafiosa, se transforma ante los impetus de la pasién dejando libre su fria
virginidad, encubierta desde su pubertad por las pricticas seniles del libidinoso
Grandmorin y por la brutalidad sexual de Roubaud. La sensualidad enmascarada de
la mujer desemboca finalmente en una pasién violenta desconocida para ella que la
hace depender de su seducido y hacerla méds vulnerable. Por primera vez y sin
poder de reaccidn, de dominadora se transforma en dominada. la pasion la traicio-
na y la hace declarar todo lo que oculta en su interior, despertando en su seducido su
fuerza dominadora, esclavizada hasta el momento por la seduccién femenina, v la
necesidad de matar. Los dos seductores encuentran el amor en la muerte come algu-
nas bestias que: (...) s 'éventrent pendant le rut (Zola, 1972: 272).

Possot nos indica que ¢l mismo Zola dice en una carta a un comunicante holandés que quiere expresar la
idea de: 'homme des cavernes resté dans homme du XIXe siécle (Possot, 1983: 105): ¢n su esbozo ini-
ciat de la novela anota: le progrés qui passe devant la béte déchainée (Possot, 1983: 105). Jacques como
seductor destructivo que es, gira en torno a un (rdngulo femenino marcado igualmente por la violencia
y por la sangre: {a Lisen, Séverine y Flore.
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Pero la seduccidn femenina no encuentra la satisfaccidn sangrienta tan buscada
y trabaja incesantemente ofreciendo, como los animales sometidos, el cuello blan-
co como aclo supremo de entrega y de rendicidn. Esta visién pldstica de acata-
miento se une a la seduccidn blanca® de 1a hoja del cuchillo v la necesidad animal
de posesidn, de destruccidn y de muerte puede més que ¢€l; Jacques-bére mata al ele-
mento femenino seducido como una rutina liberadora marcada en su mente por la
herencia desde el principio de los tiempos, cediendo ante el requerimiento incesante
del crimen sin encontrar finalmente su plena satisfaceién:

... il Wavait pas besoin de la voir, cette chair de séduction: rien qu’a la sentir tiéde
dans ses bras, il cédait au rut du crime, en mile farouche qui éventre les femelles
(Zola, 1972: 429).
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