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El héroe decadente

FATIMA GUTIERREZ
UAB

. Aa dialéctica, estragando la espontaneidad de los reflejos v la frescura de
los miros, ha reducido al héroe a un modelo titubeanre. Los Aquiles de hoy deben
temer a mds de un talon... E. M. Cioran, Rostros de decadencia, in Breviario de
podredumnbre.

El inevitable pertenecer a una determinada época de la Historia acarrea, al
abordar el estudio de una obra contemporanea, por un lado una molesta
—quién sabe si también engafiosa?— falta de perspectiva temporal y, por otro,
la fascinacion de ser testigos, hic et nunc, de la eterna epifania de la creacion.

Consciente de la primera dificultad, pero atraida por el consiguiente placer,
intentaré, en este forzosamente breve estudio, esbozar un analisis de la novela
de Michel Tournier Gilles & Jeanne, desde los pardmetros de la cuenca se-
mantica que tipifica el mito decadente. Pero, antes de adentrarme en él, repa-
saré sucintamente estos dos iltimos conceptos. Para ello tomaré, como apoya-
tura tedrica, las obras de Gilbert Durand: Beaux-Arts et archétypes (1989) e
Introduction a la mythodologie (1996). Dicho esto, resulta obvio que me sitio
metodolégicamente dentro del Estructuralismo figurativo.

Uno de los conceptos mds heuristicos, operativos y bellamente expuestos y
sistematizados por G. Durand es el de Cuenca semdntica, ya intuido por Qui-
net, Nietzsche, d’Ors, Sorokin o Spengler, y no muy alejado de los campos
morfogenéticos de los que habla la moderna biologia de Sheldrake. Una cuen-
ca semdntica es una estructura sociocultural, identificada por regimenes espe-
cificos del imaginario y mitos determinados, que responde a un perfil comuin,
delimitado por una época, un estilo, una estética, una sensibilidad y, por lo tan-
to, una visién y una representacion del mundo compartidas. La formacion de
estas cuencas semanticas obedece a un proceso dinamico en el que destacan
seis momentos cronoldogicamente sucesivos: arrofladas, division de aguas,
confluencias, nombre del rio, disposicion de las riberas y agotamiento de los
deltas.

79



Fatima Gutiérrez El héroe decadente

Intentaré ejemplificar cada una de estas etapas refiriéndome al Decaden-
tismo y utilizando este término de manera muy amplia; es decir, sin limitarlo a
lo que la historiografia literaria entiende por Escuela Decadente.

Las arrovadas son las distintas corrientes que se forman en un momento
cultural preciso y que, a veces, son resurgimientos lejanos de una misma cuen-
ca semdntica ya pasada y, otras, nacen de circunstancias histéricas, culturales
y/o cientificas especificas. En lo que se refiere al Decadentismo, como resur-
gimiento de una antigua cuenca semantica, inmediatamente pensamos en el
ocaso del Helenismo, del Imperio Romano o en la caida de Bizancio, por
gjemplo. Pero, para no rozar, mas que lo indispensable, la vacuidad de lo
anecdético, seria imprescindible emprender el estudio sistematizado de estas
épocas y su produccion artistica. Evidentemente, no es éste lugar ni momento,
con lo que daremos un gran salto en ¢l ticmpo para sttuamos en los comienzos
del siglo x1x. A finales de 1818, aparece la obra decisiva de Schopenhauer, Die
Welt as Wille und Vorsteflung, mal entendida en un horizonte que domina la
enorme y antagdnica figura de Hegel, pero cuya semilla germinard, de un
modo asombroso. en el momento de la desaparicion del pensador de Dantzig
(1860). Nos encontramos ante una primera arroyada de orden cultural que se in-
tensificard gracias a un buen niimero de acontecimientos histéricos que, en la
segunda mitad del siglo XIX y en los albores del xx, nos presentan un clima po-
litico profundamente inestable: la tradicional Rusia entona aires revoluciona-
rios; cae el poder austro-hiingaro; entre coros verdianos, surge la nacion italia-
na, mientras Francia s¢ debate en los fastos grandilocuentes de un Segundo
Imperio de opereta.

La division de aguas coincide con el momento en el que las distintas
arroyadas se escinden en partidos, escuelas o corrientes. Es la fase de las que-
rellas, de las rivalidades y, también, de los mutuos enriquecimientos. Sabe-
mos que las aguas artisticas del XIX vienen muy crecidas, especialmente en
Francia que, en la segunda mitad de un siglo que asistié, primero, al Ro-
manticismo de la interiorizacion, después, al de la energia y al advenimiento
del realismo —entre estruendosas y, a veces, poco convincentes querellas—,
surge, en cierto modo fruto de la fracasada revolucién del 48, un tercer Ro-

mo Hugo, Nerval y Baudelaire que, indudablemente, ya han bebido de ia per-
feccion formal del Parnaso, v que influirdn —sobre todo en el caso del autor
de Les fleurs du mal— en el, adn incipiente, Naturalismo. Mientras tanto, una
nueva estética se enfrenta, temdtica y verbalmente, a la de los romdnticos a
través de las creaciones de artistas y pensadores, en apariencia tan dispares y
alejados, como Lautréamont, G. Moreau, C. Saint-Saens, el ultimo Flau-
bert o los autodenominados abiertamente decadentes, A. Baju y P. Bénichon,
en lo que a Francia se refiere, porque también podrian formar parte de esta
lista R. Wagner, R. Strauss, S. Freud o T. Mann. Esta nueva estética obede-
cerd a unos rasgos compartidos, a un perfil comin que tomari cuerpo en un
mito cultural: el decadente.
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El de las confluencias es el momento en el que una corriente cultural deter-
minada necesita del soporie y del reconocimiento de figuras, autoridades y/o
personalidades influyentes, de la misma manera que un rio estd formado por
afluentes que multiplican y afianzan su caudal. Asi, todo mito de civilizacién re-
quiere de una apoyatura social e histérica y, en el caso que nos ocupa, la en-
contramos en la paradigmatica figura del muy decadente rey de Baviera: Luis II.

Y, va que se estd hablando de mito, antes de seguir con los distintos perio-
dos de esta cuenca semantica, se habran de especificar los mitemas que lo
constituyen, y que, a su vez, tipifican la situacion mitica del héroe decadente,
ya que de héroes se trata en este monografico de Théléme y, aunque hasta
ahora hubiese podido parecerlo, no quedé en el olvido.

El primer mitema decadente esta representado por la perversion del héroe,
y una perversion que actiia en un doble plano: por una parte, perturba la l6gica
que de la causa lleva al afecto, impidiendo encontrar la relacién entre ambos; lo
que, en principio, estd exento de valoracidn moral. Pero, por otra parte, en esta
subversion se verifica, a la vez, una clara tendencia al mal que, matizada por
rasgos cinicos y, en muchos casos, sadicos 0 masoquistas —no es tinicamente
anecddtico que el novelista austriaco Sacher-Masoch fuera amante de Luis Il de
Baviera—, se conforma como una de las caracteristicas del heroismo deca-
dente. Resulta curioso constatar como este ¢fecto perverso del Decadentismo
subvierte hasta el propio concepto de héroe, al uso desde la antigiiedad clasica.

El segundo mitema, sobre el que planea la sombra de Schopenhauer, estd
referido al aburrimiento. El héroe decadente vive en un perpetuo tedio. Es, en
este sentido y en muchos otros, la cara opuesta del héroe de héroes clisico, del
industrioso Heracles perpetuamente definido por sus frabajos, como su doble-
te celta Cuchulainn. Sin embargo, para el decadente el aqui y el ahora se con-
vierten en insoportable pesadez del ser.

La perversion y el aburrimiento Haman a la morbidez, y ¢l tercer mitema
decadente nos presentard la fascinacién que ejercen sobre el héroe el fracaso, el
declive y la ruina tanto moral como fisica. Al decadente le atrae la lenta dege-
neracién de su propio ser y de todo o que le rodea.

La figura de la mujer fatal cjercerd su morbida seduccion en el cuarto mi-
tema, el que nos presenta una heroina perversa, como el héroe, que provoca la
ruina definitiva de éste, si algo quedara adn por salvar.

A la vista de como se presenta el espacio de la feminidad, no puede resultar
extrafio que el héroe decadente renuncie al amor, 10 que constituye un quinto
mitema que va unido, en la mayoria de los casos, a la manifestacién de una ho-
mosexualidad, latente o patente, y/o a lo que podriamos definir como proteismo
sexual.

Por dltimo, el sexto mitema nos relata o bien la muerte del héroe o bien la
atraccién que ésta ejerce sobre €L. El fin se le ofrece como el ultimo y lento
paso de la degeneracidn en la que se ha venido deleitando, Cuando se trata de
observarlo en los demds, llega al éxtasis recredndose en la agonia, el martirio y
la sangre; todo esto sin mencionar su especial interés por la decapitacion.
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Si queremos encontrar ejemplos de todo lo que se acaba de exponer, bas-
tenos evocar al Wotan de la Tetralogia Wagneriana, al Hamilcar de Flaubert, al
Maldoror de Lautréamont, al des Esseintes de Huysmans, al Hanno Budden-
broch de Mann, los lienzos de Moreau o Redon, y todas las Herodias, Salomés
y Dalilas del repertorio.

Volviendo a nuestra cuenca semdntica, el cuarto paso es el de dar nombre al
rio. Es en este momento cuando un mito, o una historia reforzada por la le-
yenda, promueve un personaje, real o ficticio, que da nombre a la cuenca. Si-
guiendo los seis mitemas que se acaban de presentar, vemos como, frente al ge-
neroso Prometeo del Romanticismo, se yergue el siniestro Herodes del
Decadentismo. Herodes Antipas, el viejo tetrarca manchado de sangre, acusa-
do de incesto por el Bantista, dubitativo y confuseo, que calma su tedio delei-
tandose en la danza de una maléfica Salomé, hija de la no menos perversa He-
rodias: la que desea ver, sobre una bandeja, la cabeza cortada de Juan.

La siguiente etapa de una cuenca semdntica es la de la disposicion de las ri-
heras. Es el momento de los tedricos; en esie caso, el primero en formular los
pardmetros decadentes es, en 1882, Paul Bourget en sus Essais de psychologie
contemporaine. Dos afios mas tarde, J.-K. Huysmans nos ofrece, en A re-
bours, el manual novelado del Decadentismo. En 1887, Anatole Baju lanza, se-
cundado en un primer momento por Verlaine, la etiqueta historiografica de Es-
cuela Decadente y, en 1918, a la vez que finaliza la Gran Guerra, desde el
dmbito de la filosofia biologista, (). Spengler nos presenta esa summa tedrica de
Der Untergang des Abendlandes. G. Durand hace coincidir estos dos aconte-
cimientos con el fin del periodo sociocultural en el que se desarrolla la cuenca
semdntica que ftipifica el mito decadente y que, como va se ha indicado, co-
menzaba alrededor de 1860.

Nos encontramos, pues, en el agotamiento de los deltas; es el momento del
declive, cuando se forman meandros, derivaciones, cuando la corriente del rio
debilitado se subdivide, se deja captar por corrientes vecinas. Los que habian
llegado ya maduros al Decadentismo, como Flaubert, por ley de vida, habian
desaparecido, la breve existencia de Lautréamont impidid su infidelidad al
movimiento, Huysmans emprendi6 el camino del misticismo catélico —opues-
to a los mérbidos refinamientos del descreido Decadentismo—, y los mas jo-
venes, de la mano de Verlaine, Rimbaud y Mallarmé, surcaron las nuevas
aguas del Simbolismo. En 1926, la Turandot de Puccini, que también habia re-
nunciado al amor, hace rodar las cabezas de sus pretendientes antes de rendir-
se al principe Kalaf en la escena final de la obra. Este gesio y sus tltimas pa-
labras: il suo nome é amore ponen, para mi, el punto y final al Decadentismo
que nacid en una, ya avanzada, segunda mitad del siglo XIX.

Una caracteristica importante de cualquier cuenca semdntica es la de per-
manecer en la memoria colectiva de una cultura, Obras, documentos, tradicio-
nes, normas morales y/o estéticas nunca desaparecen del todo en el océano de la
Historia. Asi que interroguémonos sobre el posible retorno del mito decadente
en este nuevo final de siglo y de milenio.
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Para establecer una renovada concrecién de esta particular cuenca, serfa ne-
cesario escoger un amplio abanico de obras contemporineas; pero, por un
lado, la necesaria brevedad de este estudio y, por otro, la ya citada falta de pers-
pectiva histérica nos lo impiden; asi que nos limitaremos al andlisis, desde los
pardmetros que acabamos de exponer, de una sola obra: el relato de Michel
Tournier Gilles & Jeanne.

He elegido precisamente a Michel Tournier por considerarle uno de los
principales exponentes de la literatura europea contemporinea, ¥, dentro de su
extensa produccién, Gilles & Jeanne, no s6lo porque ha sido poco estudiada
por la critica, sino también porque resulta interesante constatar como, a una
obra basada en un personaje historico del siglo Xv, en la que sobresale una
abundante y exacta documentacion, un autor, que ya se puede calificar de cld-
sico contempordneo, le da un tratamiento que podemos calificar de decadente.
El tiempo dira si se trata de una significativa arroyada, ;quién sabe si incluso
una clara confluencia?l, o, tan s6lo, de un efimero manantial.

Como ya he adelantado, el primer mitema constitutivo de la situacién he-
roica del Decadentismo es el de la perversion. No deja de resultar significativo
que la primera obra publicada por Michel Tournier, Vendredi ou les limbes du
Pacifique, suscite un magnifico andlisis de Gilles Deuleuze sobre la perversion
que podemos encontrar tanto en su Logique du sens como en el postfacio de la
citada novela. La perversion es una desviacion esencial que impide encontrar la
relacion légica entre causa y efecto: la meta de un Robinson Crusoe debe ser la
de construir un mundo a imagen y semejanza del que ha perdido, y que, desde
una conciencia puritana y capitalista, es el mejor de los mundos posibles; pero,
en Tournier serd la de destruir ese mundo, reconstruido artificiosamente, para
asi acceder a su particular paraiso de inmortalidad. En toda la obra de Tournier
se respiran efectos perversos, pero quiza en Gilles & Jeanne sea donde se hagan
mds patentes, al presentarse unidos a la manifestacion del mal. Se me puede de-
cir que el protagonista de Le roi des aulnes, Abel Tiffauges —Tiffauges es, por
cierto, el nombre de uno de los feudos de Gilles de Rais—, refleja en todos sus
actos los horrores del nazismo, pero no es en absoluto consciente de ello, sino
todo lo contrario, lo que en ningin momento le distancia de la perversion —que
emergera en el redundante tema de la inversion maligna que domina la obra—
pero le salva de la perversidad. Gilles de Rais, en cambio, aunara las dos acep-
ciones del término.

Una de las caracteristicas del héroe histérico galo es la de asimilarse a la fi-
gura mitica de Prometeo, el buen titdn benefactor de la humanidad injustamente
castigado por los dioses. Su prototipo serd el de Napoleén, pero obedecen al
mismo esquema: Vercingétorix, Jacques de Mollais, Jeanne d’Arc —Ila Jeanne
de Gilles-—, Henri IV, Louwis XV1, por no hablar de Pétain, De Gaulle o Mitter-
rand —desde perspectivas pétainistas, gaullistas o socialistas, naturalmente—.

Es aqui donde empezard a manifestarse el efecto perverso que se desarrolla
en Gilles & Jeanne, ya que se va a partir de la subversion del arquetipo del hé-
roe histérico francés, al presentarnos como tal a uno de los personajes mas si-
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niestros de la Historia de Francia. En su caso, es la propia Historia, antes de
convertirse en leyenda, en cuento popular! v, posteriormente, en novela?, la que
propicia lo que Deuleuze denomina dérournement du but. Gilles de Rais, des-
tinado por su nacimiento a una brillante carrera militar o a los mas cémodos
placeres de la alta aristocracia provinciana, compaiiero de armas de Jeanne
d’Arc, liberador junto a ella de Orléans, mariscal de Francia a los 25 afios v la
mayor fortuna del reino —todo e llevaba hacia un final glorioso o, en el peor
de los casos, andnimo—, muere ahorcado, antes de pasar por la hoguera, al ser
descubiertos sus abominables crimenes: un nimero exhaustivo de nifios sedo-
mizados y martirizados. Aqui, a diferencia de los héroes historicos anterior-
mente citados, no se le puede echar la culpa a los ingleses, a César, a Philippe
le Bel y Clément V. a Cauchon, a Ravaillac, a la Convention, nt a ... —nos am-
pararemos aqui en un socorrido etcétera, para no llamar a susceptibilidades—.

Precisamente buscando la causa del vertiginoso descenso a los abismos del
mal del Sefior de Rais, Michel Tournier va haciendo mas explicita la desviacion
que se manitfiesta en el recurso perverso, al defender que, aungue en ello se ha-
yan amparado algunos tratadistas, en la nifiez y en la adolescencia del héroe
nada hacia prever su futuro: Gilles de Rais, avant cette fatidigue rencontre a
Chinon, avait été un brave garcon de son temps, ni pire ni meilleur qu’ un au-
tre, d’ une intelligence médiocre, mais profondément croyant (...) et voué en
somme au destin d' un hoberau d une province particuliérement fruste (M.
Tournier, 1983: 14).

Pero cudl es la fatidigue rencontre ¢ Chinon? Avanzaré que se trata de su
primer encuentro con Jeanne d’Arc y, aunque volveré mas tarde sobre el tema,
quiero hacer, ahora, hincapié en la desviacion del efecto que provoca que la
amistad entre la santa, conocida como La Pucelle, y el brave gar¢on, profon-
dément croyant, haga de éste un sddico asesino violador de nifios.

No se paran, aqui, las consecuencias de la perversién; en el final de la
obra, uno de los personajes, el oscuro pseudoalquimista Prelatti, profetizard una
doble canonizacién: la de la doncella quemada por bruja y blasfema: Sainte
Jeanne d’ Arc, y la de su fugaz compafiero de armas: Saint Gilles de Rais.

Ya he avanzado que el heroismo decadente engloba los conceptos de per-
versién y perversidad; al hilo de lo que se acaba de exponer, sobre el primero se
va desvelando el segundo. No faltara tampoco la nota cinica, inherente al mis-
mo esquema. Uno de los caprichos en los que Gilles dilapida gran parte de su
abultada fortuna es la construccién de una magnifica colegiata, consagrada, con
gran pompa, nada mas y nada menos que a los Santos Inocentes. El comple-
mento sadico lo encontramos sobradamente en las meticulosas descripciones de
sus crimenes; valgan estas lincas de ejemplo: Pour éviter ses cris, le sire de
Rais suspendait I enfant par le cou a un crochet avec des liens. Ensuite avant

' Gilles de Rais se flegd a asimilar o Barba Azul, aunque el verdadero origen de este personaje
se remonta al siglo VI en la figura del breton Comorre le Maudit.
! Entre otros, ¢l tema fue recogido por Huysmans en La-bas.

Thétéme. Revista Complutense de Estudies Franceses 34
2000. 15: 79-88



Fdatima Gutiérrez El héroe decadente

que I enfant meure étranglé, il le déliait, le ranimair, le cajolait, lui jurait que
c'étail sans malice et par simple amusement qu’il en agissait ainsi avec fui.
Puis, quand I enfant commengait d se rassurer, il I'égorgeait et joulssait encore
avec lui durant son agonie (M. Tournier, 1983: 130).

Sobre estas premisas se puede afirmar que la perversion del héroe, primer
mitema del Decadentismo, resulta, en Gilles & Jeanne, evidente. Pero alin
nos quedan otros cinco mitemas por examinar. Recordemos que el segundo tra-
ta del aburrimiento.

Antes de adentrarnos en este mitema, caben unas breves puntualizacio-
nes. El intentar seguir los pasos de una cuenca semdntica que afloraba a me-
diados de] siglo X1x y se agotaba a finales de 1a Segunda Guerra Mundial, el su-
poner que €sta podria ser ¢l resurgimiento de otras muy anteriores, pero
también tipificadas por el mito decadente, no significa, en modo alguno, que se
esté defendiendo, aqui, una especie de determinismo implicito en la fenome-
nologia del mito. Este determinismo estaria dominado por el concepto de in-
mutabilidad; pero, del mismo modo que ai mito le es inherente la nocién de
permanencia, también le serd la de cambio. Una estructura mitica no es un blo-
que rigido e inalterable; la inmutabilidad del arquetipo —eterno y universal—
no deja nunca de ser, como lo definié Platén en el Timeo, un modelo, si bien del
mundo de las ideas; un modelo, si se me permite la expresion, desencarnado, no
sabemos si un a priori 0 un a posteriori que solo pertenece al dmbito de la abs-
tracccion. Este modelo, actualizado en diferentes momentos socioculturales y
convertido, por la dinamicidad del logos, en discurso, en sermo miticus, vera
cdmo, sujetos a los avatares de la Historia, sus rasgos dominantes se exaltan,
minimizan o permanecen, ddndole el perfil propio y caracteristico de la época
en la que sobresale como estructura privilegiada, si no en todos los casos pre-
ponderante, siempre heuristica.

Un lugar comiin del Decadentismo decimonénico fue el aburrimiento: Le
monde on 'on s ennuie. Para Schopenhauer, éste, hermanado con el dolor,
constituia el triste deambular de la existencia humana, y, a partir de 1857, con
la publicacién de Les fleurs du mal, entra por la puerta grande de la estética fi-
nisecular y se apodera de ella entre vapores opidceos. Sin embargo, en el con-
texto histdrico que nos ha tocado vivir, mal podemos entenderlo. Nuestra civi-
lizacion occidental se ahoga en una sobrecarga de actividad, la imposibilidad de
aburrirse representa una condena, el infierno de nuestras modernas mitologias
es el otro. Asi, no puede resultar extraiio que, en Gilles & Jeanne, el mitema re-
ferido al aburrimiento quede minimizado; aunque este hecho resulte muy es-
clarecedor para poner de manifiesto cémo cada momento histdrico acentiia o
reduce, seguin su particular temperamento, tal o cual secuencia significante
del mito. Pero, que ¢l aburrimiento no revista, en el texto que nos ocupa, el pa-
pel estelar que encamd en el anterior fin de siglo, no significa que haya desa-
parecido en su totalidad. El relato se abre con una brevisima descripcion de la
atmosfera decadente que se respira en la tediosa corte, en el exilio, de Charles,
el Delfin: Une société brillante, mais sans dme, clabaude, cancane et jase
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sous les plafonds a caissons de la salle du tréne qu’illumine une immense
cheminée (M. Tournier, 1983, 7-8). En esta soctedad —que conternpla la irrup-
cién de una humilde pastora de Domrémy, que se propone restituir el trono de
Francia a su legitimo duefio, como un fugaz paréntesis a su tedio— transcurre
la adolescencia del Sefor de Rais; y, después de la muerte infamante de La Pu-
celle, su compafiero de armas deambulard por sus posesiones sin meta fija: i/
chemine en grand arroi de forteresse en résidence. Les paysans et les biiche-
rons ébahis regardent passer ce somptueux cortége d' officiers et de prélats que
suit un train de chariots imposant. Non, ce n'est pas un expédition de guerre.
C’ est seulement le seigneur de Rais, sa suite et son intendance qui se trans-
portent de Chaptocé & Machecoul et de Tiffauges a Pouzanges (M. Tournier,
1983, 33).

El héroe decadente es un ocioso. Parafraseando a Gilbert Durand, diré que
es conde, como Lautréamont, o duque, como Des Esseintes, y se podria afiadir:
sefior de veintidds feudos equivalentes, por su extensién, a un reino, como
Gilles de Rais, dedicado en exclusiva a sus numerosos crimenes o a dilapidar su
fortuna en proyectos desmedidos como la, ya citada, colegiata de los Santos
Inocentes o la representacion de su complejisimo Mystére du siége d Orléans,
de veinte mil versos, que requeria mds de quinientos actores, grandiosos deco-
rados, y en el que el aristécrata encarnaria a su propio personaje en el mejor
momento de su fama“,

Tampoco faltarda en esta obra la pincelada exdtica —que se conformaba
como lema corolario del aburrimiento en el Decadentismo del X1x—; estara re-
presentada por la breve descripcidn de la Fiorencia de los Medicis a la que via-
ja el confesor de Gilles para buscar remedio a sus males. Todo en ella brillard
con la opulencia de lo inatil: {1 cherchair en vain de modestes fripiers, il ne
trouvait que tailleurs s’ affairant autour de vétements princiers. Les forgerons
ne battaient ni le fer ni I acier, mais ostensiblement I’ argent et I or. Les char-
pentiers i’ assemblaient que des coupoles de palais. Et il n' était pas jusqu’ aux
houlangers qui n' exposaient 4 I étal ni pain ni galette, mais seulement des ga-
teaux a la créme et au miel (M. Tournier, 1983: 58-59).

Como conclusidn a este segundo mitema, se podria decir que, aunque Gilles
de Rais no se separe radicalmente del mal absolu que significaba, a finales del
pasado siglo, el aburrimiento, su consciencia, su reflexion, nunca irdn hacia él;
tan s6lo obedecerd a lo que podriamos definir como una presencia latente en la
obra. Fiel a las consignas de nuestra época, el infierno no serd el tedio sino el
(los) otro(s): Jeanne y Prelatti, el joven clérigo florentino, fisicamente 1déntico
a la doncella guerrera y su reverso moral. Este serd el nuevo compatfiero de Gi-
lles, esta vez por las sendas del mal.

Los siguientes mitemas ya no serdn sino derivaciones, mas o menos, pun-
tuales de lo dicho hasta ahora.

* Como curiosidad, apuntaré que, en 1977, el dramaturgo espanol Juan Antonio Castro reco-
ge este acontecimiento como tema principal de su drama Ef puial y la hoguera.
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La fascinacion por el fracaso, el declive y la ruina tanto moral como fisica,
que caracterizan el heroismo decadente, constituyen este tercer mitema que, en
Gilles & Jeanne, se esencializa hasta quedar reducido a su vertiginoso descen-
so a los abismos del mal, y no parece necesitar de mas ejemplos que los ya
apuntados. En el héroe decadente no cabe la melancolia de una existencia
marcada por el fracaso; la caida de sus ideales arrastra su propia caida, brutal,
consciente y aceptada: Gilles n’espére plus rien (...), plus & issue, plus d" hori-
zan, plus d'idéal dans sa vie. Mais ne croyez pas qu'if gémisse et qu'il pleure!
(...). Hélas non!, il rit, il rugit comme un fauve. Il se rue en avant, poussé par
ses passions, comme un taureay furieux (M. Tournier, 1983: 74). Aqui también
podemos encontrar, como en el caso anterior, una pequefia desviacién provo-
cada por un rasgo de época. El héroe decadente del siglo pasado se recreaba en
su ruina fisica, en su enfermedad; pero, en un mundo en el que domina un des-
proporcionado culto al cuerpo, este rasgo estd condenado a suffir sutiles varia-
ciones.

El cuarto mitema decadente nos habla de la mujer fatal, maléfica, terri-
ble; y parece, cuando menos, chocante que sea a Jeanne d’Arc a la que en
Gilles & Jeanne se le atribuya semejante papel; sin embargo, ya se ha indi-
cado que es el encuentro de ambos personajes €l que provoca la perdicién
del, hasta entonces, buen muchacho —en la particular version que Michel
Tournier hace de esta historia, por supuesto—. Remitiéndonos, de su mano,
al criminal proceso de la que, en 1920, canonizara la Igiesia catdlica, en-
contramos hasta la exageracion todas y cada una de las galas de la heroina
decadente: menteuse, pernicieuse, frompeuse du peuple, devineresse, su-
perstitieuse, blasphématrice de Dieu, présomptueuse, mécréante en la foi,
fanfarronne, idblatre, cruelle, dissolue, invocatrice des diables (M. Tournier,
1983, 39). Después de su muerte en la hoguera, en presencia de Gilles, éste
va devenir chenille dans son cocon. Puis la métamorphose maligne accom-
plie, il en sortira, et ¢’ est un ange infernal qui déploiera ses ailes (M. Tour-
nier, 1983: 40).

El amor que Gilles sentia por Jeanne se transforma, a partir de este mo-
mento, en pasion sadica y destructiva de pederasta, lo que obedece al quinto mi-
tema decadente: El Sefior de Rais renuncia al amor, a la pureza de un amor que
muere en la hoguera de Rouen*, y se dedica al secuestro, violacién y martirio
de cuantos nifios aparecen por los contornos de sus feudos. El cinismo sigue
siendo una caracteristica dominante: en momentos de escasez, el protagonista
debia recurrir a los miembros de su escolania de los Santos Inocentes a quienes
respetaba la vida por amor ¢ la musica.

Estos continuos crimenes nos van a llevar al sexto y dltimo mitema: /a
muerte, que tanto atrae al héroe del Decadentismo cuando se reviste de rasgos
sddicos, cuando se convierte en horrible y prolongada agonia, en martirio, en

* Y en el que ya se manifestaban rasges de homosexualidad latente gracias a la fascinacion det
aristécrata por la ambigua apariencia de la doncella guerrera.
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profusion de sangre: J'ai pitié de ces petits g’ on égorge 5. Je pleure sur leurs
tendres corps pantelants. Et en méme temps, je ressens un tel plaisir! Cest si
émouvant un enfant qui souffre! C’est si beau un pefit corps ensanglanté, sou-
levé par les soupirs et les rdles de I'agonie! (M. Toumier, 1983: 48). Poco des-
pués, el héroe se convertird en un renovado exterminador de inocentes.

Incluso el interés morbido que las cabezas cortadas ejercen sobre el Deca-
dentismo se verd ampliamente reflejado en esta obra. Al descubrir las lineas que
siguen ;a quién no se le viene a la memoria el dltimo y terrible gesto de la Sa-
lomé de R. Strauss?: Il arrivait ainsi que le sire de Rais coupe la téte de plu-
sieurs cadavres et les dispose sur une cheminée. Alors il nous appelair et nous
obligedait a contempler I'étal avec lui et  Iui dire laguelle nous trouvions la
plus belle. Quand on 5" était mis d' accord sur la plus belle, il la prenait entre
ses mains et appuyait sa bouche sur sa bouche (M. Tournier, 1983: 132).

En castigo a sus crimenes, el poderoso Sefior de Rais morira ajusticiado,
promunciando, por tres veces, el nombre de Jeanne.

Hasta aqui hemos visto ¢cémo, en una obra contempordnea, se cumple, con
las l6gicas desviaciones inherentes a los distintos momentos socioculturales, el
esquema del mito que tipifica la cuenca semdntica del Decadentismo, y se ha-
cia metdfora. concepto, cadencia y color a finales del siglo XIx. Quizd sea el
momento de volver a preguntamos si nos encontramos ante el eterno retormo
del mito o ante un resurgimiento espontaneo y fugaz. Sélo el paso del tiempo
podra dar cumplida respuesta al interrogante. Pero, ahora y a vuelapluma, no
puedo dejar de pensar en la filosofia de Cioran, en las novelas de Siiskind
(especialmente EI perfume), Tournier o Terenci Moix, en la produccion cine-
matogrifica de Fassbinder o Almoddvar... Seguro que en la memoria de cada
lector aparecen, ¢n este momento, otros muchos nombres. O, quiz4, tan sélo sea
que, como lo recuerda Huysmans, precisamente en La-bas: Toutes les fins de
siécle se ressemblent.
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