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REesumEN

En la contemporaneidad, la asuncién de un modelo técnico—cientifico de desarrollo,
efectda transformaciones que inciden en los imaginarios culturales. La conciencia posmoderna,
aquella expresién de “desarraigo de las formas y los hombres” en palabras de Renato Ortiz,

daria cuenta de un cambio en las formas en que se expresan los ritos mortuorios.
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n conjunto de problemas asoman como pertinentes: ;como la razén técnica—cientifica —lo
U to d bl tinentes: |/, 1 t tifi 1

que Max Weber denomina “intelectualizacién”— ha expulsado la muerte de la vida social? Y
en particular, ;como esta “expulsion” se ve representada en manifestaciones estéticas? ;Qué

estrategias de hegemonia y resistencia son visibles, y como pueden constituir identidades?

PaLaBrAs CLAVE

Representacién, identidad, ritos, cultura, modernizacién.

ABSTRACT

In contemporary times, the assumption of a technical-scientific model of development
carries out transformations that affect the cultural imaginary. Postmodern consciousness, that
expression of "uprooting of forms and men" in the words of Renato Ortiz, would realize the

change in the ways that express the mourning rites.

One set of problems arise as relevant: how the scientific—technical reason —what Max
Weber called the "intellectualization"— has expelled death of social life? And in particular,
how this "removal" is represented in aesthetic manifestations? What strategies of hegemony

and resistance are visible, and how can constitute identities?
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Introduccion

“Representar es hacer presente lo ausente”

Regis Debray

“Quien habla de felicidad suele tener los ojos tristes”

Louis Aragon

La pregunta por la representacién resume ante todo una actitud envalentonada por coquetear
con un umbral: aquel donde la muerte asoma su guadafia como signo de lo inevitable. Esa son-
risa que performativiza la inminencia de la tnica certeza que nosotros, cimulos de carne y
hueso, tenemos: vamos a morir, y no hay nada que podamos hacer para evitarlo. En palabras
de Edgar Morin: “La idea de la muerte es la idea traumadtica por excelencia (...) que introduce
la ruptura, mds radical y definitiva entre el hombre y el animal” (Morin: 1974). El problema
de la imagen contiene un germen ontoldgico, del cual nunca se podra desprender. La intencién
de representar, y por afiadidura, el anhelo de “pensar la imagen”, es sintématico de nuestra
condicién de meros testigos, silenciosos e invisibles, de esa finitud visualizada en la sonrisa de

la Muerte.

Es la conciencia de la muerte una sefial paraddjica, caracteristica ultima de nuestra propia
naturaleza: lo que nos define como seres humanos —el conocimiento de que vamos a morir—, es
al mismo tiempo la evidencia de nuestro limite —nunca sabremos qué es morir. Es una cuestién
que atenta contra el espiritu de los tiempos modernos, enarbolador y promotor de la idea que a
través del conocimiento, somos conquistadores de nuestro espacio material, y por consi-
guiente, simbdlico. La relacién que se establece entre representacion —presencia de lo ausente—
, idea de la muerte —ausencia de la presencia—, y sociedad moderna, es, por decir lo menos,

sumamente compleja, en sus formas estéticas y epistemoldgicas.

La muerte como idea —aquello a que recurrimos cuando el objeto presenta su ausencia— ,

revestida como forma estética, instala una entrada para comprender el funcionamiento de la
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sociedad, desde las sombras que intenta representar. Siguiendo una amplia linea de estudios'
que entienden a la imagen como objeto desde el cual comprender la sociedad y la cultura, el
énfasis en el imaginario,2 —entendido como un modo de ser y de sentir, irreductible, necesario
y singular de las sociedades que dota de sentido sus practicas y delimita su accionar en el
mundo- , no es baladi: el imaginario es el campo de disputa de sentido en el cudl la idea de
muerte, su representacion, y los espacios en que acontece producen discursividades que entran
en congruencia u oposicién. Asi, la estética puede ser leida como un modo de ver, segin la
descripcion del historiador inglés Peter Burke, como el intento “de reconstruir las normas o
convenciones, conscientes o inconscientes, que rigen la percepcién y la interpretacién de las

imdgenes en el seno de una determinada cultura” (Burke, 2005: 299).

La asuncion de un modo técnico—cientifico, desde el cual la racionalidad modernizadora
extiende sus redes produccién en torno a los espacios sociales y culturales, efectda transforma-
ciones que impactan los imaginarios culturales. Asi, la vida moderna se presenta “inocua” y
consensual, sin mayor problematica que la velocidad de las informaciones y de la vida, subsu-
mida, clasificada, orientada por la fragmentaciéon y el creciente individualismo. Aquellas
intervenciones politicas y culturales, al efectuarse en “espacios”, consagran lo que Augé enten-
derd como “no—lugar”,’ escenarios construidos en pos de facilitar el flujo productivo, y que
diagnostica “el encogimiento del espacio, la aceleracién de la historia, la individuacién de las
referencias” (Augé, 1998: 148) en la sociedad contempordnea. Por otro lado, la conciencia

posmoderna, aquella expresion de “desarraigo de las formas y los hombres” en palabras de

! Veanse: Baxandall, Michael. Pintura y vida cotidiana en el Renacimiento. Barcelona, Editorial Gustavo Gili,
2000; Bryson, Norman. Vision y pintura: la logica de la mirada. Madrid, Alianza, 1991; Burke, Peter. Visto y no
visto. Barcelona, Critica, 2005; Debray, Augé. Vida y Muerte de la Imagen. Barcelona, Paidés, 1994; Gubern, Roman.
La mirada opulenta. Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1994; Hauser, Arnold. Historia social de la literatura y el arte.
Madrid, Debate, 1998; Vitta, Maurizio. El Sistema de las imdgenes. Barcelona, Paidés, 2003. Gombrich, Ernst.
Meditaciones sobre un caballo de juguete y otros ensayos sobre la teoria del arte. Madrid, Debate, 1998.

% Una definicién programadtica es la que entrega Olivier Fressard: “(imaginario) es un magma de significaciones
imaginarias sociales encarnadas en instituciones. Como tal, regula el decir y orienta la accién de los miembros de esa
sociedad, en la que determina tanto las maneras de sentir y desear como las maneras de pensar. En definitiva, ese
mundo es esencialmente histérico”. La definicién nos entrega dos elementos relevantes a la hora de sopesar el carac-
ter del imaginario en torno a la muerte: a) su estatuto institucional; b) su ligazén a un momento histérico. Véase
Fressard, Olivier en revista trasversales nimero 2, primavera 2006. una primera versién de este articulo, en su origi-
nal francés, fue publicada en la revista sciences de I’homme & sociétés, n° 50, septiembre 2005. En
http://www.fundanin.org/fressard.htm

3 Véase Augé, Marc. Hacia una antropologia de los mundos contemporaneos. Editorial Gedisa. Barcelona. 1998.
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Ortiz (1996: 152), que desconoce la complejidad de lo social, darfan cuenta de un cambio en
las formas en que se expresan los ritos mortuorios; pero sobre todo, en los nuevos espacios de
inhumacién: los cementerios—parque. Aquellas instalaciones, presentarian una vision aséptica
y bioética —como variacién del biopoder— , que execrarian el objeto de la muerte, en funcién
de homogeneizar su presencia estética—cultural, desafiando la constitucién de identidades re-
presentacionales en el espacio del camposanto. Al respecto, un conjunto de problemas asoman
como pertinentes: ;como la razén técnica—cientifica —lo que Weber denomina “intelectualiza-
ci6on”— ha expulsado la muerte de la vida social, incluyendo el cementerio, lugar por
antonomasia de la presencia cadavérica? Y en particular, ;cémo esta “expulsién” se ve repre-
sentada en manifestaciones estéticas, efectuadas desde los sujetos en funcién del espacio, y
desde los mismos cementerios? ;Qué estrategias de hegemonia y resistencia son visibles, y

como pueden constituir identidades?

El presente articulo se enmarca en la memoria de titulo “La muerte como imaginario so-
cial. Una aproximaciéon desde el campo y la ciudad de la Regién Metropolitana”, trabajo
conducente al grado de periodista (2011). En dicha investigacién, los autores (Fuentes, Lyon y
Marin), se plantean como objetivo general describir los imaginarios sociales en torno a la
muerte en el espacio urbano y rural de la Regién Metropolitana de Santiago de Chile. Ademads
de esto, establecen como objetivos especificos: describir e identificar el rol la estética —en tanto
rito funerario— dentro del imaginario social en torno a la muerte e identificar las principales
transformaciones que ha experimentado dicho concepto a la luz de las transformaciones pro-

pias de la modernidad.

En torno a la metodologia aplicada, cabe destacar lo siguiente: se extrajeron las entrevistas
abiertas del trabajo de campo realizado entre agosto y diciembre del 2010, asi como algunos

lineamientos tedricos reconocidos en la conclusion.

El presente articulo profundiza, por ende, una de las directrices desarrolladas por aquella
investigacion. Esto es, respecto a los espacios funerarios de la Region Metropolitana y las ma-
nifestaciones estéticas que se producen alli, indagar y problematizar en la muerte como objeto

mismo de lucha y subsuncién, placebo de la sociedad técnica.
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Historia del Cementerio General de Santiago

El Cementerio General es el espacio funerario por excelencia de la ciudad de Santiago y del
pais. Su primer reglamento (1821) definié su razén de ser como “un lugar de entierro y de res-
peto a la memoria de los fieles” (Ledén Ledén, 1997: 72). Se erigi6 en el antiguo barrio La
Chimba, de Recoleta, a bajo costo, gracias al material de construccién procedente del Cerro
Blanco y bajo la tutela de la principal autoridad del gobierno y la patria, el Director Supremo,
Bernardo O“Higgins Riquelme. Pese a su origen eminentemente ilustrado, el primer cemen-

terio del pais, mantuvo por muchos afios su impronta religiosa—catdlica.

Segtin Ledn Leon, la legislacion que se dictd con posterioridad a la creacién del Cemen -
terio General, “tuvo un cardcter fragmentario” (1997: 42), propiciando la construccién de
cementerios extramuros en las diferentes ciudades del pais, pese a la oposicién de los sectores

catdlicos mas conservadores.

De acuerdo a lo que consigna el mismo autor, el 26 de julio de 1832, se procedié a dictar
un nuevo ordenamiento legal, estd vez, para reglamentar el funcionamiento interno del Cemen-
terio. Se estableci6 las distintas divisiones del espacio fisico, las atribuciones de los empleados,
como también, el lugar ocupado por los diferentes “ritos” del catolicismo. Al respecto, “los ca-
pellanes debian rezar todas las noches el rosario, acompafiados de los sepultureros y los

conductores de los carros mortuorios” (Leén Ledn, 1997: 79).

Pero no todos tenfan acceso al Cementerio General. Mientras los muertos que profesaban
la religion catdlica, tenian derecho a la inhumacién, los disidentes (o no catélicos), por el con-
trario, eran enterrados en los faldeos del Cerro Santa Lucia. Esta situacién se revirti6 a partir
de 1883, cuando se inicia el proceso de secularizacién oficial que despoja “de su contenido re-
ligioso a las principales actividades y ceremonias catdlicas” (Leén Leén, 1997: 45). La
culminacién de este proceso se da con la promulgacién de la Ley de Cementerio Laicos, que
termina definitivamente con la segregacion sagrada—profana (catélico-no catdlico) de los
muertos y que transformé al Cementerio General en un espacio profano, provocando airadas
reacciones en el ambito clerical, siendo execrados —mediante decretos— muchos de los cemen-

terios dependientes del Estado por la Iglesia Catolica.
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La modernizacién del Cementerio General se inici6 a finales de siglo, y tuvo como mision
la ampliacién del mismo y, presumiblemente, la construccion de la fachada principal, en un es-
tilo evidentemente neocldsico. Pero mds alld de la naturaleza propia de todo cementerio como
“el dormitorio de los muertos”, el Cementerio General de Santiago constituye una “representa-
cién simbdlica de la sociedad” (Ledén Leén, 1997: 216). En otras palabras: el reflejo de las
contradicciones propias del Chile republicano. En este sentido, se evidencia la presencia de c6-
digos sociales que trascienden la muerte y que expresan el clasismo criollo. Asi lo confirma

Claudia Lira, docente de Estética de la Universidad Catdlica de Chile: “los chilenos somos

muy clasistas y es parte de la identidad”* sefiala.

Antonia Benavente precisard que los espacios funerarios, en general, son el depdsito de di-
versos testimonios arquitecténicos y escultoricos, los cuales poseen un doble valor de
referencia: “ante todo, son una muestra a pequefia escala de sucesivos estilos escultéricos y ar-
quitecténicos que emergen contemporaneamente en la ciudad (...) y al mismo tiempo, que los
cementerios son un indicador de las bases imaginativas, de las connotaciones de las cargas
simbdlicas e incluso hasta de los complejos procesos psicoldgicos que subyacen a cada estilo y

a cada monumento artistico (Benavente: 1997).

La diferenciaciéon mas marcada se ve en la monumentalidad de las tumbas, nichos o mau-
soleos. Estos dan cuenta de la identidad, gustos y pertenencia social del difunto. Segin
Benavente, esto demuestra “la vanidad del hombre de fijar su memoria en ese espacio fune-
rario con una escultura o una obra arquitecténica, la que lo mantendré en el recuerdo de los
vivos para siempre” (Benavente: 1997). Es asi como la cuidadora Jeannette Sdnchez reconoce
en el cementerio la presencia de una clase alta, “mas abajo la media y al final los sectores po -

pulares, con banderas del Colo—Colo o de la Universidad de Chile”.’

La disposicién espacial de la memoria mortuoria se haya articulado de norte a sur, desde la
entrada principal por Avenida la Paz. En el extremo norte se localizan los mausoleos, cuyos

simbolos dan cuenta de sus identidades de pertenencias. Junto a estds tumbas, en su mayoria

* Claudia Lira. Especialista en Estética de la Pontificia Universidad Catélica de Chile. Entrevista realizada en el
marco de la tesis no publicada: Imaginarios sociales en torno a la muerte. Una aproximacién desde el campo y la ciu -
dad de la Regién Metropolitana de Santiago. Junio 2011.

> Jeannette Sanchez. Cuidadora del Cementerio General de Santiago. Entrevista realizada en el marco de la tesis
no publicada: Imaginarios sociales en torno a la muerte. Una aproximacién desde el campo y la ciudad de la Region
Metropolitana de Santiago. Junio 2011
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de tradicién familiar, encontramos a personajes de la historia de Chile como Salvador Allende,
Fray Camilo Henriquez, Jaime Guzman, Andrés Bello, la familia Cousifio o al ex Presidente
Balmaceda, entre otros. En el frontis de estos se encuentran jarrones bastante sobrios en su di-
sefio en donde se depositan flores, generalmente no se depositan coronas, ni arreglos muy
coloridos; “las personas de mds alcurnia prefieren dejar un par de flores, para que no se vea
muy chabacano”® asi lo afirma Jeannette. Por el contrario, en el otro extremo del cementerio,
colindando con EI Patio 29, se ubica la clase baja o clase popular, que al igual que en el para-
digma de los vivos es otro Chile. Este espacio se halla lleno de colores y con la presencia de
diversos objetos, como lo son: peluches, juguetes, banderas, luces, guindarlas. En él, las
tumbas parecen apertrecharse, cubiertas de pasto, no por cemento o baldosa. En esta directriz,
la cuidadora Karina Orrego, sefiala que “los patios de tierra son de la clase baja, o sea de la

gente poblacional”.”

Hay, de esta forma, un reparto de lo sensible en la terminologia de Ranciere (1996): una
policia del espacio, unos distintos de los otros, diferenciados por su extraccion social, gustos e
identidad personal en el espacio de la muerte, en la ciudad de los difuntos. A la variopinta ri-
queza arquitecténica, patrimonial y cultural, también se cuenta la presencia ineludible de
rasgos propios de la urbe: los mausoleos de carabineros, bomberos, las sociedades de socorro
mutuo y la extensa influencia extranjera en nuestro pais (italianos, alemanes, franceses, chinos,
japoneses). Desde el Mausoleo Histérico de Chile, pasando por el monumento que recuerda la

matanza del Seguro Obrero, hasta el Memorial de los Detenidos Desaparecidos.

Dicho esto, establecemos la comparecencia de cierto rictus del homo socius chileno, propio
del imaginario cultural: la presencia de cédigos sociales que expresan, por ejemplo, el clasismo
criollo. Por tanto, la muerte no es indisociable de la vida material; el Eros se proyecta hacia el

Téanatos para reflejarnos lo que hemos sido y ya no seremos.

En definitiva, el Cementerio General es la suma expresion de todos los difuntos que lo ha-
bitan; sus tumbas, nichos y mausoleos son la materializacién mortuoria de la vida social, como

un espacio de interaccién, una ciudad en sentido lato, de piedra, marmol, con construcciones

6 Ibidem.

Karina Orrego. Cuidadora del Cementerio General. Entrevista realizada en el marco de la tesis no publicada:
Imaginarios sociales en torno a la muerte. Una aproximacién desde el campo y la ciudad de la Regiéon Metropolitana
de Santiago. Junio 2011.
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“magnificas”® o de intervenciones populares; una ciudad con calles y bifurcaciones que ex-

presa lo propio del imaginario social més tradicional en torno a la muerte.

Surgimiento e instalacion de los Cementerios—Parque: una asepsia profunda

Los cementerios— parques nacen en la década de 1980, al alero de la modernizacion del pais
producto de la arremetida capitalista de la Dictadura Militar (1973-1990). El primer cemen -
terio de este tipo es el Parque del Recuerdo de Santiago ubicado en la zona norte de la capital.

En su pégina institucional se consigna que:

En nuestros parques cuidamos de todos los detalles, ofreciendo de esta manera un servicio
integral, que va desde entregar un agradable entorno paisajistico hasta atender a nuestros
clientes en sus mas pequefias inquietudes. Comprendemos la dificultad de aquellos dificiles

momentos de la vida y entendemos la importancia de ayudar, en todo lo que esté a nuestro

alcance, a sobrellevar aquellos momentos de gran dolor.’

El negocio lucrativo de este tipo de instituciones, ha permitido expandir la existencia de
campos santos a diversas comunas y ciudades de Chile (solo en Santiago, el Parque del Re-
cuerdo cuenta con cuatro sedes), siendo una real competencia a los cementerios tradicionales,
municipales o parroquiales. Sin embargo, mds alld de la proliferacion de los cementerios—par-
ques de este tipo, que han diversificado las posibilidades de entierro en el pais, llama la

atencion una cierta marca cultural propugnada por este tipo de instituciones.

Jessica Berrios, florista del Cementerio General de Santiago, revela el cardcter sintoméatico

. . . . . 2 1
de este tipo de cementerios: “no parece cementerio, sino un lugar para ir a pasear no mas”. '

8 Antonio Delfau. Padre jesuita y director de la Revista Mensaje. Entrevista realizada en el marco de la tesis no
publicada: Imaginarios sociales en torno a la muerte. Una aproximacién desde el campo y la ciudad de la Regién Me -
tropolitana de Santiago. Junio 2011.

? http://www.parquedelrecuerdo.cl/index.php?option=com_content&task=view&id=34

10 Jessica Berrios. Florista del Cementerio General de Santiago. Entrevista realizada en el marco de la tesis no
publicada: Imaginarios sociales en torno a la muerte. Una aproximacion desde el campo y la ciudad de la Region Me -
tropolitana de Santiago. Junio 2011
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Los cementerios modernos se estructuran en una estricta disposicion homogenizadora. Las 14-
pidas no se diferencian unas de otras, porque el entramado estético debe ser el mismo:
asemejarse a un parque. Por tanto, se prohibe a los familiares de los difuntos cualquier reins-
cripcién memoristica mas alld de la ldpida o alguna fotografia cuidadosamente dispuesta, a
diferencia del Cementerio General, donde a juicio de Humberto Lagos, Doctor y Licenciado

en Sociologia de la Universidad Catélica de Lovaina, “no hay una tumba parecida a la otra y si

las hay son bastantes diferentes”."'

En los cementerios modernos o cementerio—parques se pierde la identificacion estética, la
posibilidad del arreglo arquitecténico, floral o cualquier expresion del recordar. Dird Humberto
Lagos, que “td ya no vas a visitar la memoria, a refrescar la memoria con una flor, porque ya
no tienes la posibilidad de ponerla, es decir el gesto fraternal, gesto amoroso, el gemido del
alma respecto de aquel que se fue, de aquella que se fue no es posible entregarlo como se en-

1”12

trega en un cementerio de corte tradicional” - enfatiza Lagos. Del mismo modo, para Jessica

Berrios, florista del Cementerio General, “el Parque del Recuerdo es como un piso nomads, que

te colocan ahi, una tablita con el nombre y listo”."

Asi se multiplican las experiencias en torno a dichos cementerios. Ramoén Acevedo, visi-
tante del Cementerio Parque del Sendero, recuerda que a su papd no le gustaban los campos
santos modernos, pues “él queria que lo enterraran en tierra y no en pasto y dio expresas ins-
trucciones para que no lo fueran a ver, pero ;sabes ti por qué no se puede dejar nada? porque
hay una mdaquina tipo tractor que pasa y va cortando todo, entonces, imaginate si va la ma-
quina y se topa con un arreglo: el tipo tendria que bajar y sacarlo. Es una cosa de locos. El

carro hace la barrida y nada tiene que haber”."*

Pero la politica (policia) espacial al interior de los cementerios modernos, que entroniza

una verdadera asepsia identitaria, no es casual. Hay una constatacién simbdélica del pulso mo-

11 . . Lo R - . . .

Humberto Lagos. Doctor y Licenciado en Sociologia de la Universidad Catélica de Lovaina. Entrevista reali -

zada en el marco de la tesis no publicada: Imaginarios sociales en torno a la muerte. Una aproximacién desde el
campo y la ciudad de la Regiéon Metropolitana de Santiago. Junio 2011.

2 Ibidem.
13 Jessica Bertios. Op. Cit.

14 ) .. . . . .
Ramén Acevedo. visitante del Cementerio Parque del Sendero. Entrevista realizada en el marco de la tesis no
publicada: Imaginarios sociales en torno a la muerte. Una aproximacién desde el campo y la ciudad de la Regién Me -
tropolitana de Santiago. Junio 2011.
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derno respecto a la muerte como imaginario cultural. Se produce su dislocacién del espacio so-

cial. Ahora exploraremos algunas entradas conceptuales en torno a dicho proceso.

Sociedad moderna: Racionalizacion / Intelectualizacion / Industrializacion

La prolongacion de la vida

El fenémeno de los cementerios—parque, que a través de sus dindmicas geografico—sociales de-
termina una postura econdmico—ideoldgica sobre el fenémeno de la muerte, requiere
contextualizarse en una reflexién mas amplia sobre los movimientos progresivos de la sociedad
moderna. En las tltimas décadas —espacio temporal donde los cementerios—parque consolidan
su existencia en el circuito urbano y del mercado- esta linea de pensamiento critico se ha de-
sarrollado fuertemente, particularmente desde la filosofia politica, y cuya revisién pretendemos

realizar a continuacion.

La sociedad moderna ha propugnado la prolongacién de vida y la superacién de la muerte.
Es lo que Alain Brossat (2008) llama anestesia y lo que Roberto Esposito (2005) denomina in -
munidad. En este sentido, en la terminologia de Michael Foucault, se ha producido un
desplazamiento del viejo poder estatal de “hacer morir” al triunfo de la racionalidad técnica de
“hacer sobrevivir”. Se ha producido una transformacion en la forma de concebir los meca-
nismos de poder, ya no desde el &mbito puramente coaptativo, sino en la organizacién “de las
fuerzas que somete”, o sea, “un poder destinado a producir fuerzas, a hacerlas crecer y orde-

narlas mds que a obstaculizarlas, doblegarlas o destruirlas” (Foucault, 1998: 82).

El biopoder moderno —sustrato del paradigma inmunitario— supone un poder sobre la vida
y la muerte relativo y limitado, sostenido en “el cuerpo social de asegurar la vida, mantenerla
y desarrollarla” (Foucault, 1998: 82). Del mismo modo, Alan Brossat asegura que la logica
anestésica produce un resguardo general de los cuerpos, alivia el dolor o todo sufrimiento que
puedan padecer. El Estado debe proveer dicha seguridad, por tanto, los sujetos pueden vivir
“sin ser objeto de aprensiones obligatorias o inhibitorias, de expectativas, de confiscaciones o
de represalias por parte de una potencia, de un instancia o de una autoridad exterior” (Brossat,
2008: 8).
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Para Juan Pablo Arancibia, “la ambicién suprema del biopoder es producir en un cuerpo
humano la separacién absoluta del viviente, del hablante, de la zoé y el bios, del no—-hombre y
el hombre” (Arancibia, 2011: 183). La sociedad moderna —en palabras de Esposito— inmuniza

los cuerpos, pues los libera del riesgo de lo comun.

Entonces, la administracién de la vida —como régimen de politicidad— tiende progresiva-
mente hacia la ocultaciéon de lo mortuorio. Mds alld de la simple realidad biolégica (Esposito,
2005: 160), la intencién inmunitaria consiste en demorar “cuanto se pueda el paso de la vida a
la muerte, empujar la muerte al punto mas alejado de la actualidad de la vida” (Esposito,
2005: 161). Para Esposito el cuerpo “no es compatible con la muerte por mucho tiempo. Su
encuentro es s6lo momentaneo: muerto, el cuerpo no dura. Para ser cuerpo, debe mantenerse

con vida” (Esposito, 2005: 161).

Aquel cuerpo, a su vez, estd soportado en précticas sanitarias de dislocacion: enfermos o
moribundos son desalojados del juego de reconocimientos mutuos. En este sentido, Esposito
identifica el “proceso general de superposicion entre prictica terapéutica y ordenamiento poli-
tico” (Esposito, 2005: 199) a partir de la siguiente premisa: “para devenir objeto de cuidado
politico, la vida debe ser separada y encerrada en espacios de progresiva desocializacién que la

inmunicen de toda deriva comunitaria” (Esposito, 2005: 199).

Dicho diagrama inmunitario ha sido allanado por la tecnologia médica que ha permitido el
aumento de la esperanza de vida en paises como Chile. Segtn datos del Instituto Nacional de
Estadisticas," si en 1955, 150 nifios morfan por cada mil nacimientos; ahora la cifra no supera
las ocho muertes por cada mil nacimientos. La esperanza de vida aument6 de 58 afios en 1960
a 77 afios en 2002. “La sociedad moderna estd poco acostumbrada a la muerte”, sentencia el

Padre Antonio Delfau.'® Bajo ese contexto, “hoy dia es mds facil pensar que la muerte es un

problema de los otros y no propio”."’

Lo propio es la vida, la muerte es ajena, un reflejo del afuera social, ergo, de todo procedi-
miento punitivo en lo que Brossat denomina como la operacién de sustracciéon y proteccidn

(Brossat, 2008: 9). Para Lluis Duch y Joan—Carles Melich, lo propio de la racionalidad técnica

13 http://www.ine.cl/home.php
'® Padre Antonio Delfau. Op. Cit.
7 Ibidem.
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es la proteccién de la vida a todo evento, lo que origina una “mecanizacién y la insensibiliza -
cién del morir” (Duch, Mélich, 2005: 307). Esta técnica anestésica tiene como objetivo la
creacion “de estados de insensibilizacion predecibles” (Brossat, 2008: 56), eliminando la mani-
festacion rotunda de la contingencia, o sea, “de aquel conjunto de acontecimientos a los cuales

todo ser humano, inexorablemente, se encuentra sometido” (Duch, Mélich, 2005: 307).

La desocializacién de la muerte como factotum de la vida moderna trae consigo un campo
de problematicidades respecto a nuestro objeto de estudio: el lugar descentrado del cemen-
terio, como un lugar de lo otro, un espacio heterotdpico. De hecho, Foucault introduce este
término para designar todo aquello que ha sido desviado del espacio social compartido. En el
caso del cementerio —como lugar de inhumacién— este debe poner en escena “la invisibiliza-
cion del difunto, exilidndolo a una tierra de nadie al margen de las relaciones y de la vida del
mundo cotidiano” (Duch, Mélich, 2005: 357).

Un lugar —donde no es posible la produccién y reproduccién simbdlica— es un no lugar en
la terminologia de Marc Augé. Es precisamente “un espacio otro” la modalidad que asume el
cementerio—parque en el paradigma inmunitario. De hecho, el espacio de inhumacién pro-
puesto por los cementerios modernos es precisamente su negaciéon como espacio mortuorio. Se
busca una asepsia profunda, claramente diferenciada del modelo de cementerio tradicional,
que manifiesta todavia esa verdadera tanatofobia a la descomposicion, pinaculo de los mas os-

curos imaginarios en torno a la muerte.

La presencia del parque despoja a la muerte de su condicion cdustica, pues es la evidencia
de la perseverancia de la vida a todo evento en un continuum que disloca la experiencia de los
deudos con sus difuntos. Asi lo sentencia Humberto Lagos: “los cementerios o parques del re-

. L. . 1
cuerdo ha instalado el menor encuentro traumadtico de los familiares con la muerte”.'®

De la misma forma, en los parques, no se asume la condicién natural del ser humano,
como un ser para la muerte. Para Claudia Lira, “es como cuando uno ve un paisaje natural del
campo y ha sido un lugar donde ha habido, por ejemplo, detenidos desaparecidos y uno va ahi

p < 19
y estd esto oculto y eso es mucho mds tenebroso”.

'® Humberto Lagos. Op. Cit.
1 Claudia Lira. Op. Cir.
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El carécter comercial de los cementerios—parques develard, a propdsito del estudio de Le6n
Leon, los diferentes procesos de inhumacion histéricos. El autor, citando al historiador francés
Michel Vovelle, dird que existen tres modelos: el primero vinculado fuertemente a la fe catd-
lica, que tendia a la inhumacién de los difuntos en los terrenos aledafios a las iglesias, el
segundo asociado al laicismo, visto con ocasién de la inauguracién del Cementerio General y
el tercero, donde “el proceso de socializacién de la muerte derivd en practicas netamente co-
merciales que involucraban una preparacién del cadaver por parte de las empresas funerarias y
un mero traslado, carentes de sentimientos profundos, hacia los respectivos camposantos”

(Ledn Ledn, 1997: 150).

Resistencias. Analisis socio—cultural y estético de las formas de resistencia
expuestas y expresadas en el Cementerio

Frente a la modulacién técnica propia de los cementerios parques, que entroniza el caricter
aséptico de la sociedad moderna respecto a la muerte, las expresiones del recuerdo restituyen
una condiciéon humana indefectible. Es asi como la estética —en tanto materializacién de los

imaginarios— representa una posibilidad de resistencia y contra hegemonia.

Una de las expresiones estéticas mas caracteristicas es la flor. Ya sean rosas, claveles, gla-
diolos, ilusiones, las flores son asociadas a cierto imaginario catélico en torno a la muerte que
las designa como simbolo de carifio hacia la persona fallecida. Al respecto, para Leén Ledn, la
funcionalidad de la flor tiene relacién con “estrechar el vinculo de afecto imaginario por medio
de las flores como eternos signos del ciclo vital, que aludian a la muerte, pero ademds a la re-
surreccion” (1997: 162). Pero mdas alld de su clara fundamentacién catdlica, existe una
concepcion social mas amplia que la abarca en una suerte de “personalizaciéon” de la muerte
propia de la cultura popular y que liga a los vivos con sus muertos. Asi lo confirma Miguel
Fuentes, florista del Cementerio General, para quien las flores son “algo necesario, pues

cuando se muere un ser querido no hay otra forma de expresarle el carifio y el amor que no

sea llevandole un ramo de flores”.?° De esta forma, asevera Fuentes, “es algo que nunca se va

20 Miguel Fuentes. Florista del Cementerio General de Santiago. Entrevista realizada en el marco de la tesis no
publicada: Imaginarios sociales en torno a la muerte. Una aproximacién desde el campo y la ciudad de la Regién Me -
tropolitana de Santiago. Junio 2011.
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a poder terminar, pues el hombre lo lleva impregnado en sus sentimientos, es como el pan, nos

. o, .. 21
sacia el hambre. Dejardn de existir cuando se acabe la raza humana”.

De la misma forma, para Osvaldo Cadiz, los seres humanos tienen la necesidad de comuni-
carse y compartir con sus antepasados, con sus raices, “pues yo soy reflejo de lo que ellos

fueron, quiero estar con ellos...los muertos siguen vivos, mientras nosotros los recordemos”.

Ahora bien, en concordancia con la expresién de un tipo particular de imaginario social en
torno a la muerte, como esa comunidn constante entre vivos y muertos; a las flores se han su-
mado otras materializaciones del recuerdo como los remolinos, las banderas, los globos y las
fotografias. A modo de precaucién, para el padre Delfau, estas manifestaciones estéticas repre -
sentan “una suerte de descristianizacién, no porque lo encuentre malo eso, sino que de alguna
manera esos ritos reemplazan a lo que es el rito cristiano. Es una forma de homenajear al
muerto mds laica, menos religiosa”.> Es asi como reconoce la utilidad pragmadtica que reviste,
por ejemplo, poner remolinos o banderas, como una forma de expresar cariflo, “haciéndole

como un dltimo regalo” al difunto: “Antes se usaba mucho la bandera del equipo de fiitbol o

del partido politico o del pais, si era una persona muy patridtica. Estas son expresiones nuevas.

24

También esto de los remolinos o globos”~" enfatiza el padre.

Sin duda, hay tantas expresiones estéticas, como personas o comunidades puede haber.
Pero la funcionalidad de estas nuevas expresiones radica en el hecho de poder objetivizar
ciertos signos de la memoria. Asi lo entienden Peter Berger y Thomas Luckmann cuando re-
fieren a la premisa bdsica de la sociologia del conocimiento, que dice que “la expresividad
humana es capaz de objetivarse, o sea, se manifiesta en productos de la actividad humana, que
estdn al alcance tanto de sus productores como de los otros hombres, por ser elementos de un
mundo comin” (1999: 52). En otras palabras, son signos o materializaciones que proclaman
sentidos conocidos por todas las personas, con sus alcances y limitaciones: los remolinos
sirven para adultos, como para nifios; las banderas se relacionan a un equipo de fitbol o a un

partido politico, En cambio, los globos se asocian mds a los infantes.

! bidem.
22 Osvaldo Cadiz. Op. Cit.
3 Ibidem.

24 Ibidem.
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Este fendmeno ocurre en la forma de apropiacién en los cementerios tradicionales —que
permite la intervencion identitaria, que amolda la tumba del difunto segtn el gusto del fami-
liar— y de resistencia en los cementerios—parques. Para Claudia Lira, los procesos de
memorizacion funeraria provienen de “la necesidad de una identidad que hemos perdido y que

. . . . 25
las personas necesitan para dialogar desde una pertenencia hacia el que se fue”.

Frente a lo aséptico, la modulacion de los cementerios—parques, la estética funeraria actua-
liza la memoria. Las expresiones del recuerdo —ya sean desde los remolinos, banderas, globos
o fotografias hasta las tradicionales flores— explican sin duda “esa rebeldia frente al anoni-
mato” planteada por el Padre Antonio Delfau, porque independiente de su naturaleza
propiamente catdlica o cristiana, el recuerdo en todas sus formas manifiesta la perseverancia
de la vida, el triunfo definitivo sobre la muerte, y la conciliacién permanente con su propia

historia y porvenir.

Un caso paradigmdtico —entre las expresiones del recordar y propiamente tal, de los lu-
gares de la memoria — es el memorial en homenaje a las victimas de la Dictadura Militar en
Chile. La proliferacién de este tipo de construcciones obedece a una politica oficial del Estado
desde la recuperacion de la democracia en 1990, cuyo primer hito fue el memorial de DD.HH
del Cementerio General de Santiago. Inaugurado en 1994, se erigié como un gran muro donde
se consigna el listado completo de todas las victimas asesinadas y desaparecidas bajo el go-
bierno dictatorial de Augusto Pinochet. Habrd que consignarse, en este punto, la
intencionalidad de esta decisién. Que el primer memorial construido en Chile se haya empla-
zado precisamente al interior del Cementerio General revela de alguna forma cierto rol
representacional. Frente a la monumentalidad de las tumbas, la perseverancia del “recordar”,
en contraste con la indiferenciacion estética e identitaria de los cementerios modernos; se
yergue el memorial como un espacio que significa y simboliza la historia pasada en el lugar por

excelencia de la transmision de la herencia social-mortuoria.

Al memorial del Cementerio General, siguieron los memoriales de Pisagua, Tocopilla, Ca-
lama, La Serena, Villa Grimaldi, Talca, Linares, Los Angeles, Coronel, entre otros, y ahora
ultimo, el Memorial de Quintero, el de San Joaquin y la reinauguracién del Patio 29, declarado
Monumento Nacional el 10 de julio del 2006. Segin la pagina web del Programa de DD.HH

del Ministerio del Interior, la existencia de los memoriales busca “dejar una huella fisica que

%5 Claudia Lira. Op. Cit.
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recuerde los sufrimientos de cientos de chilenos y, al mismo tiempo, sea un llamado a trabajar
para que este tipo de situaciones no se vuelvan a repetir”. Esto tiene su correspondencia en lo
planteado por Ericsson respecto a la naturaleza de la memoria y su fuerte componente social:
toda sociedad es un sistema de interpretaciéon del mundo, que construye una identidad colec-

tiva, algo asi como un momento de mismisidad y reconocimiento (Ericsson, 1994).

Esta mismisidad social que semantiza ciertos espacios “de manera selectiva y no ahisté-
rica” (Hasen, Sandoval, 2009: 6) como los memoriales, “apunta a salvar el pasado sélo para
servir al presente y al futuro”. Le Goff entiende que “apoderarse de la memoria y del olvido es
una de las mdximas preocupaciones de las clases, de los grupos, de los individuos que han do-
minado y dominan las sociedades histéricas” (1991: 134). Entonces, la existencia de lo

memoriales permiten evitar “los olvidos y los silencios de la historia” (Le Goff, 1991: 134).

Pero los memoriales no solo cumplen un rol simbdlico en un acervo social compartido,
sino también, respecto a la funcionalidad psicoldgica que comporta este tipo de construcciones
para los familiares de las victimas —cuyos cuerpos no han sido todos encontrados—. El memo-
rial, en este caso, asume el papel de sinécdoque o indice, en la terminologia de Pierce, como la
extension signica del cuerpo ausente. Dird Delfau que el memorial es el espacio donde poder
recordar, “en donde poder ir ya que no tienes una tumba (...) donde hay un lugar fisico o geo-
grafico donde poder encontrarte con la persona, si, podemos creer que estd, que lo podemos

hacer espiritualmente, pero nosotros los seres humanos somos tactiles, materiales”.*®

Ahora bien, cabe destacar la aprensién de Augé con respecto a estos lugares de la memoria
y la sospecha acerca de su prevalencia semdntica en el tiempo. Augé dird que en el monu-
mento, cualquiera éste sea, “vemos invertirse la relacién entre significante y significado. El
significante continuard siendo el mismo, pero la historia multiplica los significados posibles”
(1998: 46). Por tanto, existiria algo asi como “topologia mévil” de la produccién de sentido,
asociada a una geografia estética. Entonces, ;cémo es posible “congelar” el sentido presente
(significado) en el memorial (significante) ain cuando cambien las condiciones histéricas?
(Acaso el memorial podrd por si mismo solventar y entronizar la historia que refiere, de ma-

nera que no se olvide o no se escape el sentido por el cual fue construido?

% Ibidem. Delfau.
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Sin embargo, pese a esta imposibilidad de origen, se yergue el esfuerzo colectivo que signi-
fica y resignifica la memoria a modo de reapropiacién histérica. El memorial es el espacio
arquitectonico y cultural cuya presencia y expresion —como memoria colectiva— no solo per-
mite “reproducir ciertas formas de identidad, sino producir nuevas formas de identidad”
(Hasen, Sandoval, 2009: 6). En este sentido, se puede hacer un simil con los memoriales dedi-
cados al holocausto del pueblo judio, justamente en su rol de “museos de caricter nuevo”.
Estos tienen la “voluntad, impulsados por un estado, de centrar sus esfuerzos en educar a las
nuevas generaciones. El trabajo con los supervivientes tiene un componente psicolégico, con
una labor educativa que se inspira en principios morales y que guarda una relacion maés cer-
cana con la sociedad contempordnea”.”’ Esta es una de las principales diferencias con los
museos tradicionales: “la manera pedagdgica y convencional que éstos tienen de presentar la
historia como un elemento vivido, integrando las experiencias de los supervivientes con la em-

patia de los visitantes”.?®

Es aqui donde la estética cumple un rol preponderante de intervencion de ese espacio de la
memoria. Una dirigenta de la agrupacion de Derechos Humanos de Santiago, consigna que “el
uso posterior que se le da al memorial hace que de pronto aparezcan nuevos elementos...al-
guien se encarama hasta alld arriba, donde estd el nombre de su familiar, y pone una foto, un
papelito, una flor; y eso lo hace dindmico, cumpliendo un rol de memorial”.** Al uso del
clavel, se suman otras expresiones del recuerdo como fotografias, banderas chilenas, o velas.
Incluso, la utilizacién de pancartas con mensajes sugerentes: “no hay bala que calle el re-

cuerdo”, materializan y significan el espacio vital del memorial.

Consideraciones finales

Las hipoétesis presentadas, estimulan cuestionarse las relaciones entre dimensiones trascenden -
tales, pero que visibilizan su tensién en relacion con las formas estéticas analizadas.

Interrogantes que piensen los sentidos que discurren entre la Historia, el Espacio y la Me-

2 http://www.memoriales.net/topographie/intro.htm
> Ibidem.

2 http://issuu.com/flacso.chile/docs/memoriales_doc
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moria. Como ya se indicd, los espacios constituyen modulaciones geograficas, depositarias de
discursos posibles de ser leidos politicamente. En el caso de los Cementerios, somos testigos
de articulaciones en el espacio, que litigian por la posibilidad de construir identidad, que no es
sino ejercicio de (re)produccion de una memoria. Es asi que las articulaciones producidas
estan siempre en correlacion con la necesidad imperiosa, de penetrar en las redes de la his-
toria, y sembrar las formas que perpetuardn el nombre del difunto: la imagen, al igual que los
documentos escritos, enhebran el tejido de la historia del individuo, y por consiguiente, de los
pueblos: permiten dejar un testimonio mas fuerte sobre nuestro presente, el cual serd en el fu-
turo un documento de importancia para el historiador que interrogue el pasado, y en particular,
el testimonio religioso. “(...) las imdgenes nos permiten <<imaginar>> el pasado de un modo
mas vivo (...) Aunque los textos también nos ofrecen importantes pistas, las imdgenes son la
mejor guia para entender el poder que tenian las representaciones visuales en la vida politica y
religiosa de las culturas pretéritas.” (Burke, 2005: 17).Como se ha descrito, los caminos que
habilita la memoria en relacién con la historia, pueden leerse desde dos dimensiones: parti-
cular (la 1apida), y social (el memorial). Ambas resultan de suma relevancia para la produccion
de una identidad cultural, que en el acto de recordar, proyecta las luces que guiardn el reco-
rrido hacia el futuro. Los cementerios, por tanto, no son espacios intrascendentales, sino
depositarios de manifestaciones socio—culturales cruciales para pensarnos a nosotros como na-
cion; la expresividad estética, en el cementerio, reviste una importancia que excede su propio

espacio.

A grosso modo, el panorama puede ser leido como la tensidn paralela entre dos formas de
estructuracién del tejido social: heterogeneizacion, en el Cementerio General, donde la mani-
festacion estética contiene el germen de la profusion identitaria, en tanto resistencia frente a la
muerte y el olvido que conlleva la desaparicién del cuerpo; homogeneizacion, en la disposicién
visual y simbdlica de los cementerios—parque, donde el cuerpo se asume en su evaporacion,
trasladado al espacio invisible de un imaginario que famélico e inocuo, ha desterrado la pre-
sencia de lo cadavérico. El proyecto de los cementerios—parque, segtin estas inferencias, debe
ser leido ideologicamente: en sus formas y procedimientos, lo que alli se estimula es la instala-
ciéon de una mirada economica sobre el sujeto, reemplazando el sentido ritual que ha

acompaiiado durante tanto tiempo a la Muerte.”” Régimen de lo visual, significante vacio que

30 Véase: Debray, Regis. Vida y Muerte de la Imagen. Paidés, Barcelona, 1995.
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ha perdido su lazo con el referente, para asi convertirse en ornamento cuya funcién es guiar la
percepcién insulsa de un cuerpo social politicamente normado: “Lo visual opera del lado de
las fuerzas del orden. Los ladrones no tienen punto de vista” (Debray, 1995: 257) Se destierra
al carnaval del suelo que lo vio nacer: el Dia de los Muertos se transforma en una atraccion tu-

ristica; la calavera, en un artilugio del “merchandising”.

Un conjunto de interrogantes asoman su testa: si el cementerio tradicional condiciona una
estética fuertemente arraigada en la historia de la nacién, leida desde las politicas institucio-
nales y las expresividades individuales y colectivas, ;qué forma estética, en tanto modulacién
cultural, se estaria jugando en los cementerios—parque, comprendida en la asepsia que
infunde? No es casualidad que los cementerios—parque se instalardn en el contexto de la Dicta-
dura Militar y sus tentaculares proyectos econdmico—politicos de arraigamiento de una logica
neoliberal en la cultura. La necesidad de suprimir la expresividad estética en el
cementerio—parque, constituiria una estrategia de marketing dirigida a captar clientes, cuya
subjetividad, conformada desde las légicas culturales neoliberales, no desea convivir con la
muerte. Es, por tanto, la consagracién del modelo técnico—cientifico de desarrollo, aquel que
piensa su devenir en vinculacion con el deseo de evidenciar las sombras para dominar la natu-
raleza: ver para creer. El problema colinda con las presunciones epistemoldgicas de una
sociedad marcada a fuego por un modelo cientifico, cuya relacién con la realidad intenta pen-
sarse y realizarse empiricamente, en todas las dimensiones posibles; incluso aquella que nos es
negada ontolégicamente: la muerte, cuya tnica forma de presencia, es la representacién de la

ausencia.

En atencién a la idea de modo de ver de Burke, “las imdgenes dan acceso no ya directa-
mente al mundo social, sino mds bien a las visiones de ese mundo propias de una época”
(Burke, 2005: 239), por tanto, como lectura contrapuesta, la divisién entre cementerio tradi-
cional y cementerio—parque, revela a la vez una tensiébn como la evidencia de una
transformacion. Como ya se ha adelantado, podriamos hipotetizar que la transformacion que
se estaria realizando refiere al campo de lo econémico, y en especial, a la relacién que el con-
sumidor establece con el cementerio, en tanto bien de consumo. Lo notable del asunto, se
resumiria en aquello que Giles Lipovetsky denomina el paso de una sociedad de consumo a

una sociedad del hiperconsumo, en la cual,
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El hiperconsumidor ya no estd solo deseoso de bienestar material: aparece como deman-
dante exponencial de confort psiquico, de armonia interior y plenitud subjetiva (...) En una
época en que el sufrimiento carece totalmente de sentido, en que se han agotado los grandes
sistemas referenciales de la historia y la tradicién, la cuestién de la felicidad interior vuelve a

estar «sobre el tapete», convirtiéndose en un segmento comercial, en un objeto de marketing

(Lipovetsky; 2010: 11).

Este trayecto, potenciado por la explosion del capital en la era de la especulacién, viene acom -
pafado de otro salto: mientras en la sociedad del consumo, el beneficio més inmediato tenia
que ver con el reconocimiento social — el social standing — , en la sociedad del hiperconsumo
la prioridad es la bisqueda de una identidad, que me permita estructurar simbdlicamente mi
individualidad: del reconocimiento de la sociedad en su conjunto — aspiracionalismo — , al re-
conocimiendo de mi mismo — individualismo. En esa operacion subjetiva, lo que se atentia es la
expresividad enmarcada en un proceso histérico—colectivo, dando paso a la prolongacién de un
estado de busqueda individual que considera la inmersién en su espacio intimo como priori-
tario, “no luchas simbélicas ni beneficios de distincidn, tinicamente vigilancia higiénica de uno
mismo.” (Lipovetsky, 2010: 49). De esta forma, se evita la sensacion de riesgo, sintomética de
una sociedad ansiosa, que — podriamos arriesgar — vive atrapada a un miedo latente, donde “la
inseguridad, el recelo y la ansiedad cotidiana aumentan en razén directamente proporcional a
nuestra capacidad de combatir la mortalidad y alargar la duracién de la vida.” (Lipovetsky,
2010: 50)

(Como evitar el rostro de la Muerte?: a través del progresivo desvanecimiento de la his-
toria {Cémo restituirlo?: a través de la progresiva recuperacion de ésta, la condicién humana

materializada en estéticas y certidumbres.
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