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Resumen. El NaNoWriMo (acréonimo de National Novel Writing Month) es un proyecto en el que escritores de todo
el mundo se ponen de acuerdo para escribir durante el mes de noviembre una novela de 50.000 palabras (175 paginas
aproximadamente). Existe una pagina web oficial en la que todos los participantes deben formalizar su inscripcion e ir
afiadiendo las palabras escritas por un contador. Sin embargo, el desarrollo del NaNoWriMo se realiza a caballo entre el
mundo online y el offline, ya que a través de los foros oficiales se fomentan las reuniones de seguidores para sesiones de
escritura colectiva en distintos puntos del planeta. En ellas, ademas de adelantar y compartir el desarrollo de su novela, se
crean retos y juegos que se van incorporando a la trama de sus historias. En cierta manera, recupera las tradicionales tertulias
literarias, con intercambios de informacidn, ayuda mutua, etc., a la vez que incorpora la dimension de juego y diversion. Lo
importante no es la consecucion de la obra literaria, sino la participacion.

Para comprender las caracteristicas definitorias del NaNoWriMo y poder enmarcarlo dentro de las caracteristicas enunciadas
por Lash (2005) sobre las desorganizaciones, se realizaron una serie de observaciones participantes en las reuniones y
eventos del NaNoWriMo en Madrid y en Ciudad de México. El objetivo era aprehender como este movimiento a nivel
mundial permite estudiar cuestiones de critica cultural como el concepto de autor, la creatividad colectiva o el impacto de
las nuevas tecnologias en el ambito de la escritura.
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[en] The NaNoWriMo project: collective creativity from the perspective of
disorganization

Abstract. NaNoWriMo (acronym for National Novel Writing Month) is a project that requires authors from all over the
world to write a 50,000 word novel (approx. 175 pages), during the month of November. Participants must formalize their
registration on the project’s website and progressively add the words they have written, which are tracked by a counter.
However, NaNoWriMo takes place between online and offline spaces, as the project encourages fan meetings on official
forums where they are encouraged to participate in collective writing sessions. As well as advancing and sharing in the
development of the novel, fans create challenges and games that are incorporated into the plot. In a way, the exchange of
information, mutual help, etc., that takes places during these meetings revives the idea of traditional literary gatherings
while also incorporating the dimension of play and fun. As such, the most important aspect of the process is participation
rather than the completion of the novel. In order to understand the defining characteristics of NaNoWriMo and to be able
to frame it within the characteristics of ‘disorganization’ (Lash 2005), a series of participant observations were conducted
during NaNoWriMo meetings and events in Madrid and Mexico City. The objective was to comprehend how this worldwide
movement permits the study of questions of cultural criticism such as the concept of authorship, collective creativity or the
impact of new technologies in the field of writing.
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1. Introduccion: ;En qué consiste el NaNoWriMo?

Llega noviembre y comienza el National Novel Writing
Month, mas conocido como NaNoWriMo. Durante un

1

Universidad Complutense de Madrid (Espafia)
E-mail: arobedO@gmail.com

Teknokultura 18(1) 2021: 53-60

mes, participantes de todo el mundo se ponen como reto
el escribir una novela de 50.000 palabras. El unico re-
quisito es formalizar su inscripcion en la pagina web e
ir afladiendo los avances diarios en el contador de pa-
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labras. No hay verificadores ni jueces, no se vigilan las
posibles trampas; de hecho, el “premio” es simbolico:
alcanzar el objetivo propuesto.

Se basa en la idea un tanto ridicula que todos en el
mundo debe pasar noviembre escribiendo una novela
de 50.000 palabras a partir de cero. No hay jueces.
Ni siquiera se lee el manuscrito, en el concurso s6lo
se escribe. Al final del mes, tu subes tu borrador, y
tenemos un sistema que lo carga, cuenta las palabras,
e inmediatamente lo elimina. En definitiva, se trata
del peor concurso de escritura de la historia: gastas
30 dias en escribir una novela que nadie lee (Walsh,
2007).

El NaNoWriMo es, en palabras de sus propios crea-
dores, un enfoque divertido y lleno de improvisaciéon en
la escritura de novelas (Baty, 2007). El proyecto surgi6
en 1999, cuando un grupo de amigos decidié reunirse
para llevar a cabo un reto: escribir una novela en un mes.
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Durante ese primer aflo éramos 21, y nuestro atracon
de escribir novelas en julio tenia poco que ver con
cualquier ambiciéon que podriamos haber alberga-
do respecto a la literatura. No reflejo las esperanzas
que teniamos de explotar a nuestro ser creativo, no.
Queriamos escribir novelas por las mismas razones
tontas por las que los veinteafieros crean bandas; por-
que queriamos hacer ruido, porque no teniamos nada
mejor que hacer, y porque pensamos que como no-
velistas nos seria mas facil conseguir citas que como
no-novelistas (National Novel Writing Month, 1999-
2020).

Al siguiente afio se cred la pagina web, ampliando la
participacion mas alla del grupo de iguales. Sin embar-
go, el verdadero comienzo del NaNoWriMo fue a partir
del afio 2001 (Véase Tabla 1) cuando su difusion a tra-
vés de los blogs y foros, y, gracias al poder del boca a
boca, se convirtié en un proyecto mundial para escrito-
res, tanto noveles como profesionales.

Tabla 1. Participacion en el NaNoWriMo (1999-2018). Fuente: NaNoWriMo Statistics:
Ultimate Guide to National Novel Writing Mont (1999-2018)

Ediciones Participantes Ganadores
1999 6
2000 29
2001 5000 700
2002 13.500 2.100
2003 25.500 3.500
2004 42.000 6.000
2005 59.000 9.769
2006 79.813 12.948
2007 101.510 15.333
2008 119.301 21.683
2009 167.150 32.178
2010 200,530 37,479
2011 256,618 36,843
2012 341,375 38,438
2013 310,095 42,221
2014 310,09 58,917
2015 351,489 40,423
2016 384,126 34,000
2017 402,142 48,257
2018 450,000 53,000

Uno de los aspectos mas interesantes del NaNoWri-
Mo es que el fendémeno sobrepasa al reto propuesto a
través de la web. Para analizarlo hay que ir mas alla
del proyecto oficial. El NaNoWriMo funciona como
una desorganizacion (Lash, 2005), lo que permite a los
usuarios crear ambitos de interaccion propios, como son
los foros regionales que conforman espacios autoges-
tionados dentro de la pagina oficial del NaNoWriMo.

Se dividen por ciudades y sirven, fundamentalmente,
para organizar las reuniones de escritura colectiva o
para otras actividades grupales como la traduccion de la
web a otros idiomas o como sistema de recomendacion.
Complementariamente existen grupos creados en redes
sociales, blogs personales u otros tipos de paginas web
en las que se comparten memes, calendarios personali-
zados, retos o experiencias sobre el NaNoWriMo. Todos
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estos espacios de interaccion son usados para narrar la
experiencia de participacion e intercambiar ideas y con-
sejos. Ademas, se fomenta las relaciones personales para
organizar reuniones o quedadas con la finalidad de es-
cribir juntos.

Este articulo forma parte de una investigacion mas am-
plia sobre el concepto de la creatividad colectiva a través de
Internet (Quiroga, 2018). Entre los fendmenos analizados
se incluyo el proyecto del NaNoWriMo sobre el cual se
hizo un seguimiento a través de redes sociales, los grupos
regionales dentro de la web principal del NaNoWriMo, las
paginas de Facebook (NaNoWriMo Spain y NaNoWriMo
Meéxico) y el grupo de Livejournal (NaNoWriMo en espa-
fol). Sin embargo, una de las caracteristicas del proyecto
es que supera las fronteras de la blogosfera, es por ello que
para aprehender este fendmeno se acudio a un trabajo de
observacion participante, durante los afios 2012-2013 y
2016-2017. En este trabajo de campo analizamos las in-
teracciones informales relacionadas con el NaNoWriMo
(el kick off; reunion inicial realizada el 31 de octubre, o la
fiesta del final del NaNo) y las quedadas organizadas den-
tro de los periodos oficiales del NaNoWriMo. En los afios
2012 y 2013 acudi a las reuniones que fueron realizadas
en Madrid. Estos encuentros tuvieron lugar los fines de se-
mana (viernes y sabados) de noviembre en un Starbucks
en Madrid, y fueron convocados por participantes vetera-
nos del NaNoWriMo a través de los foros oficiales y de la
pagina de Facebook NaNoWriMo Spain. Ademas, durante
2016 y 2017 asisti a los encuentros realizados en Ciudad
de México. Finalmente, para mantener actualizada la in-
formacion se hizo un seguimiento de las interacciones en
las redes sociales ya mencionadas sobre el NaNoWriMo de
2018. Este seguimiento se realizé desde el mes de octubre
(la época en la que las redes sociales se reactivan para la
preparacion del NaNoWriMo) hasta mediados de diciem-
bre (cuando surgen cuestiones referidas a qué hacer con el
borrador obtenido).

Respecto a la relevancia académica del NaNoWri-
Mo, diversos estudios han abordado el fenomeno desde
diferentes perspectivas. Entre ellos destacamos a Jones
(2013) o Frunzeanu (2014), que tratan de dilucidar como
la participacion en el NaNoWriMo puede ser significa-
tiva como practica extracurricular en la ensefianza se-
cundaria para fomentar el interés por la literatura y la
escritura. Por su parte Smallwood y Gubnitskaia (2017)
analizan el impacto del NaNoWrimo en la estrategia de
las bibliotecas publicas para obtener reconocimiento y
aumentar su presencia entre un publico objetivo forma-
do por escritores y poetas.

Finalmente cabe destacar el analisis de Kahler (2020)
sobre la consecucion del proyecto del NaNoWrimo den-
tro del Correccional Federal Elkton, en el que se animo
tanto a los presos como al personal de la institucion a
participar en el NaNoWriMo con el fin de establecer
vinculos dentro y fuera de la prision y servir como siste-
ma de reinsercion para los presos:

(Como se mide el éxito de NaNoWriMo @EIk-
ton? El nimero de libros completados por los
participantes: 5. El numero total de palabras es-
critas por sus escritores: casi medio millon. El
nimero de hombres que recibieron crédito de
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programacién a través de su participacion: 17.
En prision pensamos mucho en los numeros.
Sin embargo, volviendo a los propositos de las cla-
ses de ACE, esos numeros no cuentan la historia
completa de nuestros éxitos. Durante 16 semanas
hasta 30 hombres obtuvieron una salida positiva
para la energia nerviosa y la ansiedad que genera
la vida en prision. Aprendieron el valor de planifi-
car grandes proyectos, a tomar decisiones basadas
en objetivos a largo plazo. Para la mayoria de los
presos el comportamiento criminal fue el resultado
del pensamiento a corto plazo. Hacer esfuerzos des-
de otras perspectivas es una mejora significativa y
poderosa. No podemos afirmar que NaNoWriMo @
Elkton evitard que las personas reincidan, pero tra-
tar de escribir un libro no puede hacer dafo (Kahler,
2020, pp. 239-240).

Lo que tienen en comun estos estudios es que com-
prenden el NaNoWriMo dentro de la cultura participa-
tiva (Jenkins, 2008) y las comunidades de aprendizaje
(Rheingold, 2005). En este articulo lo que se pretende
es analizar el NaNoWriMo desde la dimension creativa
y organizativa. Es por ello por lo que se va a estudiar el
fenomeno a partir de las siguientes hipotesis:

. El NaNoWriMo es un movimiento de creacion
literaria colectiva.

. El NaNoWriMo recupera la dimension fruitiva
del acto creativo frente a la profesionalizacion.

. El sistema organizativo del NaNoWriMo con-
vive entre la centralizacion y la descentraliza-
cion, lo que le convierte en una forma de desor-
ganizacion.

2. E1 NaNoWriMo y la creacion literaria colectiva

El NaNoWriMo parte de la concepcion de que la crea-
cion esta abierta a todos aquellos que quieran participar.
Desde el principio el NaNoWriMo tuvo una concepcion
colectiva: un grupo de pares que se reunia para escri-
bir juntos. El objetivo, mas alla de la necesidad de crear
un producto literario definitivo, consistia en disfrutar
de forma conjunta del proceso creativo, entendido este
como juego y experimentacion.

El interés de esta practica radica en que proporcio-
na un campo de investigacion sobre la configuracion de
sistemas sociales que fomentan las redes de creatividad,
cocreacion y participacion.

La dimension colectiva y fruitiva hace que los anali-
sis del NaNoWriMo suelan situar sus producciones den-
tro de la dimension del aprendizaje y la escritura crea-
tiva (Jones, 2013; Frunzeanu, 2014). De hecho, cuando
el proyecto crecio, se amplié a varias categorias segun
edad y nivel de dificultad. Asi tenemos el NaNoWrimo,
el Camp NaNoWrimo, una version simplificada disefia-
da para atraer a jovenes y creadores noveles al mundo
de la escritura, y el Young Writers Program, dirigido a
menores de 17 afos y utilizado por profesores para in-
centivar la escritura entre sus alumnos. Sin embargo, lo
mas importante es que en todas las modalidades la idea
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de “reunion” ya sea a través de foros o de las cabafias
y pizarras virtuales (que actiian como foros privados)
continta.

Tal y como asegura Del Fiacco (2016), a pesar de
que el NaNoWriMo puede realizarse en solitario, sus ca-
racteristicas lo convierten en una actividad grupal en la
que los procesos de socializacion y cocreatividad estan
siempre presentes, incluso aunque los participantes nunca
acudan a las reuniones autogestionadas. Esto es debido a
que la interaccion por Internet es habitual (ya sea en foros
oficiales o en otro tipo de webs) y, a través de ellos, se
crean relaciones personales. Asi, en los blogs y las redes
sociales que tratan sobre el proceso del NaNoWriMo se
entremezclan consideraciones centradas en la creacion li-
teraria con la vida personal del escritor. Es por esto que es
habitual encontrar publicaciones en las que los participan-
tes narran cOmo sus ocupaciones personales interfieren o
dificultan la consecucion del proyecto, el cual se concibe
como un espacio privado, centrado en el tiempo libre y “a
solas”, aunque en esta soledad sea importante el compar-
tir la experiencia con aquellos que se identifican con la
situacion, es decir, con el resto de participantes.

Lo interesante, ademas, es que esta forma de interre-
lacionarse supera los parametros del NaNoWriMo y las
redes se extienden mas alla del proyecto. La dimension
colectiva del NaNoWriMo no solo influye en los proce-
sos de interaccion y reunion, sino en la propia escritura
y, por ende, en las obras creadas, ya que estas terminan
incorporando los retos y las propuestas que se realizan
en las reuniones personales y en las interacciones vir-
tuales.

En este sentido, es habitual que durante el proyecto
del NaNoWriMo la novela ideada cambie, ya sea por
las sugerencias de los demas participantes, por los jue-
gos de la comunidad (que suelen consistir en incorporar
situaciones, personajes o palabras especificas) o por los
momentos de bloqueo en los que los escritores adelantan
capitulos o terminan desarrollando tramas no planeadas.
El resultado es una especie de “Frankenstein” entre la
idea original y la intervencion de la comunidad.

Como muchos, muchos escritores he decidido par-
ticipar en NaNoWriMo este afio. En el pasado, este
proceso ha sido mas un ejercicio casual que puede
0 no tener un progreso significativo, y menos un
proyecto de novela de pleno derecho. Las expan-
siones de las historias existentes brotaron de mi
mente como margaritas literarias, y los personajes
que contenia disfrutaron de un minimo de mi aten-
cion creativa mientras las anotaba con entusiasmo
en mi enorme colecciéon de cuadernos. Las lineas
de la trama se formarian y se torcerian en patro-
nes intrincados que no se parecian a la idea que
originalmente habia echado raices en mi cabeza.
Intimidado por el alcance y la complejidad de la
criatura que habia creado y creyendo que habia
crecido mas alla de lo posible en un mes, estas his-
torias invariablemente se dejarian de lado y nunca
se volverian a visitar (Rryanachristian, 2016).

Es por ello que, frente a la teoria de comunidad de
aprendizaje que sostiene Frunzeanu (2014), en este ar-
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ticulo se intenta concebir el NaNoWriMo como una co-
munidad que pretende situar el acto de la escritura y la
creacion dentro de lo ludico.

Del mismo modo, el NaNoWriMo puede conectar-
se con la reapropiacion del concepto de “cultura popu-
lar” frente a la llamada “cultura de masas”, en el senti-
do aportado por el Luther Blissett Project (Wu Ming,
2002). Segun su concepcion, el calificativo “de masas”
se refiere, no al publico hacia el que esta dirigido, sino
a quien la produce, distribuye y promueve. Por su parte,
la cultura popular hace hincapié¢ en los receptores, en
quienes la aprovechan, incorporandola a su propia vida
y creando nichos de consumo/reescritura/reapropiacion.
De hecho, esta apropiacion de lo que significa escribir y
la dimension de juego llega a tales extremos que exis-
ten los llamados nano-rebeldes, personas que participan
en el proyecto y en las reuniones, pero que consideran
el NaNoWriMo como un momento de interaccién con
personas con los mismos gustos e intereses; entienden la
escritura no como un producto final sino como el placer
de la creacion.

3. El NaNoWriMo y la dimension fruitiva del acto
creativo

Con el NaNoWriMo asistimos a una reconfiguracion
del campo en la que nuevos actores recrean sus propias
interacciones alejadas del mundo profesional utilizan
medios de difusion alternativos a la industria editorial y
reconfiguran el significado de la creacion literaria (Bou-
rdieu, 1995). Se resinifican las dimensiones de aprendi-
zaje y entretenimiento cuya finalidad es la de compartir,
no tanto historias completas, sino una concepcion del
acto de escribir y de crear en compaiiia, tanto virtual
como personal. Se trata de lo Goffman (1974) llamaria
interaccion discursiva verbalizada.

El discurso que se produce cuando un pequefio nu-
mero de participantes se reiine y se estabiliza en lo
que ellos perciben como algunos momentos corta-
dos fuera de (o proseguidos al lado) funciones ins-
trumentales; un periodo de ocio percibido como un
fin en si mismo, en que a cada cual le es permitido el
derecho de hablar y el de escuchar, y en que a todo
participante le es concedido el estatus de alguien
cuya valoracion global del argumento se respeta y
sin que se exija ningln acuerdo o sintesis final (Goftf-
man, 1974, p. 36).

Esto queda visible en el andlisis que realiza Ge-
fen (2017) sobre los manuales que dan consejos sobre
como crear un best seller. Cuando analiza los libros de
consejos para superar el NaNoWriMo encuentra que, a
diferencia de otros escritos literarios, no persiguen un
éxito de ventas o a estrategias de marketing, sino a la
dimension personal y creativa. De hecho, el objetivo de
escribir una novela en un mes ni tan siquiera implica la
creacion completa de un producto literario, sino de un
borrador. Seglin los datos de la pagina web Published
Wrimos (2019), existen un total de 495 novelas publica-
das de forma tradicional y 174 autoeditadas que tuvieron
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su origen en el NaNoWriMo. Si lo comparamos con el
total de personas que finalizaron el reto no son dema-
siadas. En este sentido, hay que tener en cuenta de que,
a pesar de que el proyecto invita a escribir una nove-
la, la concepcion que tienen los participantes es mucho
mas amplia y variada: hay personas que crean juegos de
rol basados en sus personajes, otros configuran cosmo-
gonias y sagas que se van completando junto con sus
amigos, algunos adaptan al formato de novela otro tipo
de obras previamente creadas por el participante, como
cOmics, y otros simplemente dejan sus escritos como
fuente de ideas para posteriores creaciones. Es por esto
que el NaNoWriMo es un sistema de creatividad que
va mas alla de la publicacion tradicional o de la digital.
Sirve para reflexionar sobre qué significa la cultura, la
incorporacion de las transmediaciones (Jenkins, 2007)
es decir, aquellas narratividades que se desarrollan a tra-
vés de multiples medios y plataformas al margen de las
industrias del entretenimiento, aportando, cada una de
ellas una evolucion diferente, en el que incluyen las na-
rrativas alternativas creadas por los prosumidores (Sco-
lari, 2013).

Por todo ello, la victoria del NaNoWriMo se otorga
en funcion del numero de palabras escritas y no por la
creacion de una obra literaria en el sentido tradicional.
Llegan a exceder el concepto de literatura, dando lugar,
no s6lo a géneros hibridos, sino a formas diferentes de
escribir en las que lo colectivo y el juego estan siempre
presentes. EIl NaNoWriMo no busca un producto final
que ofrecer a los potenciales lectores (si es que los hu-
biera). No importan tanto la calidad literaria del produc-
to final como (atendiendo a las definiciones de los par-
ticipantes), la idea de reto, experimentacion, curiosidad
o creacion. Tal y como explican sus creadores: debido
al tiempo limitado para escribir, lo tinico que importa
en NaNoWriMo es la produccion. Este enfoque obliga a
bajar las expectativas, tomar riesgos y a escribir sobre la
marcha (Baty, 2007).

Yo también me di permiso para escribir una comple-
ta mierda y obtuve una especie de sopa primigenia
de ideas que, a partir del segundo dia, produjo una
forma de vida muy basica. El beneficio de este ejer-
cicio es hacer en lugar de planear / sofiar. Al igual
que mis otros esfuerzos recientes (correr y levantar
pesas) mejoré ejecutando la tarea en cuestion. Apren-
di a no avergonzarme de mis malas descripciones y
de los giros argumentales que salieron mal. Y resisti
la tentacion de simplemente escribir “All work and
no play makes Jack a dull boy.” una y otra vez (V2.0,
2016).

Ni tan siquiera el hecho de no terminar el proyecto
se considera una derrota, sino una experiencia. El Na-
NoWriMo se basa en la idea de que la escritura es diver-
sion; se conecta con el tiempo libre y el hobbie, dando
un mayor énfasis a la dimension fruitiva de la creacion
literaria (Azanulbizar, 2009).Todo esto lleva a que el
NaNoWriMo se configure como un espacio, tanto indi-
vidual como colectivo, en el que no es preciso seguir
normas o criterios externos para crear. Como sefiala Za-
fra (2017, p. 226) “La creacion es todavia uno de los po-
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cos territorios que nos permite sumergirnos y romper la
tendencia de una vida domesticada. Y he aqui que urge
diferenciar el entusiasmo fingido del entusiasmo intimo
y escondido, que sigue fluyendo en hilos, en rios, que
luchan por no claudicar y se reclama libre”.

El NaNoWriMo, por lo tanto, comprende la creacion
como una experiencia, tanto “artistica” como personal,
sitia los participantes en un estado que oscila entre la
presion (si observamos los foros, las palabras mas repe-
tidas durante el mes de noviembre son estrés, frustracion
o cansancio) y la diversion ante la libertad creativa. Las
prisas por escribir una novela en 30 dias y la imposibi-
lidad de corregir y releer dificultan en gran manera el
cuidado estético de la obra.

Ya dije en algin momento que esto de participar en
el NaNoWriMo tiene mas de impulso que de deci-
sion razonada. A pesar de ello, puse a mi hemisferio
cerebral izquierdo a trabajar con ello y... Pues una
vez mas, tras deliberaciones varias, ha resultado im-
potente a la hora de imponer su juicio practico y este
aflo volveré a participar en esta maravillosa locura
(Lasso, 2009).

En este sentido, el NaNoWriMo elimina la necesidad
de crear una “obra cerrada”, ni tan siquiera de crear un
producto de calidad. Lo importante es el reto simbdlico,
contra uno mismo (Walsh, 2007).

Finalmente, el NaNoWriMo, al no tener una inten-
cionalidad clara para incluirse dentro de la industria
literaria, rompe con la dimension profesionalizada de
la escritura (Becker, 2008). Deja al escritor frente a su
obra, sin necesidad de aquellos profesionales que com-
plementan el trabajo artistico o de consumo; editores,
distribuidores, criticos.... En el NaNoWriMo, por el
contrario, esta dimension social tiene mas que ver con
los procesos de interaccion, ya que el Unico juez de la
obra sera el propio escritor. EI NaNoWrimo tiene mas
una caracteristica de artesania y de produccion propia.

Cambiar las reglas del arte no es sélo un problema
estético: cuestiona las estructuras con que los miem-
bros del mundo artistico estan habituados a relacio-
narse, y también las costumbres y creencias de los
receptores. Un escultor que decide hacer obras con
tierra, al aire libre, no coleccionables, esta desafian-
do a quienes trabajan en los museos, a los artistas
que aspiran a exponer en ellos y a los espectadores
que ven en esas instituciones recintos supremos del
espiritu (Garcia Canclini, 2011, p. 33).

Ademas, durante los meses de enero y febrero, la pa-
gina del NaNoWrimo ofrece el Now What?, un proyecto
a través del cual se busca poner en contacto a escritores
y beta readers voluntarios que se ofrecen a leer las no-
velas de otros para ayudar en su edicion y se dan conse-
jos para la publicacion (teniendo convenios con algunas
editoriales de autopublicacion). Sin embargo, este es un
proyecto secundario y muy enfocado a los escritores de
habla inglesa.

El NaNoWriMo no tiene el objetivo el crear un pro-
ducto final, pero si trata de democratizar el concepto de
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creatividad, evitar que se relacione con la profesionali-
dad del trabajo artistico. Como decia Bourdieu (1995),
el arte es “una conquista”, porque para €l es un produc-
to de la cultura que abre espacios de libertad, es decir,
donde es posible superar algunos de los determinismos
sociales mayores que pesan sobre la vida humana, como
la profesionalizacion de la escritura, y, a partir de alli,
desplegar nuevas posibilidades.

Sin embargo, todo este énfasis en los creativo y en la
diversion hace que se pierda una importante dimension
de la literatura. Al centrarse en la escritura se excluye
al lector, entendido este como un sujeto ajeno al desa-
rrollo de la obra. Segin numerosos tedricos este es un
elemento indispensable para la creacion, por lo que la
publicacion, ya sea a través del mercado editorial o la
disposicion publica de la obra por otros medios, resulta
vital para que la obra sea completa (Elias, 2002).

Se obvia que la creacion de una obra literaria no es
solo un proceso interactivo con otros creadores, sino
también un proceso comunicativo que no alcanza su
sentido completo hasta que no es leida y reinterpretada
por otros. Véase en este sentido a Barthes (1994) y la
lectura de los espacios vacios del texto subjetiva o Eco
(1985) y el concepto de obra abierta.

Finalmente, cabe preguntarse si la asociacion que
se hace entre NaNoWriMo y la dimension fruitiva de
la creacion no enmascara las dificultades de acceso para
formar parte del mundo literario. Siguiendo a Zafra
(2017) las practicas creativas en tiempos del capitalis-
mo se asocian cada vez mas con dinamicas precarias
que hacen que los criterios de inclusion/exclusion en el
mundo profesionalizado de la escritura (en este caso) se
relacionen con criterios de competencia y de mercado.
Segliin Zafra (2017) todo ello ha contribuido a que la
creatividad se refugie en el ambito del tiempo libre y del
disfrute individual.

4. E1 NaNoWriMo como desorganizacion

Unas de las principales dificultades que conlleva el estudio
del NaNoWriMo es su descentralizacion. A pesar de que el
NaNoWriMo posee productos propios, como la novela No
Plot? ;No Problem! (Baty, 2004) y la pagina oficial, en la
que se menciona que quedan reservados los derechos res-
pecto al uso del nombre y los logotipos; parte del éxito del
proyecto viene de sus resonancias en todo tipo de foros y
paginas web. Asi, por ejemplo, si observamos la tabla 1, en-
contramos que el enorme éxito de convocatoria del proyec-
to, que pas6 de tener 140 a 450.000 participantes, se debid
no a la pagina web, sino a toda una serie de personas que
compartieron la experiencia del NaNoWriMo en sus blogs y
de la division de los foros en regiones en las que los usuarios
se autogestionan y organizan.

En nuestro estudio observamos diferencias significati-
vas a la hora de afrontar el NaNoWriMo por parte de los
espaioles, con continuas interrupciones en la dinamica de
escribir, el intercambio de consejos y la insercion de juegos
y retos, en comparacion con los participantes norteamerica-
nos afincados en Madrid, cuya vision del NaNoWriMo es
mas metddica y enfocada a la consecucion de objetivos. En
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las reuniones de Ciudad de México apreciamos que, junto
a la dimension de juego, se encontraba la de interactuar con
personas con las que se comparten intereses. Sin embargo,
hay que sefialar la importancia de las condiciones de posi-
bilidad para la consecucion de las reuniones. En Ciudad de
México, las caracteristicas de la ciudad (grandes distancias,
problemas de transporte, etc.) hacian que la participacion
en los encuentros fuera mas irregular, pero, a cambio, habia
mayor interaccion en las redes sociales. En Madrid, por su
parte, durante los afios 2012 y 2013, las reuniones fueron
siempre en la misma cafeteria y se mantuvo un nucleo per-
manente de participantes.

En este sentido, podemos afirmar que los participantes
reconfiguran y contribuyen a la construccion del NaNoWri-
Mo. Esto puede ser un aspecto positivo como negativo.
Asi, por ejemplo, la traduccion de la pagina web oficial al
castellano fue una iniciativa de participantes espanoles que
se unieron a través de foros independientes. Sin embargo,
el mantenimiento del grupo y el uso de dinamicas Iidicas
durante las reuniones dependen en demasia del surgimiento
de lideres carismaticos con la capacidad de crear vinculos
y mantener la interaccion entre el resto de los participantes,
ya sea en las reuniones presenciales o a través de Internet.

4.1 La falta de un sistema normativo

Esta caracteristica vital en el NaNoWriMo, es decir, la
centralizacion y la libertad de los usuarios para reconfi-
gurar sus espacios de sentido, dificultan su clasificacion.
La propia pagina web declara que el NaNoWriMo es un
proyecto, en tanto en cuanto se trata de un conjunto de
actividades coordinadas en busca de cumplir un objetivo
especifico cuya consecucion no es obligatoria. Del mis-
mo modo, dificilmente puede ser considerado como un
movimiento, puesto que la falta de unos objetivos espe-
cificos mas alla del NaNoWriMo, su intermitencia en el
tiempo, las diferencias espaciales y la falta de una ideo-
logia explicita no concuerdan con las caracteristicas de
los movimientos sociales. Es por ello que el concepto
desorganizacion, tal y como lo define Lash (2005), es el
que mejor define este fenomeno. Segln este autor, una
desorganizacion esta compuesta por dos sistemas diferen-
tes, por un lado: “son sistemas jerarquicos de reglas nor-
mativas” y, por el otro, configuran “campos de juego de
agentes que interactian, actian estratégicamente y nego-
cian” (Lash, 2005, p. 79). Entender el NaNoWriMo como
una desorganizacion ayuda a comprender algunas de sus
peculiaridades, a saber; la falta de un sistema normativo,
la deslocalizacion y la innovacion constante.

Las reglas del NaNoWriMo, al igual que el de las
desorganizaciones “no estan coordinadas de manera nor-
mativa sino por los valores y son quizds mas inddciles
que respetuosas de las reglas™ (Lash, 2005, p. 82). Efec-
tivamente, el sistema de reglas del NaNoWriMo se basa
unicamente en el conteo de palabras, pero no hay ningin
control al respecto. De hecho, muchos de los aspectos de
NaNoWriMo se encuentran en constante debate en los
foros y la respuesta generalizada es “haz lo que quieras”.

Otra de las caracteristicas de las desorganizaciones
es su caracter cambiante, local y global a la vez. La es-
tructura del grupo de escritores que participan en las re-
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uniones estd constantemente cambiando en funcion de la
disponibilidad de los participantes: “los participantes en
las desorganizaciones no intervienen en actos unitarios
sino en actividades” (Lash, 2005, p. 82). Es por ello que
dificilmente se mantiene el mismo grupo de escritores, e
incluso los lideres (gestores del grupo por sus caracteris-
ticas personales, no por su relacion con la web principal)
van variando. Todo lo cual no dificulta las interacciones
personales mas alla del periodo del NaNoWriMo, ya que
estas interacciones pueden ser entendidas como formas
particulares de asociacion en las que las jerarquias son
difusas y las regiones configuran sus propios campos de
sentido. Son, tal y como expresa Lash (2005, p. 82), flui-
das y moviles: “Cruzan fronteras y, como los rizomas,
hunden raices sin raices”.

El NaNoWriMo se orienta hacia unos objetivos con-
cretos, pero en sus idearios no esta contemplado el modifi-
car, por ejemplo, los accesos a los sistemas de publicacion
o difusién de la cultura, sino al mero acto creativo como
proceso de aprendizaje. Como las desorganizaciones “no
producen valores: innovan y producen constantemente”
(Lash, 2005, p. 83). En este sentido las innovaciones del
NaNoWriMo tiene que ver con la ruptura de las propias
reglas del proyecto; haciendo que los participantes no
solo creen novelas sino productos transmedia y formatos
alternativos de escritura. Asi mismo, promueve una cons-
tante actualizacion de los sistemas de gestion, como el in-
tercambio de diversos programas informaticos sobre con-
teo de palabras o edicion. Es decir, que el NaNoWriMo,
en cuanto desorganizacion, trasciende el objetivo de la
consecucion del proyecto. En este sentido, cabe destacar
el proyecto realizado en la prision FCI-Elkton (Kahler,
2020) en la que, como parte del proyecto educativo, se
invitod a los presos a participar en el NaNoWriMo. El au-
tor sefiala que una de las grandes dificultades para poder
llevar a cabo el proyecto en prision fue las dificultades
de acceso a Internet. Sin embargo, la amplia libertad que
proporciona el NaNoWriMo vy las facilidades que da a
sus participantes para adaptar la participacion al proyecto
sus circunstancias permitio crear una especie de “Internet
analdgico” que permitio a los presos formar parte de la
comunidad de escritores del NaNoWriMo.

5. Conclusion

Uno de los aspectos mas interesantes del NaNoWriMo
tiene que ver con el propio concepto de creacion lite-
raria que maneja. Lejos de la creciente tendencia hacia
la profesionalizacion, el NaNoWriMo aboga por la di-
mension de juego en el que la participacion estd abierta
a todos aquellos que “se atrevan”. Se situa en un lugar
intermedio entre la planificacion, puesto que las novelas
son pensadas y documentadas a lo largo del afio, y la
mas pura improvisacion.

Fiel a este espiritu de participacion, el NaNoWriMo
acepta las iniciativas de sus participantes. La comunidad
de sentido que se construye respecto al proyecto no tiene
que ver con una estructura formal sino con las bases dina-
micas y fluidas en las que lo importante es la participacion
en pro de la consecucion de un objetivo comiin, que no es
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tanto el de ganar como el de formar parte del proyecto,
tanto a nivel virtual como a través de las interacciones
reales.

El aspecto mas importante para alcanzar todos estos
objetivos es que el proyecto funciona como una “desor-
ganizacion” que permite que los participantes de apropien
del ¢l y los rearticulen en funcion de sus necesidades e
intereses; ya sea colaborando a mantener los aspectos or-
ganizativos centrales, como el mantenimiento de los fo-
ros regionales, o en la consecucion y dinamizacion de los
encuentros, personales o virtuales, a través de las redes
sociales autogestionadas.

Todo esto contribuye a que la importancia del proyec-
to no resida en las lineas y normas prefijadas por la orga-
nizacion oficial del NaNoWriMo. Al final son los usuarios
los que configuran sus propios sistemas de interrelacion,
la resignificacion del proyecto o su finalidad (que abar-
ca desde la consecucion de una novela, los sistemas de
aprendizaje, o la dimension fruitiva del proceso)

Las propias caracteristicas del NaNoWriMo hacen que
el proyecto resulte inestable, aunque las cifras subrayen el
éxito de participacion. Asi, la experiencia de participacion
depende de la capacidad de autogestion de los grupos y
de las condiciones externas que hagan posible las reunio-
nes. Si bien es cierto que el proyecto puede realizarse de
forma individual o sélo con interacciones online, son los
encuentros los que mas contribuyen a generar sinergias
y acciones que enriquecen el proyecto, tanto a nivel per-
sonal como de reconfiguracion de lo que significa el acto
creativo.

Finalmente, cabe destacar que el NaNoWriMo no fi-
naliza el proceso de escritura. Esto hace que el proceso
quede incompleto ya que las obras creadas no suelen ser
publicadas, ni de forma tradicional ni de manera alternati-
va. El proceso de compartir, interactuar e interrelacionar-
se tan celebrado en el NaNoWriMo no incluye a los posi-
bles lectores que pueden reinterpretar las obras e incluso
incluirlas dentro de su imaginario.

Quizas sea por este punto que los estudios analiticos
del NaNoWriMo sean escasos y se centren fundamen-
talmente en las dindmicas de aprendizaje, especialmente
entre los jovenes. En este sentido nos encontramos que
el énfasis se sitlla en el andlisis de la consecucion del
proyecto por parte de escritores ndveles que conforman
grupos con un liderazgo externo (profesores, educadores,
pedagogos, etc.). Faltan analisis sobre los grupos autorga-
nizados que traspasan el significado del proyecto del Na-
NoWriMo, tanto en sus estrategias de autogestion como
en su concepcion de los productos creados, que se apro-
ximan a las transmediaciones y a una definicion diferente
de lo que significa la literatura y el ser autor. Ademas,
faltan estudios comparativos, entre regiones y paises que
puedan ayudar a dilucidar y centralizar todas las poten-
cialidades del proyecto, que tal y como hemos visto en
el articulo puede abarcar desde la democratizacion de la
creatividad, la concepcion del producto artistico como
bien ajeno al mercado o, incluso, la reconfiguracion de
cierto tipo de espacios como la prision, las bibliotecas, las
cafeterias o las librerias.
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