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ES Resumen. Esta investigacion analiza el archivo fotografico y audiovisual del fotoperiodista keniano Mohamed
Amin (1943-1996), generado a partir del trabajo realizado por la empresa que creé en 1963, Camerapix, para
colaborar con medios de comunicacion locales e internacionales. El objetivo es ofrecer a los investigadores una
vision general tanto de los fondos, como de la manera de trabajar en la citada empresa y colaborar en la posible
resolucion de lagunas documentales. Igualmente se valora el acuerdo con Google Arts&Culture para la digitalizacion
y difusién online de parte de su material fotografico. Para concretar estos aspectos, se profundiza en una de las
tematicas presente en el archivo centrada en la representacion de la tribu Elmolo, situada en el lago Turkana. Se
aplica una metodologia descriptiva de este material que se completa con cuatro entrevistas en profundidad
realizadas a responsables del archivo y colaboradores de Amin. Se muestra que el valor histérico y documental del
legado de Mohamed Amin va mas alla de la “pornografia humanitaria”, un cliché que se ha mantenido a partir de la
cobertura que Amin realizé de la hambruna en Etiopia en 1984. Para ello se pone en valor la labor de este
fotoperiodista en la representacion de Africa, dando a conocer pueblos y costumbres hasta entonces ignoradas por
el mundo, con la lente de un africano. A través de este estudio se plantea la responsabilidad ética del fotoperiodismo,
la conservacion de archivos visuales y el rol de las imagenes en la configuracion de percepciones y narrativas.
Palabras clave. Mohamed Amin, archivo, fotoperiodismo, Elmolo, Africa, Camerapix, historia de la comunicacion,
We are the world.

ENG The image of Africa from the camera of an African. The
photographic archive of Mohamed Amin

ENG Abstract. This research analyzes the photographic and audiovisual archive of Kenyan photojournalist Mohamed
Amin (1943-1996), generated from the work done by the company he created in 1963, Camerapix, to collaborate
with local and international media. The objective is to offer researchers an overview of both the funds and the way
of working in the company and to collaborate in the possible resolution of documentary gaps. The agreement with
Google Arts & Culture for the digitization and online dissemination of part of its photographic material is also valued.
In order to make these aspects more concrete, we delve into one of the themes present in the archive, centered on
the representation of the EImolo tribe, located in Lake Turkana. A descriptive methodology is applied to this material,
which is completed with six in-depth interviews with those responsible for the archive and Amin's collaborators. It is
shown that the historical and documentary value of Mohamed Amin's legacy goes beyond “humanitarian
pornography”, a cliché that has remained by Amin's coverage of the 1984 Ethiopian famine. To this end, the work of
this photojournalist in the representation of Africa is highlighted, making known peoples and customs hitherto ignored
by the world, through the lens of an African. Through this study, the ethical responsibility of photojournalism, the
preservation of visual archives and the role of the images in the representation of Africa are discussed. This study
highlights the work of this photojournalist in the representation of Africa, making known peoples and customs hitherto
ignored by the world, through the lens of an African. Through this study, the ethical responsibility of photojournalism,
the preservation of visual archives and the role of images in shaping perceptions and narratives are raised.
Keywords. Mohamed Amin, archive, photojournalism, Elmolo, Africa, Camerapix, history of Communication,
We are the world.
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1.Introduccion

Conocido como ‘el ojo de Africa’, Mohamed ‘Mo’ Amin fue un fotdgrafo y periodista keniano cuya obra
documenté algunos de los eventos histéricos mas importantes de Africa en la segunda mitad del siglo XX. Sus
imagenes no solo capturaron conflictos politicos y desastres humanitarios, sino que también desempefié un
papel fundamental en la conciencia global sobre las crisis africanas. Amin, a través de la lente de su camara,
logro influir en la opinién publica internacional y en la respuesta humanitaria de Occidente ante el hambre en
Etiopia en la década de 1980 (Mitchell, 2018).

Nacido en Nairobi (Kenia) en 1943 de una familia de inmigrantes pakistanies, vivio tanto en Kenia como
en Tanzania, debido a que su padre trabajaba en el mantenimiento del ferrocarril. Entre 1958 y 1961 trabajo
como fotoperiodista en medios locales en Tanzania. Con tan solo 20 afios fundé Camerapix, con sede inicial
en Dar es-Salam (Tanzania) como una agencia fotografica —y mas tarde videografica— dedicada a dar
cobertura visual a los medios. Con su agencia Camerapix documenté la informacién politica y social de Africa
Oriental con cierto grado de independencia (Smith & Amin, 1998). Su talento para la fotografia y su valiente
aproximacion a las noticias le permitieron trabajar para medios internacionales de prestigio como la BBC y
Visnews-Reuters. A lo largo de los anos, Amin se convirtio alli en una figura destacada en la cobertura de los
eventos mas relevantes del continente africano. Su camara fue testigo de la crisis en Uganda bajo el régimen
de Idi Amin (Barrow & Amin, 1980; Associated Press, 1971) y de los conflictos en Somalia, Tanzania y Ruanda,
mostrando las complejidades politicas y las devastadoras consecuencias de la guerra y de la pobreza (Tetley,
1988). El trabajo de Mohamed Amin alcanzé el mayor reconocimiento mundial con su cobertura de la
hambruna en Etiopia en 1984. Sus impactantes imagenes, junto con el reportaje del periodista Michael Buerk,
llevaron la crisis a los hogares de millones de personas en todo el mundo a través de la BBC (Amin & Buerk,
1984). La cobertura generé una respuesta humanitaria internacional sin precedentes y condujo a la
organizacion del iconico concierto Live Aid en 1985 (Franks, 2013) y de Usa for Africa con la cancion We Are
the World, de Harry Belafonte, Lionel Richie y Michael Jackson. Se estima que su trabajo ayudé a recaudar
cientos de millones de dolares en ayuda humanitaria y contribuyé a presionar a los gobiernos para intervenir
en esta crisis humanitaria (Janson, Harris, & Penrose, 1990). Como sefiala su hijo Salin Amin: “hoy dia es
imposible estudiar la hambruna de Etiopia sin las imagenes de Mohamed Amin y viceversa” (S. Amin,
entrevista personal, 20 de septiembre de 2023).

Pero su labor como fotoperiodista abarcé temas mas alla de estos conflictos, para dar cuenta de la cultura
y de la vida cotidiana africana. Sus imagenes desafiaron algunos de los estereotipos que sobre ese continente
impregnaban la mente de gran parte de Occidente. En este sentido, Amin desempefd un papel crucial en la
representacion mediatica de Africa en un contexto dominado por narrativas occidentales (Harrison, 2015).

No obstante, la representacioén fotografica ofrecida por Amin y por otros periodistas occidentales ha sido
objeto de debate. Autores como Clark (2009) y Franks, Bunce y Paterson (2017) han analizado el papel del
fotoperiodismo en la construcciéon de una imagen de Africa centrada en la tragedia y la necesidad de ayuda
externa. La nocion de compassion fatigue o fatiga de la compasioén, descrita por Moeller (1999), sugiere que
la constante exposicion aimagenes de sufrimiento puede generar insensibilizacion en el publico. Es importante
destacar que su obra no fue solo el cénit informativo del drama etiope, sino que también expuso la vibrante
etapa postcolonial de la vida, la cultura y la sociedad cotidiana, entre ellas las numerosas etnias kenianas y
las que habitaban el lago Turkana. Su influencia posterior a su muerte en 1996 se refleja en la creacion de la
Mohamed Amin Foundation, dedicada a preservar su archivo fotografico y promover la formacién de nuevos
periodistas en Africa (The Mohamed Amin Foundation, 2021). Ese archivo de casi cuatro millones de
fotografias (idem, 2021) continta siendo un recurso invaluable para investigadores, periodistas y fotégrafos
que buscan comprender la compleja realidad africana a partir de la segunda mitad del siglo XX. El objetivo de
este estudio es precisamente analizar y poner en valor los fondos que se conservan en esa institucion. La
documentaciéon de Francisco Guerrero en el Archivo Historico Diocesano de Madrid (en adelante, AHDM),
especialmente sus cartas, viene a aliviar este problema en algunas facetas. Pero dado el desconocimiento
que existe sobre su figura se plantea como objetivo presentar primero en este trabajo su persona, a través de
las escrituras y certificados conservados en distintos archivos, que nos acotan su biografia hasta llegar a lo
mas alto de su profesion y su original tipologia como librero dedicado al fondo antiguo. El analisis detallado
de la informacidén recogida en las cartas y en las listas de libros conservadas sera objeto de proximas
publicaciones, que daran continuidad a esta.

2. Objetivo y metodologia

El objetivo de este estudio es realizar una descripcién general del archivo de Mohamed Amin que permita a los
investigadores vislumbrar, a partir del conocimiento de los fondos conservados, las posibilidades de
investigacion que se ofrecen. Para concretar la utilidad de este archivo, se profundiza en caso de estudio: la
documentacion fotografica y mediatica sobre la tribu EImolo.

Entre las innumerables tematicas que ofrece el archivo de Mo (el poscolonialismo y los lideres africanos, los
conflictos, etc.) el reconocimiento visual de los elmolo satisfacia varias expectativas. Primero, constituia un
cuerpo fotografico bien definido y abarcable por su volumen. En segundo lugar, la etnia vivia aun en Turkana,
el origen de la humanidad. En tercer lugar, la tribu permitia abordar el analisis fotografico de Mo desde una
doble paradoja: ser una de las tribus mas pequefias africanas en riesgo de desaparicion y conformar una pobre
comunidad despreciada por otras tribus pastoralistas, dedicandose a la pesca y a la caza de cocodrilos e
hipopoétamos en el lago Turkana. Finalmente, desde el punto de vista fotografico, eran unos “perfectos
desconocidos”, pues la etnia habia sido apenas representada visualmente (Martinez Sanchez y Nevado
Hernandez, 2026), a diferencia de otras tribus mas conocidas como los Pygmeeén, de Paul Julien (1953), los
Nubias con George Rodger (1955) y Leni (Riefenstahl, 1973), y otros, como los masais y samburus del
Vanishing Africa de Mireia Ricciardi (1971). En definitiva, el analisis de este archivo muestra que existe todo un
cuerpo fotografico sin explorar y que narra la vida cotidiana de Mohamed Amin en Africa méas alla de la
“pornografia humanitaria”.
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Se utiliza un método de investigacion descriptivo que ofrece los documentos que componen la coleccion
conservada en The Mohamed Amin Foundation, tanto los fondos fotograficos, como videograficos y otros
materiales documentales (hojas de contacto, periddicos, revistas, entre otros). Esta informaciéon se obtuvo
gracias a que uno de los investigadores trabajo in situ el archivo, situado en Nairobi (Kenia), durante su estancia
de investigacion y residencia en esa ciudad africana con la elaboracion de la primera tesis doctoral sobre
Mohamed Amin y la fotografia de los elmolo (Martinez Sanchez, 2025). Ademas, se aportan datos sobre la
forma de trabajar de Mo y su equipo para facilitar una mejor comprension de su legado.

La investigacion se refuerza con una metodologia cualitativa. Se realizaron cuatro entrevistas
semiestructuradas, realizadas a lo largo de 2023 y 2024. Las conversaciones se llevaron a cabo en inglés, en
la Fundacion Mohamed Amin (Nairobi). Tuvieron una duracion de hora y media cada una, aproximadamente
(Tabla 1), se grabaron y transcribieron para su posterior analisis. El objetivo de estas entrevistas es conocer la
informacion que permita al investigador utilizar estos materiales con precision y sin errores, puesto que se sitian
en sus respectivos contextos.

Tabla 1. Variables a analizar dentro de la muestra

Nomk_)re el Relacion con la Fundacion Mohamed Amin Fecha
entrevistado/a

Salim Amin Hijo y presidente de la Fundacion Mohamed Amin 20/09/2023
Saidi Suleiman Encargado de la logistica de 4 viajes de Mo al lago Turkana t revelador 10/10/2023

Trupti Shah Editora para Google Arts &Culture 10/10/2023
Caleb Kaminju Documentalista del Archivo Digital TV 05/04/2024

Fuente: Elaboracion propia

El segundo investigador colaboré en el disefio de los cuestionarios (Anexo 1) que se aplicaron a las
entrevistas, asi como en el disefio de la investigacion, analisis y redaccion posterior.

3. Estado de la cuestidon

El legado visual de Mohamed Amin es objeto de numerosos estudios y analisis desde el ambito del
fotoperiodismo y la representacion mediatica de Africa. Segun la biografia de Tetley (1988), Amin poseia un
instinto innato para estar en el lugar adecuado en el momento preciso. Sus imagenes de la Revolucién en
Zanzibar (1964) y del golpe de Estado en Etiopia (1974) reflejan su capacidad para documentar momentos
histéricos de gran trascendencia, en conflictos y procesos politicos que marcaron el destino de varias naciones
africanas (Paterson, 1996). Smith (1998) destaca ademas su valentia y su compromiso con la documentacion
visual como un medio para exponer la realidad africana al mundo.

Su cobertura de la hambruna en Etiopia en 1984 es uno de los casos mas estudiados en la historia del
fotoperiodismo (Buerk, 2005; Dhillon, 2017). No obstante, su enfoque, destinado a la denuncia social, ha
planteado preguntas sobre el papel del fotoperiodismo en la sensibilizacion y movilizacion de la opinion publica
y mas en concreto sobre el testimonio grafico del sufrimiento humano (Sontag, 2003; Ledo, 1998).

Investigaciones mas recientes (Martinez Sanchez y Antona-Jimeno, 2023) senalan que hubo un primer
Mohamed Amin con méritos y prestigio anterior a la hambruna etiope de 1984. Trabajos iniciales como la
cobertura del asesinato del ministro de Desarrollo econdmico, el keniano Tom Mboya, en 1969 y las sucesivas
entrevistas al dictador ugandés Idi Amin Dada en 1971 para la agencia Visnews; en 1980 para BBC-Visnews;
y en 1985 para el peridédico britanico Sunday Express. Proyectos que marcaron su evolucion estilistica y por
las que obtuvo las distinciones —entre otras— del premio al mejor camarografo del afio de la television britanica
(1969), la membresia de la Royal Geographical Society del Reino Unido (1982) y el Premio de la Orden
Tamgah-i-Imtiaz (T.l.), segunda condecoracion civil mas importante de Pakistan (1983). Premios anteriores al
drama etiope de 1984.

Por otra parte, ademas de su labor como fotoperiodista, la literatura académica se ha interesado por su
estilo fotografico y su énfasis en la narracion visual. Su obra se inscribe dentro de la tradicion del
fotoperiodismo de guerra con influencias de figuras como Henri Cartier-Bresson (Cartier-Bresson, 2015;
Dobell, 1957). Sin embargo, su trabajo también ha sido comparado a enfoques etnograficos en la fotografia
africana, como el de Ricciardi (1971) y Riefenstahl (1974). Haney y Schneider (2014) argumentan que la obra
de Amin desafia la narrativa colonialista de la fotografia en Africa, puesto que su mirada surge desde una
perspectiva local en lugar de una representacion externa, basicamente Occidental. Este punto de vista también
ha sido abordado por Sheikh-Miller (2015), quien analiza y pone en valor la emergencia de fotégrafos nativos
en el Africa postcolonial, incluyendo a Amin como un caso paradigmatico.

Su importancia no sélo radica en el precedente que senté en la cobertura mediatica de Africa, influyendo
en generaciones de fotoperiodistas y cineastas. También los estudios sobre su figura y su obra destacan su
contribucion a la memoria visual del continente (Vokes, 2020; Morton & Newbury, 2015), porque la fotografia
interviene en la construccion de la memoria, es decir, configura la manera en que los eventos son recordados
y narrados (Marcos, 2022).

Desde la perspectiva del periodismo, la historia visual y la critica cultural, Amin sigue siendo un referente
clave para comprender el poder de la imagen en la construccién de narrativas globales, puesto que sus
fotografias siguen moldeando la percepcién de Africa en el siglo XXI.

4. El archivo de la Fundacién Mohamed Amin

Los fondos de este archivo agrupan todo el material producido por Mohamed Amin y de su compafiia
Camerapix a lo largo de treinta afos, tanto el contenido analégico como el digital. “Desde la muerte de Mo
Amin en 1996, [los fondos] han permanecido cerrados al publico en una discreta sala trasera de Nairobi,
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mantenida unicamente por dos centinelas solitarios apostados entre los archivadores de una camara
acorazada climatizada y sin ventanas” (The Mohamed Amin Foundation, 2021).

Este archivo aglutina alrededor de 8.000 horas de video en bruto y aproximadamente 3,5 millones de fotografias
fijas tomadas entre 1956 y 1996. La coleccion representa uno de los mayores archivos fotograficos, una
documentacién visual de los principales acontecimientos histéricos que contribuyeron a configurar el Africa
poscolonial, Arabia Saudi, Pakistan y Afganistan... La cultura, los conflictos, la agitacion politica, la vida salvaje, el
entretenimiento y una crénica visual sin precedentes de la vida cotidiana de millones de africanos. (The Mohamed
Amin Foundation, 2021).

Como sefal6 Cartier-Bresson en 1975: “Ya casi no quedan revistas y ninguna gran revista te enviara a otro
pais, puesto que todo el mundo ya ha estado alli. EIl mundo ha cambiado. En contrapartida, existen montones
de revistas especializadas que quieren utilizar tus fotos antiguas. Y puedes vivir decentemente sélo de tus
archivos. Pero esto significa que debes agregar fotos durante afios y afios” (Turner-Seed, 2013). Asi fue la
labor audiovisual de Mo.

En el archivo se incluye tanto una videoteca como una fototeca. “Mo era un fotoperiodista practico y
obsesivo en su trabajo, meticuloso. Sorprende que preservé y conservd todo a su alrededor: cientos de
contactos, periédicos y documentos, perfectamente organizados analégicamente para su época en Africa”
(Trupti Shah, entrevista personal, 5 junio 2023).

Esencialmente, el archivo analégico de Camerapix ocupa dos salas. La primera alberga la videoteca con
las cintas y grabaciones filmicas, tanto de los contenidos como de las noticias y reportajes televisivos
realizados para la agencia Visnews (posteriormente para Reuters). Mohamed Amin fue su delegado televisivo
en Africa oriental hasta su deceso en 1996. La segunda contiene el archivo fotografico analégico de
Camerapix, con las imagenes a color y en blanco y negro. Este volumen fotografico tan extraordinario en
cantidad, tiempo y dinero (mas de seis carretes de 36 tomas cada jornada durante cuatro décadas) se explica
porque hubo varias personas haciendo fotografias para esta empresa.

El archivo se organiza en 58 armarios archivadores que contienen tanto los negativos en blanco y negro,
los negativos positivos a color y otros negativos duplicados, divididos por fechas. Por ejemplo, una de las
imagenes mas iconicas de Mohamed Amin es la del nifio con el cocodrilo en el lago Turkana (Figura 1).
Mohamed Amin tomo originalmente esta toma en una diapositiva a color. Sin embargo, sobre esta diapositiva
se hizo otra fotografia a color con negativo —como paso intermedio— y, sobre este ultimo negativo a color, se
consiguio otro negativo en blanco y negro. Esto ha permitido disponer de la toma del nifio con el cocodrilo en
color y en escala de grises. Asi, Camerapix podia enviar una toma u otra a los medios en funcion del interés
de cada publicacion. “Lo importante era poder ofrecer todas las posibilidades a la prensa y revistas” (S.
Suleiman, entrevista personal, 10 de octubre de 2023).

(Figura.1). Nifio con cocodrilo en el IagoTurkana. Fuente: Foto-libro Cradle of Mankind (1981)

También se conservan hojas de contactos en blanco y negro. Las hojas de contactos (HC) —también
llamadas plancha de contactos o simplemente contactos— son las peliculas fotograficas de cada carrete
impreso en papel. Permiten planificar el proceso del positivado al fotégrafo. En definitiva, son las huellas
textuales que revelan la secuencia de como el fotdégrafo hizo los disparos y su modus operandi de trabajo con
la camara. Los contactos se agrupan cronolégicamente y por temas.

Ademas del archivo analdgico, y desde el fallecimiento de Mo, se han digitalizado parte de los negativos.
Representa s6lo una minima parte del extenso cuerpo fotografico y videografico. En concreto, a finales de los
anos 90, se digitalizaron algunos archivos para crear un base de datos que se compartia con la segunda sede
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de Camerapix abierta en Londres y otras instituciones en New York. El 19 de octubre de 2021 se anuncio la
creacion de un archivo digital abierto al publico: una colaboracion entre el equipo de la Fundacion Mohamed
Amin y Google Arts & Culture (Mohamed Amin, s. f.-a). Asi se anuncio este acuerdo: “Se comparte Mo ahora
con el mundo a través de la plataforma Google Arts & Culture. Mo Amin: The Eye of Africa presenta una
cobertura tanto artistica como periodistica de la cultura, los conflictos, la agitacion politica, la vida salvaje, el
entretenimiento, la observacion histérica y una crénica visual sin parangén de la vida cotidiana de personas y
lugares de todo el mundo. Por primera vez, incluye un experimento de aprendizaje automatico del laboratorio
de Google Arts & Culture que ofrece una cronica visual interactiva del trabajo de Mo”. Constituye
indudablemente una apertura internacional al conocimiento de Amin impensable en otras circunstancias
histéricas. En cualquier caso, es una iniciativa que facilita el acceso a su obra, a una parte interesante de ella,
pero no a toda su labor fotografica.

Los trabajos fotograficos de Amin constituyen una aportacion al empefio en contar la historia y la
representacion del continente a través de fuentes africanas, como ya se ha comentado. Esta medida, la
accesibilidad digital de las colecciones, no es una panacea. Desde luego, abre el archivo fotografico a nuevos
publicos, aunque “es pertinente la observacion de Joanna Sassoon sobre las divisiones que la digitalizacion
provocara, la ecuacién material finamente afinada entre ser un objeto cultural y ser un objeto tecnolégico”
(Sassoon, 2004, citado en Haney & Schneider, 2014).

En cualquier caso, el amplio archivo analdgico y digital de Mo permite una mejor exploracion de la historia
fotografica africana, puesto que

Tenemos que ampliar nuestro analisis mas alla de la imagen fotografica individual, tan a menudo en el centro del
discurso estético, para considerar las diferentes formas en las que se acumulan las fotografias y los contextos en los
que residen, incluyendo las situaciones de archivo en las que los investigadores las encuentran. Fuera de las
colecciones de arte, es raro encontrarse con una fotografia aislada; a menudo se encuentran como colecciones
oficiales o ad hoc en pilas, cajas y exposiciones, acompafiadas de otros documentos, visuales y textuales. Las
colecciones fotograficas africanas tienen historias complejas que contar; es prestando atencion a su textura historica
que empieza a surgir una nueva gama de significados en torno a la fotografia y Africa. (Morton & Newbury, 2015, p.
2)

Junto a los negativos, contactos y copias de las imagenes, en la fundacién Mohamed Amin se localizan
notas de prensa enviadas a los medios de comunicacion, folletos, dedicatorias, recortes de periddicos, entre
otros documentos. Son el contexto de cada texto fotografico. Toda una riqueza que amplia laimagen individual
al ofrecer nuevos contextos semanticos y lugares de encuentro cultural e interseccion de historias. En fin, se
trata en primer lugar “de ir mas alla de la consideracion de la fotografia individual y del encuentro entre la
imagen y el publico, para pensar en el nivel de la coleccion y del archivo y en como las historias institucionales
y de las colecciones pueden ser entendidas para haber informado las lecturas de las imagenes africanas”
(Morton y Newbury, 2015, p. 3)

Y eso, aunque en este camino de la digitalizacion del archivo fotografico africano, no haya vuelta atras
(Schneider & Weinberg, 2020). Para Caleb Kaminju, “el presente es la apertura digital a nuevos publicos,
dentro y fuera de Kenia, pues la relevancia de Amin estriba en que fue un traductor visual de la historia africana
en numerosos paises durante la descolonizacién” (C. Kaminju, entrevista personal, 5 de abril de 2024).

Ahora mismo Google Arts es una puerta de acceso al mundo africano de Amin, pero a la vez, el acceso
digital supone en un punto de giro en el paradigma de la figura historica del fotoégrafo keniano, que ya no desea
ser conocido tanto por el drama del hambre, “sino por la esperanza del mundo africano que encontré y que la
hambruna habia sepultado. Y la fotografia cotidiana de los elmolo, junto a otras tribus es el ejemplo de ello”
(C. Kaminju, entrevista personal, 5 de abril de 2024).

4.1. El portafolio de EImolo

Del cuerpo fotografico de 3.5 millones de fotografias del archivo de Mohamed Amin se ha seleccionado el
porfolio de la tribu EImolo conformado por material datado de 1973 a 1976 en cuatro viajes (Martinez Sanchez,
2025). El primer viaje se realizo en junio de 1973 y se debio al evento internacional que supuso el eclipse de
sol en la region del lago. El archivo conserva 40 hojas de contactos con 1.320 negativos en blanco y negro,
asi como 195 diapositivas, ambos en 35 mm. A este material grafico se suman dos notas de prensa y material
documental. También extractos biograficos y noticias de los medios. Estos descubrieron precisamente a la
pequefa tribu de los elmolo. En fin: lo que comenzé como un viaje informativo para los medios se continud
con una relaciéon de amistad para Mo. En los viajes sucesivos la noticia fueron ya los elmolo mismos.

Si durante el primer viaje informativo Mo disparé exclusivamente con camaras réflex Nikon de 35 mm, para
el segundo viaje, realizado en mayo de 1975, eligio el formato medio de las Hasselbland de 120 mm. Fueron
imagenes fotograficas mas cuidadas, sin prisas, en consonancia con las ideas y la practica de Cartier-Bresson.
Su proyecto inicial era editar un libro (Tetley, 1988, p. 211). El libro, efectivamente, se edité cinco afios mas
tarde, tras el quinto viaje. De este segundo viaje, la fundacion Mohamed Amin conserva 90 hojas de contacto
para 1080 negativos en blanco y negro y 504 diapositivas a color en 120 mm. Unas y otras en carretes de 12
tomas (negativos cuadrados de 6 x 6). Se guarda ademas una nota de prensa, precisamente titulada: el Africa
vanishing.

El tercer y el cuarto viaje tuvieron lugar en octubre de 1975 y marzo de 1976, respectivamente. Estos
reflejaron la esencia de los elmolo: la caza del cocodrilo y del hipopétamo (Figura 2 y Figura 3), puesto que
eran la unica tribu del lago Turkana que no eran pastores Para documentarlas Mo organizé dos expediciones
al norte del lago, hacia la bahia EImolo y a la bahia sagrada en Moite Hill, a cien kildbmetros del poblado de
Komote. En estos dos viajes Mo mezcla disparos a color y en blanco en negro en 35 mm y en 120 mm. Del
tercero se conservan 11 hojas de contacto en blanco y negro entre los 128 negativos de 35 mm y 150 tomas
de 120 mm. Es decir, mayor numero de tomas en formato medio. Del cuarto -al contrario que en el tercero-
existen mas negativos en 35 mm (644) que en 120 mm (119) para las 16 hojas de contacto en blanco y negro.
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(Figura.2). Arrastre del cocodrilo capturado. Fuente: Archivo de la Funda

cion Mohamed Amin.

(Figura.3). Hipopotamo captura durante la noche. Fuente: Archivo de la Fundaciéon Mohamed Amin.

Hubo un quinto viaje a la comunidad, pero sin imagenes elmolianas, que tuvo lugar en enero de 1980, con
los elmolo de Loiyangalani tras circunnavegar en automovil el antiguo Lago Rudolf (después denominado
Turkana). En ese viaje Mo Recorrié mas de 2.000 kildmetros alrededor del Mar de Jade para documentar las
otras cinco tribus de la regién: samburu, turkana, merille, gabra y rendille (pues durante cuatro viajes anteriores
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habia conseguido un archivo fotografico de la comunidad elmoliana en cuatro viajes desde 1973 a 1976). Mo
editd el libro Cradle of Mankind -ideado en 1975 y publicado en 1981- con un capitulo especifico de 31
fotografias sobre la tribu del Africa vanishing. A ello se suma una exposicién que Amin organizé para el libro
con el mismo nombre en Nairobi y Londres a finales de 1981. Esta ultima inaugurada por la princesa britanica,
Alejandra de Kent. La historia de la circunnavegacion al Lago Turkana le hizo merecedor de ser elegido
miembro en la Royal Geographical Society de Londres en 1982, “afadiendo su nombre al club del que forman
parte David Livingstone, Sir John Hunt y otros famosos exploradores y pioneros” (Tetley, 1988, p. 220).

En funcion de la diversidad de los materiales fotograficos de este archivo se distinguen: negativos y
diapositivas, hojas de contacto y material documental en carpetas de carton. No existen negativos positivos a
color. La mayoria de los negativos de Elmolo son imagenes en blanco y negro: entre 1973 y 1976, cerca de
3.020. Las diapositivas a color estan almacenadas en tres grandes lotes que contienen carpetas de
diapositivas de plastico con las siguientes etiquetas: 1) ElImolo tribe; 2) Book Cradle of Mankind; y 3) Selected
pictures. Estan son 1.100 diapositivas a color de los elmolo en este periodo de tiempo. En total, el porfolio de
Elmolo ocupa 4.120 documentos (negativos y diapositivas).

MOHAMED AMIN LA TRIBU THEVANISHING AFRICA

LA FOTOGRAFIA KENIANA E LM O LO © Ismael Martinez Sanchez

2) ;i QUE HIZO? NEGATIVOS TOTAL 4.120
| viaje (junio 1973): 1.515 imagenes
® Il Viaje (mayo 1975): 1.584 imagenes
® !l Viaje (octubre 1975): 258 iméagenes §
® |V Viaje (marzo 1976): 763 imagenes

BLANCO Y NEGRO

| viaje (junio 1973): 1.320 imagenes BN ; '.“_ 0 | viaje (junio 1973): 195 diapositivas Color
@ |l Viaje (mayo 1975): 1.080 imégenes BN 070 @ |l Viaje (mayo 1975): 504 diapositivas Color
@ Il Viaje (octubre 1975): 179 imagenes BN Pt e @ Il Viaje (octubre 1975): 79 diapositivas Color
@ IV Viaje (marzo 1976): 441 imagenes BN 2 o 7 @ IV Viaje (marzo 1976): 322 diapositivas Color

TOTAL 3.020 TOTAL 1.100

. P
35 MILIMETROS ; 120 MILIMETROS
| vigje (junio 1973): 1.515 imagenes 35 mm - | viaje (junio 1973): 0 imagenes 120 mm
@ Il Viaje (mayo 1975): 0 imagenes 35 mm @ |l Viaje (mayo 1975): 1.584 imagenes 120 mm
@ Il Viaje (octubre 1975): 108 imadgenes 35 mm 7 @ Il Viaje (octubre 1975): 150 imagenes 120 mm
@ IV Viaje (marzo 1978): 644 im&genes 35 mm @® |V Viaje (marzo 1976): 119 imégenes 120 mm

TOTAL 2.267 TOTAL 1.853

(Figura.4). Negativos de los viajes de Mo a la comunidad EImolo. Fuente: Elaboracién propia (Martinez Sanchez, 2025).

Uno de los instrumentos clave del archivo para la localizacion de fotografias en blanco y negro es el
Registro fotografico de Camerapix. Recoge todos los encargos y proyectos con las hojas de contacto que se
revelaron en blanco y negro en el cuarto oscuro desde 1971 a 2005. Cabe recordar que Mohamed Amin
fallecio en 1996. La revision de las hojas de contacto en blanco y negro del registro permite seguir mas
ordenadamente las imagenes, ya que al menos —a diferencia de las diapositivas individuales— las hojas de
contacto mantienen todas las imagenes agrupadas, marcadas y secuenciadas del carrete en grupo de 12, 24
0 36 imagenes. Un hecho que no sucede con las diapositivas, ya que si no estan bien referenciadas desde el
principio (como desgraciadamente ocurre en el archivo de la Fundacion) es una ardua tarea descubrir la
secuencia.

El registro de Camerapix sigue un orden numérico correlativo, aunque a veces unos encargos se mezclaron
con otros en el proceso de revelado. Ademas, este registro sélo contabiliza el blanco y negro: no las
diapositivas o imagenes a color. Esto se debe a que estas tomas en color se revelaban en estudios fotograficos
externos a la compafia de Amin, que solo disponia de un revelado analégico monocromatico. Como detalle
relevante cabe sefalar que el registro certifica la fecha del revelado, no del disparo fotografico. Normalmente
las imagenes tratan de tomas disparadas en fechas cercanas, dado que la mayoria se ofrecian a diario a los
medios y a las agencias de noticias internacionales (UPI, AP, REUTERS) donde la inmediatez constituia un
requisito fundamental. El encargado de este archivo, desde finales de 1970, fue Saidi Suleiman, quien viajé
con Mo in situ para la realizacion de numerosos proyectos —entre ellos los cuatro viajes a EImolo—y a quien —
como es tradicional en muchos trabajos kenianos— le ha sucedido su hijo Mohamed para los fondos
archivisticos, mas centrados hoy en la digitalizacion externa sobre el antiguo archivo analégico. En este trabajo
del fondo también colabora con los Museos de Kenia para la construccion de la identidad nacional.

El registro fotografico en blanco y negro de los encargos revelados lo conforman cinco tomos: I. 1971-1973;
II. 1973-1975; Ill. 1975-1978; IV. 1978-1984; y V. 1984-2005. Cada uno incluye un registro de tres columnas
con la informacion de cada carrete: el niumero asignado a cada hoja de contactos de la pelicula (file); la fecha
del revelado (date) y el nombre del proyecto (assessment). A su vez, cada hoja de contacto (HC) repite al
dorso el niumero, la fecha y el tema asignado del registro. Por ejemplo: HC 12381/21 de mayo 1975, EImolo.
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Las hojas de contactos de negativos en blanco y negro aportan informacién visual sobre el orden de la
secuencia fotografica. La relevancia de este aspecto ya lo destaco Cartier-Bresson:

Las hojas de contactos son interesantes porque permite ver como piensa el fotografo. El fotografo se va
aproximando cada vez mas al tema, lo corrige lo observa de nuevo, y luego a través de movimientos muy pequefios,
vas dando vueltas a su alrededor hasta que mantiene con él, exactamente la relacién que le conviene. La hoja de
contactos puede compararse al modo en que clavamos un clavo en un tablén. Primero damos unos golpecitos para
encontrar el ritmo y alinear el clavo con la madera. Luego, mucho mas rapido y con el menor numero posible de
golpes, impacta mas fuerte sobre el clavo para que penetre la madera. (Turner-Seed, 2013)

En definitiva, permiten distinguir: si una fotografia o una serie de ellas pertenecian a un mismo carrete, el
numero de disparos de una toma, el orden y la secuencia en el cercamiento al objeto fotografiado, o imagenes
erroneas, entre otros aspectos de interés. Una hoja de contactos del registro de Mo Amin visualiza si es un
carrete en blanco y negro de una réflex Nikon de 35 mm (habitualmente de 36 tomas) o de una camara de
formato medio Hasselbland de 120 mm (con negativos de 6 x 6 en rollos de 12 fotos).

Las hojas de contactos de Mo tienen anotaciones con rotulador sobre algunos negativos que conformaban
nuevas capas informativas sobre las intenciones del autor (Figura 5). Estas rotulaciones también permiten
comparar las hojas de contacto entre fotdégrafos diferentes, como los Painted Contacts de William Klein (2021)
o los de Robert Frank (The Robert Frank Collection. Selected Contact Sheet, Work Print, and Final Print
Sequences, n.d.).

(Figura.5). Hoja de Contacto 12389/ 21 mayo 1975. Elmolo. Fuente: Fuente: Archivo de la Fundacién Mohamed Amin (Nairobi, Kenia).

Finalmente, existen carpetas de carton que —aun hoy dia, cincuenta afios después— almacenan el
remanente de las ampliaciones de los negativos revelados y documentacién informativa del evento. Por una
parte, contienen ampliaciones de los negativos: son copias en papel. Se han localizado hasta 307
ampliaciones diferentes en blanco y negro de negativos de los elmolo. Estas copias llevan escritas en su
reverso: la fecha, un indicativo perteneciente a su fichero (file) y un pie de foto (de extension variable). Por
ejemplo: 1975, File 14, EImolo tribes of Kenya. EI molo roping together for doum palm logs to make a crude
raft. Lake Turkana. Una dificultad es que estas copias en papel no indican el numero de referencia de su hoja
de contacto. Por eso, para saber su procedencia y orden, hay que tomar cada copia de papel y cotejarla con
las hojas de contactos.

Por otra parte, las carpetas incluyen también las notas de prensa sobre los eventos fotograficos relevantes
cubiertos por Camerapix. De los cuatro viajes de Mohamed Amin a los elmolo, se conservan tres comunicados
de prensa que contextualizan las fotografias enviadas a los medios: dos del primer viaje (Kenia readies for the
spectacle of a lifetime y African tribesmen refuse to witness eclipse of the sun); uno del segundo viaje
(Vanishing Africa). A esto se aflade una nota de prensa del quinto viaje de circunnavegacion del lago (Press
realease Trip). A diferencia de otras agencias informativas centradas en las noticias escritas, Camerapix nacio
para documentar visualmente con imagenes y videos la informacién escrita de los medios. Es decir, los textos
eran para las imagenes y no las imagenes para los textos. Si el fotografo Paul Strand bautizé a su obra con
En el principio fue Manhattan —parafraseando el texto biblico— para Mohamed Amin ‘en el principio fue la
imagen’. Y solo después, el texto.
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Las carpetas de cartén incluyen igualmente otro material documental (tales como datos, folletos, mapas,
recortes) que sirvieron para elaborar esos comunicados de prensa sobre los elmolo. Excepcionalmente,
también se conserva algun recorte de prensa con el comunicado publicado del periédico. Por ultimo, se
conserva igualmente un listado de medios. Una de estas dos carpetas de carton lleva en la solapa los nombres
de algunas publicaciones (mayoritariamente periédicos o revistas internacionales) a los que se enviaron las
fotografias y las notas de prensa. Se desconoce si la lista recoge publicaciones que recibieron el contenido o
si lo publicaron. Todas estas publicaciones se publicaban en papel durante la década de 1970 y la mayoria
eran revistas internacionales (de Brasil, Estados Unidos e Inglaterra) que, o han desaparecido, o no hay
referencias de ellas ni a sus contenidos en internet. Por tanto, la verificacion de este dato (su publicacién) no
es posible.

Lamentablemente, no hay hojas de contacto de las diapositivas a color. Tampoco se ordenaron por fechas.
Simplemente sefiala el nombre del tema (escrito sobre el marco de plastico: por ejemplo, EImolo). En la
practica, el analisis de las imagenes debe partir de la base de las hojas de contacto en blanco y negro para
pasar después al de las diapositivas a color (normalmente, las mismas tomas duplicadas del blanco y negro),
como se ha explicado.

Por ultimo, las fotografias de EImolo tienen una reducida presencia en la plataforma digital lanzada por la
Fundacién. Hasta el momento solo existe un capitulo completo online dedicado a esta tribu entre las 50
historias visuales y 6.000 fotografias disponibles en Google Arts & Culture sobre Mohamed Amin
(https://artsandculture.google.com/project/mohamed-amin-archive). Ese fondo visual online muestra la cultura
elmoliana en 15 fotografias, titulada El Molo. Hunters of the Jade Sea (Mohamed Amin Foundation, s.f.-b). La
razon es que “no se queria mostrar el mismo contenido de la etnia en el libro Cradle of Mankind. El mensaje
era entender una historia visual y narrativa de la tribu donde los textos se supeditan a las imagenes y no al
reves” (Trupti Shah, entrevista personal, 5 junio 2023).

En definitiva, el analisis del material documental de este archivo muestra las posibilidades de investigacion
que pueden llevarse a cabo sobre la labor del fotoperiodista Mohamed Amin. Se han explicado datos
relevantes sobre su forma de trabajar que ayudan al analisis de estos fondos y orientaciones para suplir la
falta de informacion en algunos casos.

5. Discusion y conclusiones

El analisis del archivo de Mohamed Amin permite comprender la importancia de su legado en la representacion
mediatica de Africa. En primer lugar, los fondos del archivo sirven para resaltar el impacto de Amin en la
documentacion visual de eventos histéricos, asi como en su papel en la sensibilizacion global sobre las crisis
africanas. Su cobertura de la hambruna en Etiopia en 1984, mencionada en varias ocasiones a lo largo de
este estudio, supuso un punto de inflexion en la historia del fotoperiodismo, demostrando la capacidad de la
imagen para movilizar a la opinién publica y generar respuestas humanitarias de gran escala. Pero aqui se
muestra otra aportacion destacada centrada en la visibilidad que dio con su camara da colectivos humanos
ignotos para gran parte del mundo.

La mayoria de las investigaciones anteriores al estudio sobre los elmolo en Mohamed Amin habian
profundizado en la dimension critica sobre su obra, especialmente etiope de 1984, donde se agudiza la
representacion africana de imagenes de necesidad y sufrimiento. Entonces, se menciona el concepto de ‘fatiga
de la compasiéon’ (Moeller, 1999), una critica recurrente en el estudio del fotoperiodismo humanitario, que
sugiere que la exposicion constante a imagenes de crisis puede insensibilizar al publico y reforzar narrativas
de dependencia y desesperanza. Ademas, también se discute la cuestion del ‘efecto espectador’, donde la
saturacion de imagenes de tragedia genera una percepcion pasiva en la audiencia en lugar de una reaccion
activa. Este punto es crucial en la discusion sobre la ética del fotoperiodismo, ya que pone de relieve el dilema
entre documentar para informar y el riesgo de contribuir a narrativas que perpetuan estereotipos.

Sin embargo, este estudio enfatiza la descripcidon del archivo y la importancia de la conservacion y
organizacion de este material y elige un caso de estudio—la documentacion sobre la tribu EImolo— para situar
a Amin en una perspectiva diferente que enlaza su trabajo con una tradicién fotografica con influencias de
Cartier-Bresson y en relacién con otras practicas fotograficas etnograficas sobre Africa (Haney & Schneider,
2014). No obstante, cabe sefialar que Mo recreaba la vida, no disparaba, como Cartier-Bresson, sobre la vida.
El francés estaba obsesionado por la geometria del momento decisivo, mientras que Amin trabaja una
fotografia pensada y recreada con los elmolo.

La meticulosa descripcion del método de organizacion y preservacion de materiales visuales y de la
estructura de almacenamiento de su trabajo, contribuye de alguna manera a la discusion sobre su impacto en
la memoria visual del continente y su contribucion a la construccién de narrativas globales (Vokes, 2020;
Morton & Newbury, 2015). Esta reflexion sobre la memoria visual permite comprender la evolucién del
fotoperiodismo en relacion con las tecnologias emergentes y los cambios en el consumo mediatico, asi como
los desafios que enfrentan los archivos digitales en la conservacion de la intencion original del fotégrafo.

Un aspecto clave donde ambos archivos (analégico y digital) convergen es en la importancia del archivo
de Amin como recurso para futuras investigaciones. La digitalizacién parcial de sus materiales se alinea con
la idea de que su legado sigue siendo objeto de estudio en el campo del fotoperiodismo, la historia visual y la
representacion mediatica de Africa. Pero también introduce la necesidad de un analisis mas profundo sobre
la seleccion de imagenes que han sido digitalizadas y su influencia en la percepcion contemporanea del
continente. La seleccion de imagenes dentro de un archivo no es un acto neutral, sino que responde a criterios
especificos que pueden condicionar las interpretaciones histéricas y sociales del material fotografico. Esta
cuestion se vincula con estudios sobre la archivistica digital, que advierten sobre la pérdida de contexto en los
procesos de digitalizacion y el riesgo de que ciertas narrativas sean privilegiadas sobre otras. De ahi la
importancia de dar cuenta del archivo de la Fundacion Mohamed Amin para ofrecer a los investigadores
nuevas lineas de investigacion sobre esta figura del fotoperiodismo africano, asi como algunas ideas clave
sobre las circunstancias y métodos de trabajo de su produccion.
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Finalmente, el estudio de la obra de Mohamed Amin también permite reflexionar sobre la evolucion del
fotoperiodismo y su relacion con los nuevos medios digitales. En un contexto donde la producciéon y
distribucion de imagenes ha cambiado radicalmente, su legado plantea preguntas sobre la persistencia de
ciertas técnicas y éticas profesionales en el periodismo visual contemporaneo. La expansion de plataformas
digitales y redes sociales ha democratizado la produccion visual, pero también ha diluido la autoridad de los
fotoperiodistas en la configuracidén de narrativas globales. El archivo de Amin, al ser parcialmente digitalizado
y puesto a disposicidn en plataformas como Google Arts & Culture, se inscribe en esta dinamica, lo que abre
interrogantes sobre el impacto de la tecnologia en la conservacion y difusién de legados fotograficos historicos.

En definitiva, la revision del archivo permite comprender la doble naturaleza del trabajo de Amin: por un
lado, su valor historico y documental, y por otro, las interrogantes criticas sobre la construccion de discursos
visuales sobre Africa. Esta discusiéon abre nuevas vias para reflexionar sobre la responsabilidad ética del
fotoperiodismo, la conservacién de archivos visuales y la evoluciéon del acceso digital a la memoria histérica
del continente. Asimismo, plantea un debate mas amplio sobre cémo las imagenes, lejos de ser meros
registros de la realidad, participan activamente en la configuracion de percepciones y narrativas que impactan
tanto a nivel local como global.
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7. Anexo

Modelo de cuestionario aplicado a las entrevistas (entrevista a Trupti)

- ¢Como nace la idea de Google arts?

- ¢Cuanto tiempo te llevo este trabajo de 6050 fotos [fotografias iniciales que la fundacion Mohamed
Amin habia subido a Google Art en aquella fecha]?

- ¢Escribes el mismo pie de foto o lo sintetizas?

- ¢Por qué trece fotos (en el Molo)?


https://doi.org/10.1017/hia.2020.10
https://doi.org/10.1162/AFAR_a_00237
https://searchworks.stanford.edu/view/12967836
https://archive.nytimes.com/lens.blogs.nytimes.com/2013/06/20/henri-cartier-bresson-living-and-looking/
https://artsandculture.google.com/story/YQWRSpXAe2iFhA
https://doi.org/10.1017/S0001972019000019

	La imagen de África desde la cámara de un africano. El archivo fotográfico de Mohamed Amin
	1. Introducción


