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RESUMEN

Estudio de la Documentacidn fotografica en Espaia: fuentes; aspectos historicos,
profesionales y cientificos; conceptos de Documentacion v Documento fotografico;
creacion, tratamiento y aplicacion del Documento fotogrifico, proceso ilustrativo y
centros de Documentacion fotografica. Asimismo, se trata la profesiéon de Documen-
talista Grafico y su valoracion en los sectores editorial y de prensa.
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ABSTRACT

A study of photographic documentation in Spain: sources; historical, professional
and scientific aspects; concepts of documentation and the photographic document;
creation, treatment and application of photographic documents; the process of
illustration and centres of photographic documentation. The profession of graphic
documentalist and its valuation in publishing and press sectors is also dealt with.
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1. EL CONCEPTO DE DOCUMENTACION FOTOGRAFICA

Siguiendo las investigaciones del profesor Lopez Yepes sobre el origen lin-
giiistico del término «Documentacion», sabemos que una de las acepciones del
Diceionario de la Real Academia Espafola (192 edicidn, 1970) lo define
como: «Documento o conjunto de Documentos, preferentemente de cardcter
oficial, que sirven para la identificacion personal o para acreditar alguna con-
diciony. Esta descripcion nos lleva al «Documenton, presentado como «Diplo-
ma, carta, relacion u otro escrito que ilustra acerca de algin hecho, principal-
mente de los historicos», si bien se matiza en otra acepcidn que puede tratarse
de «Cualquier otra cosa que sirva para ilustrar o comprobar algo» .

Obviamente, en el infinito campo —por universal— comprendido en la ex-
presién «cualquier otra cosar, queda comprendida la fotografia como soporte y
como medio de comunicacion, por lo que el proceso informativo documental
puede llevarse a cabo desde una fotografia. Sin embargo la imagen tiene sus co-
digos lingiiisticos, diferentes a los textos escritos y, por consiguiente, confiere
al documento sus propios valores. Caracteristica que también recoge Lopez
Yepes al explicar el objeto propio de la Documentacion como ciencia del do-
cumento a partir de la teoria de Paul Otlet: «L.o que es propio del documento
es el quinto elemento: el pensamiento ya fijado por la escritura de las palabras
o de la imagen de las cosas, signos vistbles, fijados en un soporte material» 2.
Tras esta afirmacion concluye Lopez Yepes que «los signos y los soportes —los
documentos en definitiva— son el objeto propio de la Documentacion, que
deben ser estudiados en todos sus aspectos, como las interrelaciones entre
ideas, palabras € imdgenes..» 3. En este sentido, su reflexién nos lleva directa-
mente al texto ilustrado, a la combinacion de cscritos y fotografias (ambos con
distintos signos y soportes}), un todo que constituye conjuntamente un nucvo
documento, pero que también puede analizarse independientemente (texto
y/o fotografia). Asi, podemos considerar documente al texto ilustrado —inte-
rrelacion de palabras e imagenes— o a cada uno de ellos aisladamente.,

Nuria Amat nos acerca al documento fotografico al admitir que «La natu-
raleza del documento ha ido modificandose poco a poco, incluyendo catdlo-
£0s, normas, patentes, fotografias, etc.» 4. Nos interesa aqui el aspecto estatico

I Lopez Yepes, José, La documentacidn como disciplina. Teorta e Historia. 2.7 edicion actua-
lizada y ampliada. Madrid, EUNSA, 1995, p. 38.

2 Paul Otlet indica como propiedades especificas del documento otros cuatro elemen-
tos:i«A) Una realidad objetiva; By Un pensamiento subjetivo, estado provocado por la confron-
tacion entre el vo v la realidad; C) Un pensamiento objetivo o resultado de la reflexién sobre
losdatos de la realidad hasta llegar a la ¢iencia; D) Un lenguaje ¢ instrumento de expresion del-
pensamientos (Lopez Yepes, I, La documentacion como disciplina... 1995, p. 79)

3 Lopez Yepes, José, op. cit, p. 79,

4 Amat, Nuria, Informe sobre la documentacion. IV Congreso Nacional de Archivos y
VCongreso Nacional de Bibliotecas, Ponencias, comunicaciones y cronicas. Barcelona,
1972, Madrid, «Boletin de ANABAD,, enero-junio de 1975, pp. 229-234
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de la documentacion (conjunto de documentos) frente al dinamico (accion
de documentar) para plantear una primera definicion del término Documen-
tacion Fotografica como «Documento o conjunto de documentos cuyo so-
porte es la fotografia en cualquiera de sus aspectos técnicos: negativo, positi-
vo papel, diapositiva, etc». En esencia cualquier fotografia adquiere valor
documental en cuanto que «ilustra acerca de algin hechow; es decir, informa,
transmite o sugiere conocimientos. El ilustrador o documentalista fotografico
en su labor profesional necesita del documento para justificar, completar o
contrastar la informacion escrita. Asi lo explican los profesores Sagredo Fer-
nandez e Izquierdo Arroyo: «Documentar es la accidn que se nos aparece
como: ofrecer a una persona (peticionario), el contenido analizado de un do-
cumento o complejo documental, con el propédsito de que, por su parte, base
y fundamente nuevos documentos» =,

Conviene comentar las tendencias a establecer comparaciones y diferen-
cias entre fotografia documental y artistica, olvidando que aunque el autor no
pretenda informar, cualquier imagen ofrece mensajes a través de su lenguaje
especifico y por consiguiente puede ser decodificada por el receptor. De
igual forma, aunque la fotografia noticiable no pretenda valoraciones artisti-
cas, el receptor podra descubrirlas a través del estudio iconoldgico. Una ima-
gen desenfocada o movida puede ser documento fundamental y en su caso
obra de arte. El momento, mediatizado por espacio/tiempo, puede incluso
no haber sido el idoneo para realizar la toma, pero su particularidad (toma
unica) puede hacerla universal. En el documento fotografico los contenidos
vienen dados por la representacion de la imagen. El valor es subjetivo en el
encuadre, pero la realidad pertencce al mundo de los demas. Unicamente
puede seleccionarse €l espacio, mientras que la luz es ambiental salvo que in-
tervengan factores externos, en cuyo caso entramos en ¢l campo creativo. La
lectura del documento permite un completo andlisis técnico y de contenidos,
desde el formato hasta los detalles mds reservados del encuadre. No obstan-
te, la diferencia debe establecerse desde los contenidos, toda vez que nos
propongamos un analisis exhaustivo del documento, Las consideraciones
elementales entonces estaran basadas en:

. Foto Arte: Creacion (Pretension)
Composicion (Resultados)
Huminacion (Condicionante)
2. Foto Documento: Informacién (Pretension)
Contenidos (Resultados)
Instantaneidad (Condicionante)

3 Sagredo Ferndndez, F., e lzquierdo Arroyo, José Maria, Concepcion Iégico-lingiiistica de
la documentacicon. Madrid, ibercom-Red Comnet de la Unesco, 1983.p. 174,
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Exponer los valores de la fotografia como fuente de informacidn para la
historia es reconocer su funcién documental. Cuando Torra Ferrer indica
que «Al usuario no le basta con saber que existen tales y tales documentos, ni
siquiera le es suficiente el que con la noticia se de un resumen sucinto del
contenide de los mismos, sino que necesitara disponer fisicamente del mis-
mo o de una reproduccidn», estd anunciando dos caracteristicas de la foto-
grafia: originalidad (toma in situ) y copia (reproduccion del documento) .

Los documentos fotograficos que aparecen en cualquier tipo de publica-
cién s0n originales o reproducciones de otros documentos (textos, dibujos,
cuadros o las propias fotografias). El soporte fotografico facilita la difusién
de objetos, obras de arte, paisajes, monumentos y retratos de personajes en ¢l
sentido mas universal. Su funcidn, por consiguiente, tiene dos vertientes:

FOTOGRAFIA
ORIGINAL REPRODUCCION
Informacion Primaria Arte Documentos
Pintura Manuscrito
Escultura Codices
Grabado Impresos
Decorativas Fotografias
| Libros

La Fotografia Original, considerada en su conjunto, se refiere a las tomas
puntuales, in siti, de hechos noticiables, ambientes, retratos y paisajes en sen-
tido general. Al tratarla como informacidn primaria nos referimos a que el
momento es irrepetible, en cuanto que el instante captado se define por un
tiempo y espacio concretos, Con el término Reproduccion Fotografica nos
referimos a las fotografias de objetos cn ¢l sentido universal de la palabra. Un
cuadro, una escultura, la pagina de un libro, un manuscrito o una fotografia
original pueden reproducirse con el mismo resultado: negativo de determina-
das caracteristicas téenicas (formato y sensibilidad) del que se obtendra la

¢ Torra Ferrer, David, Rases bibliogrdficas y bibliotecarias de un sistema nacional de informa-
cion, en «Boletin de ANABAD», XXV, ntims. 1-2, enero-junio 1975, pp. 47-51,
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copia o reproduccion. Desde esta perspectiva el documento fotografico va
mas alla de la simple fotografia en cuanto que contiene informacion. Estable-

cemos asi dos niveles:

. Creativo. Idea nueva (original). Toma directa del objeto, sujeto o pai-

saje y transmision de la idea.

2. Recreativo-Reproductivo. Copia del original. Transmision de la idea
mediante reproduccion fiel. Cuando se reproducen obras artisticas surge lo
que definimos como El Arte a través del Arte; es decir, la pintura, escultura,

grabado, etc. vistos a través de la fotografia.

DOCUMENTO FOTOGRAFICO

CREACION, TRATAMIENTO Y APLICACION

CREACION

PUBLICIDAD,ETC.

FOTOGRAFIA AUTOR
(Original 0 Reproduccion) (Valor subjetivo)
DOCUMENTO
TRATAMIENTO
FOTOTECAS AGENCIAS PERIODICOS ARCHIVOS

Diarios
Otros

APLICACION

PUBLICACIONES PERIODICAS

LIBROS TLUSTRADOS

CARTELERIA

MEDIOS AUDIOVISUALES

PORTADAS
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2. EL DOCUMENTO FOTOGRAFICO, ASPECTOS HISTORICOS,
PROFESIONALES Y CIENTIFICOS

El procedimiento empleado en la transmisién de informacion determina
la clase de documento. Jos¢ Ramon Cruz los clasifica en cinco grupos: tex-
tuales, iconograficos, sonoros, audiovisuales y electronicos, incluyendo la fo-
tografia entre los iconograficos al definirlos como aguellos que «emplean la
imagen, signos no textuales, colores... para representar la informacidn: mapas,
planos, dibujos, fotografias, diapositivas, transparencias, microformas, etc.» 7.
Para aproximarnos a una definicion del documento fotogrifico conviene
puntualizar que fotografia es «Arte de fijar y reproducir por medios de reac-
ciones quimicas, en superficies convenientemente preparadas, las imdgenes
recogidas en el fondo de una cimara oscura» (Real Academia, 20.* edicion,
1984), y que por consiguiente diapositivas, transparencias, negativos, etc.,
también son fotografias. Si el documento es la combinacion de un soporte y
la informacion registrada en ¢él, el documento fotografico es aquel que repre-
senta la informacidn en un soperte fotografico.

La fotografia como documento puede contemplarse desde varios aspec-
tos. Con caricter general pueden realizarse andlisis desde las perspectivas
histdrica, profesional y cientifica. La historia del documento fotografico se
vincula con la propia historia de la fotografia. Cualquier fragmento de la rea-
lidad es un fragmento de la vida o de la historia en sentido universal. La ima-
gen fotogrifica es, por consiguiente, un fragmento de la vida y/o de la histo-
ria. Alfonso Sanchez Portela, primer fotégrafo académico (Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando), asi lo entendio:

«EY vator de la fotografia como documento es indiscutible por ser refiejo, o
mejor dicho calco fiel, de aquel instante 0 momento del que se necesite una au-
téntica acta. Tiempo, imagen, lugar, son fijados en una fraccién de segundo
para la eternidad. Es el gran documento vilido de nuestro siglo. Asi, el archivo
historico adquiere el valor desde un ayer que se hace historia, valor que se in-
crementa con el pasar del tiempon #,

El estudio del documento desde et punto de vista profesional nos acerca
al documentalista fotografico y su formacion. En este sentido es imprescindi-
ble 1a tesis doctoral del profesor Félix del Valle Gastaminza titulada El profe-
sional de la Documentacion. Perfil historico y formacion académica®. La profe-
sidn de documentalista grifico o ilustrador (categoria técnica en los sectores

7 Cruz Mundet, José Ramon. Manual de Archivistica. Madrid, Ed.Piramide, 1994, p. 101.

¥ Sanchez Vigil, I. M., Alfonso. Fotdgrafo de un sigio. Madrid, Espasa-Calpe, 1990, p. 258.

v Valle Gastaminea, Félix del, Ef profesional de la Documentacion. Perfil historico y forma-
cion académica, Tesis doctoral. Madrid, Facullad de Ciencias de la Informaciom, UCM, 1990,
561 p. (Dir.: 1. Lopez Yepes).
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de Prensa y Artes Graficas) adquiere cada vez mayor relevancia en el sector
editorial y por ello le dedicamos epigrafe aparte. Cientificamente el docu-
mento presenta aspectos técnicos y de contenido que desvelan las caracteris-
ticas fundamentales; muchas de ellas inherentes a la propia fotografia en
cuanto medio portador de mensajes.

Histéricamente, desde la invencion oficial de la fotografia en 1839, los
trabajos realizados en la camara oscura fueron pensados 1o solo como nego-
cio 0 como investigacion cientifica, sino como documento. Ello se explica
por el deseo de reproducir la realidad, de querer mastrar, como hacian hasta
entonces pintores y grabadores, fragmentos de la vida. Se pretendia, entre
otras cosas, la recuperacion de un instante pasado y no hay que olvidar que
el documento «llustra acerca de algin hecho, principalmente historico» (Dic-
cionario de la Lengua Espafiola, 20.% edicion, 1984). Las primeras fotografias
fueron daguerrotipos, placas de metal tratadas para captar una escena. El pri-
mer deseo de los fotografos fue congelar un paisaje o captar el retrato de un
persongje con la mayor fidelidad. En 1851 los pioneros franceses pusieron
en marcha la llamada Mission Heliographigue, campana fotografica realizada
por la geografia francesa con la intencion de captar los monumentos. Fue pa-
trocinada por la Comision de Monumentos Historicos y estuvo compuesta
por cinco fotégrafos: Edouard Denis Baldus, Henri Le Secq, Gustave le
Gray, Mestral e Hipolite Bayard. Recopilaron un total de 300 negativos en
soporte de papel que se conservan en los Archives Photographiques de Paris,
y que muestran el patrimonio de aquella época, luego deteriorado o destrui-
do en las sucesivas guerras; franco-prusiana y las dos mundiales.

Popularmente s¢ conoce como fotografia documental aquella que infor-
ma de un hecho puntual, directamente relacionado con el suceso. Sin embar-
go la propia lectura de la imagen lo desmiente, puesto que fotografia docu-
mental es aquella que documenta —informa— y esta caracteritica es propia de
cualquier imagen va que contiene un mensaje. La fotogratia como documen-
to estd ligada al reportaje, entendido como conjunto informativo —grupo de
documentos— y no como una sola fotografia casual y esporadica. En Espaiia,
ya a mediados del siglo x1x, practicamente diez anos después de que se divul-
gara la fotografia en Europa, el inglés Charles Clifford viajo por el pais reali-
zando reportajes para editar albumes de cardcter geografico que hoy defini-
riamos como turisticos. En aquella época se realizd en Madrid la reforma de
la Puerta del Sol y hoy disponemos del documento de mayor fidelidad que
nos muestra como era el lugar en 1855. Clifford realizd otros reportajes im-
portantisimos sobre las obras del Canal de Isabel II y los viajes de la reina:
Viaje a Valladolid e inauguracion del Puente Principe Alfonso (1858); Viaje
a Alicante, Baleares y Barcelona (1860); y Viaje a las provincias de Andalu-
cia y Murcia (1862).

La documentacion fotografica en Espafa tiene también como puntos de
rcferencia la creacidn de sociedades dedicadas expresamente al tema, como
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la Sociedad Fotografica de Madrid fundada en 1899 por iniciativa de un gru-
po de socios del Circulo de Bellas Artes. Sus primeras actividades fueron los
concursos fotograficos donde recopilaron imagenes que archivaron para
aplicaciones posteriores. Sus componentes captaron miles de imagenes,
como indica ¢l articulo publicado en Bianco y Negro (16 de junio de 1918)
donde se explica «disponian de 6.000 fotografias y que los socios empleaban
carnet para trabajar en los Museos de Pinturas, jardines, estufas y reservados
del Ayuntamiento de Madrid, vy en gran nimero de catedrales y monumentos
nacionales y algunos extranjeros».

Al referirnos al reportaje como conjunto de documentos es imprescindible
significar la especializacion, y dentro de ésta las fotografias de guerra. Debe-
mos tener en cuenta que entre lo primeros documentos fotogrificos se encuen-
tran las imagenes de la Guerra de Crimea captadas por el estadounidense Ro-
ger Fenton en el ano 1855; escenas estaticas por la obligatoriedad de mantener
a los modelos sin moverse y evitar asi figuras borrosas en el negativo. Mas inte-
resantes por cantidad y diversidad de contenido son las tomas de Mathew
Brady durante la Guerra de Secesion de los Estados Unidos de América
(1860-1865) 1°, La fotografia de guerra se ha considerado prioritariamente do-
cumental por sus contenidos puntuales v dramaticos, aunque en el andlisis ob-
jetivo de los mismos el resultado sea reiterativo por la limitacidn del mensaje
unidireccional. Fotografias de guerra son también los retratos de estudio
tomadas por los galeristas. Enrique Sdenz de Sampedro afirma que «La guerra
carlista, salvo dos o tres excepciones, no se fotografié como lo hiciera Mathew
Brady diez afios antes pensando en el ojo de la historia», y no por ello dejan de
ser documentos imprescindibles en el estudio de la época 1.

El paradigma de la fotografia documental se dio en Estados Unidos tras
la depresion econdémica de 1929, cuando el Gobierno cred la Farm Security
Administration con la finalidad de documentar fotograficamente la situacién
en que se encontraban los campesinos. El grupo estuvo compuesto por vein-
te fotografos, entre los que destacaron Walker Evans, Dorotea Lange, Jacob
Riis y Arthur Rothstein, quien definio su trabajo como «Conocer el tema y
contar la historia lo mas graficamente que se pueda», definicion que podria
aplicarse hoy a la labor profesional de los documentalistas graficos.

Marta Gili afirma que con la Farm Security nacio el concepto de Docu-
mentacién Fotografica 12, si bien casi un siglo antes, como hemos comentado,
la administracion francesa ya habia organizado la Mission Heliographique. En
Espafia se realizo un reportaje similar a la Farm Security, con caracter local,

16 Pritzker, Barry. Mathew Brady. Londres, Bison Group, 1992, 112 p,

It Sdenz de Sampedro, Enrique, Sobre el reporiaje fotogrdfico de la I Guerra Carlista (1870-
1876), en Yanez Polo, M. A, y otros, 1986, p. 375.

12 Gili, Marta, Farm Security. Paradigma de la documentacion forogrdfica como interpreracion
de la realidad. «Fotos, nim. 60, diciembre de [987, pp. 28-35,
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pero con la misma finalidad: ¢l viaje de Alfonso XIII a la comarca de Las
Hurdes en junio de 1922 para conocer, in sity, los problemas socioeconomi-
cos de la zona. Acompaifiado del doctor Maraidn, del cronista Mora y del fo-
tografo Campiia, la misioén se consideré tan relevante que hubo de realizarse
un sorteo entre los reporteros graficos con el compromiso de facilitar las fo-
tografias a toda la prensa ilustrada. Sin embargo hubo documentos que no s¢
mostraron hasta mucho tiempo después: «Siete duros dias de recorrer aque-
llas entonces inhéspitas tierras a caballo, donde tuve la suerte de realizar uno
de mis mejores y mas interesantes reportajes...Alli consegui de la bondad del
Monarca y por su peticion una foto unica cuyo clich¢ estuvo sin ver la luz,
hasta que ¢l me lo ordend al liegar la Republica» 3.

El hombre quiere conocer su historia y para ello se sirve de los documen-
tos, reconociendo en ellos las situaciones y los hechos que han limitado mo-
mentos cruciales, El simbolo de una época se delimita por un hecho histori-
co, siempre descrito en los textos hasta la aparicion de la fotografia.
Practicamente desde su invencion, la imagen fotografica sustituyé y completo
a los escritos ocupando el espacio que les correspondia hasta entonces. Des-
de mediados del siglo xix se designaron fotografos que acompafiaron a los
reyes en inauguraciones y eventos, encargados de captar los momentos mas
represcntativos, recoger escenas de actividades v obras pablicas y, lo que es
mas importante, almacenar las imagenes, archivarlas, para darlas a conocer
en el futuro. Steven Spielberg compard la explosion de Hiroshima —su ima-
gen— con una fotografia hecha por Dios, palabras que pone en boca del nino
protagonista en Ef Imperio del Sol ;Cabe mayor expresividad para describir
un documento? La histona del dltimo tercio del siglo x1x y de todo el siglo xx
podria explicarse en fotografias, Desde la guerra de Crimea hasta la de Yu-
goslavia, los fotégrafos han estado presentes en todos los acontecimientos,
pero también han estado en los museos o catedrales reproduciendo obras de
arte para su divulgacion al gran publico a través de libros, catilogos, etc. Es
mas, muchas de las noticias recogidas por periodistas e incluso los textos ela-
borados por historiadores habrian sido puestos en duda ¢ incluso refutados
si la fotografia no hubiese ofrecido el testimonio incuestionabie del hecho.

El documento fotografico, a diferencia de los textos, tiene dos lecturas:

1. Su representacidon primera original a partir de la seleccion de la reali-
dad; es decir, lo que se pretende captar para comunicar o informar de o so-
bre algo.

2. Aquello que en realidad sugiere al receptor. La interpretacion de la
imagen puede variar la intencion primaria e incluso sugerir tantas ideas como
miradas. Cualquier fotografia de moda captada con intencién de vender un

13 Camypua, José, La Prensa Grdfica. «Documentas. Madrid, Direccién General de Prensa,
1955, p. 8
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producto debe transmitir el mensaje publicitario, pero también ofrece el retra-
to del personaje (masculino o femenino) que puede producir rechazo o atrac-
cion en funcion de la cultura del receptor, e incluso nos ofrecera un entorno,
decorado o ambiente que nos informa de donde, cuando y como fue realizada,
cuestiones que mantizan las ideas. Apliquemos estas reglas a las instantaneas
deportivas, taurinas, de guerra, sucesos, etc., y justificaremos los valores del
documento fotografico. Por consiguiente el documentalista debera leer la ima-
gen fotografica (documento) con criterios universales, sin limites interpretati-
vos, para extraer la mayor informacion. Ello permitird abrir los campos de re-
cuperacion de informacion y su posterior aplicacion como nueva fuente.

Por ultimo, otro de los vatores del documento fotografico, no menos im-
portante, es su caracteristica reafirmante o confirmante del hecho, tanto en
las noticias puntuales como aquellas cn las que {a informacion no es inmedia-
ta. La prueba de que una persona secuestrada no ha sufrido danos fisicos
continta siendo el documento fotografico frente al eserito © a las grabaciones
auditivas. Es ésta la unica posibilidad de comprobar la informacion deman-
dada por el interesado. Asimismo, los retratos en las entrevistas confirman [a
presencia del personaje en un lugar y momento determinados.

3. EL DOCUMENTALISTA GRAFICO COMO PROFESIONAL

Los términos llustracion y Documentacion Grafica pertenecen al lengua-
je técnico de las Artes Graficas v mas concretamente al lenguaje Editorial y
de Prensa. Stn embargo en la mayoria de los diccionarios especializados se
define y explica el primero, mientras que solo Martinez de Sousa ' establece
categorias al definir Documentografia como la «Ciencia general del documen-
to que comprendes:

1. Documentos graficos relativos a la escritura que pueden ser manus-
critos (pateografia) o impresos (bibliografia).

2. Documentos iconograficos: retratos, dibujos, grabados, estampas, fo-
tografias, etc.

3. Documentos plasticos: sellos, monedas, medallas, etc.

4. Documentos fonicos: discos, cintas, etc.

En Artes Graficas el término Documentacion Grifica se emplea en senti-
do global, si bien en relacién casi exclusivamente con la fotografia por sus ca-
racteristicas. En efecto, tanto los textos (manuscritos o impresos) comao los
dibujos, grabados, estampas o documentos plasticos; es decir, todos aquellos
documentos que se engloban en los tres primeros apartados, pueden ser con-
vertidos en documentos fotograficos tras su reproduccion, nccesarios ademas

14 Martinez de Sousa, Josc, Diccionario de Tipografia v def fibro, 2. ed., Madrid, Paraninfo,
1981, p. 84.
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cn el proceso de la edicién como soportes para su aplicacion al libro, catalo-
go, diccionario, etc.

El uso del término grafico aplicado a la prensa periodica ilustrada califi-
ca también algunas de las funciones profesionales: reportero grafico, docu-
mentalista grafico, disefiador grifico, etc. En realidad el vocablo se ha usado
en el sentido de «Descripciones, operaciones y demostraciones que se repre-
sentan por medio de figuras o signos» (DRAE, 20.* edicidn, 1984). Revistas
graficas son pues aquellas que incluyen figuras descriptivas de otros conteni-
dos {textos); esto nos acerca al término Ihustracidn como «Publicacion, co-
munmente periddica, con laminas y dibujos, ademas del texto que suelen
contener» (DRAE, 20.2 edicién, 1984). Por consiguiente al referirnos a lo
grafico estamos aludiendo a lo que describe (explica y por extensidén comple-
ta lo ya escrito); esto es a lo iconografico (relative a las imagenes).

Tlustrar, del latin Hlustrare, significa dar fuz, expresion matizada en el Dic-
cionario de la Real Academia como «Aclarar y adornar con laminas y graba-
dos». Martinez de Sousa define llustracidon como «Imagen reproducida de fo-
tografias o dibujos, que sirve para explicar o embellecer un texto» ! En este
sentido, y desde la aparicion de libros fotograficos, cabe anadir una segunda
acepcion en cuanto que las imagenes no mantengan relacion con textos al no
existir ¢stos, salvo como pies de foto. Asi pues en el proceso ilustrativo el do-
cumento fotografico puede aparecer como mensaje principal o complemen-
tario, dependiendo del objetivo final.

VALORACION DEL DOCUMENTO FOTOGRAFICO
EN EL PROCESQO ILUSTRATIVO

A B

TEXTO (Mensaje Principal) ILUSTRACION (Mensaje Principal)

DOCUMENTO FOTOGRAFICO

ILUSTRACION (Complementario)

TEXTO COMPLEMENTARIO
DOCUMENTO FOTOGRAFICO

Libro ilustrado Folletos

Prensa diaria Prensa periddica
Libro de texto Catalogos
Diccicnarios Fasciculos
Enciclopedias Revistas Fotograficas

15 Op.cit, p. 132,
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El profesor Félix del Valle desarrolla en profundidad el tema del profe-
sional de la documentacién en su tesis doctoral partiendo del origen de la
profesion:

«La profesion del documentalista entendiendo como tal a la persona encar-
gada de reunir, analizar y difundir informacion documental sobre cualquier
sector de la actividad humana, tiene su origen eu la primera mitad del presente
siglo. Si por un lado puede hablarse de un origen tedrico a partir de la obra po-
sitivista e internacionalista de Paul Otlet, el verdadero origen de la profesion
esta en la aparicion de una exigencia por parte de la industria y de [a investiga-
cién de un nuevo tipo de profesional del documento y de la informacidns 19,

Por consiguiente el origen del documentalista fotografico o ilustrador es-
ta efectivamente en la exigencia por parte de 1a industria y la investigacion de
un nuevo tipo de profesional del documento y de la informacion, demanda
creciente en funcion de la necesidad de ofrecer al usuario o investigador la
mayor informacion posible sobre cualquier tema. Nuria Amat, por su parte,
liga la profesion al soporte de la informacion:

«Designa una profesién nacida de las nuevas concepciones de la investiga-
cion v de la técnica, pues el crecimiento considerable de la produccién impre-
sa y sus derivados, la extension geografica de paises editores, la diversificacion
de formas de escritos (informes, circulares, actas, articulos...) y la paricidon de
nuevos soportes (fotos, microfilmes, bandas magnéticas...} han conducido a la
creacion de una profesion cuyvo contenido consiste en explotar esta masa de
documentos para poner a disposicién del publico las informaciones que con-
tienen y mas generalmente para beneficiarlo del inmenso contenido intelectual
que procede, de una parte, de los trabajos realizados anteriormente, y de otra,
de los que se realizan en el mismo momento a traves del mundo» 7.

Mas universal es la definicion de los profesores José Lopez Yepes y Juan
Ros Garcia, englobando en el términe documentalista a todos los profesio-
nales que intervienen en ¢l proceso informativo-documental:

«El término documentalista comprende de hecho, en nuestra opinidn, al
conjunto de profesionales, estudiosos y profesores de la Informacion y Docu-
mentacion que son sujetos emisores del proceso informativo-documentat v gue
desempenan su funcion en las diversas fases del proceso: produccion, trata-
miento y difusion de los diversos mensjaes documentales, que pueden mante-
ner su tradicional o nuevo nombre de la funcién determinada (archiveros, bi-

1% Valle, Félix del, EI Profesional de la documentacidn. Perfil histdrico v formacion académi-
ca. Tesis Doctoral, Madrid. Facultad de CC. de 1a Informacion. UCM, 1990, p. 486.

17 Amat, Nuria, nforme sobre la Documentacion. TV Congreso Nacional de Archivos y V
Congreso Nacional de Biblotecas. Ponencias, Comunicaciones y cronica. Barcelona, 1972,
Madrid, «Boletin de ANABAD», enera-junio de 1975, pp. 229-234.
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bliotecarios, bibliografos, musedlogos, documentalistas), pero que no deben
olvidar su ubicacion en el marco mds amplic del profesional de la Informacion
y Documentacidny 5.

En el sector editorial se incluye la profesion de Tlustrador dentro de las
categorias técnicas (formacion especifica) definido oficialmente como «El
que con formacion artistica suficiente para la eleccion del material de ilustra-
cion, conociendo bien las fuentes de procedencia del mismo y con plena res-
ponsabilidad en su conservacion, registro de entradas o salidas, determina en
contacto o no con el autor del texto, una vez leido el original, las fotografias,
grabados, dibujos, etc. que deben ilustrar la obra». Se contemplan varios as-
pectos:

Formacion artistica y técnica.
Conocimiento de las fuentes documentales,
Responsabilidad en la conservacion.
Control del documento.

5. Decision final.

P~

El documentalista grafico es el profesional responsable de la busqueda
de las ilustraciones que conformarin una obra determinada, bien sea como
complemento al texto, bien con caracter propio o independiente. En este
mareco sera el resultado final —en funcion de un proyecto— la que determine
la prioridad del elemento ilustrativo: cartel, folleto, catdlogo, revista, libro,
cte. La funcion del ilustrador/documentalista se situa cn la fase intermedia
entre ¢l editor y el productor, quedando anulada cuando se trata de libros sin
imagenes. Su mision se reduce entonces a la busqueda del material fotografi-
co empleado en las cubiertas, cuya funcion responde a tres objetivos:

1. Sintesis del contenido. Representacion de [a idea primaria plasmada
en el escrito o pactada con el autor.

2. Imagen sugerente. Impacto en el receptor con fines comunicativos,
culturales, socioldgicos, comerciales, etc.

3. Calidad técnica. Material fotografico de calidad; es decir, reproduci-
ble sin distorsiones con respecto al original.

El documento fotografico implica la existencia de un soporte —fotogra-
tia— dec cuya calidad depende el contenido. Es importante, por lo tanto,
conocer la téenica y material fotogrifico para saber hasta que punto es recu-
perable la informacion que pudiera perderse por el estado del documento
primario. En este sentido es también necesario conocer la técnica para repro-
ducir los documentos; esto es, obtener un nuevo documento --copia— a par-
tir del original para su estudio o aplicacion. La copia puede emplearse para

8 {.oper Yepes, José y Ros Garcia, Juan, ;Qué es Documentacidn? Madrid, Sintesis, 1993
p. 142,
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FUNCION DEL DOCUMENTALISTA FOTOGRAFICO
EN EL PROCESO DE ILUSTRACION

EDITOR
AUTOR
DOCUMENTALISTA (INFORMACION)
TEXTO
FOTOCOMPOSICION

PROCESO PRODUCCION
CORRECCION

ILUSTRACION DOCUMENTALISTA (DOCUMENTACION)
DIAGRAMACION

PROCESO PRODUCCION
FOTOMECANICA
MAQUETA DOCUMENTALISTA (COMPROBACION)
IMPRESION

PROCESO PRODUCCION
ENCUADERNACION

ser reproducida de nuevo —en una cadena sin fin— o bien para el analisis de
contenidos: representacion del objeto o sujeto, significado social, momento
histdrico, etc. Conocer los aspectos técnicos requiere profundizar en la técni-
ca fotografica. Es imprescindible tener en cuenta, basicamente, 1o siguiente:

Tipo de pelicula negativa o positiva.

Sensibilidad del material determinante de la definicion.
Posibilidades de reproduccion. Resultados de su aplicacion.
Tratamiento: cortes, ampliaciones y aplicaciones.

Formatos y su respuesta.

or consiguiente el documentalista grifico debera tener en cuenta en su
formacion, los siguientes aspectos:

el e el
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A)Y FORMACION TECNICA

1. Conocimientos de fotografia. Aspectos generales y técnicos.
2. Conocimientos de diseno.
3. Conocimientos de imprenta,

By FORMACION ACADEMICA

1. Estudios de Documentacién: Diplomatura/Licenciatura.
2. Especializacion: Historia, Arte, Medicina, etc.

C) FORMACION PROFESIONAL

1. Informacion sobre los Centros de Documentacion

2. Informacién sobre Profesionales de la Fotografia: Fotdgratos y Do-
cumentalistas.

3. Informacién sobre Agencias y Profesionales del Diseno y Dibujo.

4. Informacion sobre otros centros con fondos fotograficos: Museos,
Bibliotecas, Archivos Municipales, etc.

5. Informacidn sobre derechos de autor (Fotografia, dibujo, 6leo, gra-
bado o cualquier otra obra de arte).

4. NECESIDAD DEL ANALISIS DOCUMENTAL

El profesional de la documentacién deberd realizar un analisis del docu-
mento --fotografia— para extraer la mayor informacion. Esto permitira esta-
blecer los campos de recuperacion, uso y posterior aplicacién como nueva
fuente de informacion. El documento fotografice ofrece varias lecturas que el
itustrador/documentalista debe ordenar segin criterios orientativos. Las va-
loraciones determinan:

A, Continente. Anélisis Técnico
B. Contenido. Anélisis Descriptivo

En consecuencia, la formacion académica del documentalista es funda-
mental en el analisis. Cualquier foto de una calle de Madrid en 1995 contie-
ne informacion historica, social y arquitectdnica sin entrar en detalles. Sin
embargo, en la imagen cada detalle es referencia informativa para el usuario:
comercios, vehiculos, personas, vestuario, etc. Es por ello que el profesional
debe estar siempre atento a las sugerencias de la fotografia, sin dejarse me-
diatizar por el punto de partida o primer mensaje de impacto. En la practica,
la mayoria de las acciones del documentalista grafico o ilustrador vienen da-
das por la necesidad de completar una informacion previa, generalmente es-
crita, por lo que seleccionard la imagen en funcidn de intereses prefijados. La



176 Juan Miguel Sdnchez Vigil

primera cuestion que se plantea al editar una publicacion ilustrada es definir
sus caracteristicas:

Formato (Coleccion)

Diseno (Cubierta/Interiores)
Tipografia (Tipo de letra)

Nuimero de paginas (pliegos)
Tlustracion {Blanco y Negro/Color)
Encuadernacion (Rustica/Lujo)

A o e

A partir de aqui, conociendo previamente los textos, podemos establecer
las bases para considerar la ilustracidon en su conjunto. El presupuesto gene-
ral de la obra nos delimitara los tres aspectos fundamentales: cantidad, cali-
dad y cualidad.

Cantidad. En funcién del nimero total de paginas y el modelo del texto.
La diferencia la marcan los contenidos: enciclopedias, libros didactivos, de
bolsillo, especializados, histaricos, grandes obras, etc.

Calidad. En funcion de la inversion econdmica y del tiempo. La planifica-
cion obliga a respetar los plazos de edicion y por consiguiente debemos recu-
rrir a aquellos archivos y/o agencias que nos faciliten el original en un perio-
do determinado.

Cualidad. En funcion de la significacion de la imagen. Podemos trabajar
sobre esquemas iconogrificos generales (bosques, vistas urbanas, etc.), parti-
culares (hayedos, palacios, catedrales, etc.) o comunes (variedad fotografica).

La valoracion de contenidos de las imagenes reclama un anélisis docu-
mental que obedece no solo a la representacion de motivos sino a las carac-
teristicas técnicas, prioritarias en casos concretos. El trabajo de busqueda y
seleccion puede llevarse a cabo individualmente o en colaboracion con el au-
tor del texto. En cualquier caso es imprescindible un proceso elemental:

Lectura del texto.

Consulta de blblmgrafm sobre el tema: catdlogos, publlcdcmneq etc
Aproximacion a fuenies documentaics.

Elaboracion de relaciones con los temas concretos. Orden de priori-
dades de los mismos.

Seleccion de fototecas, agencias o centros especializados.

Peticion oficial o localizacion in siru.

Reproduccicn fotografica de los documentos.

Recepcion de fotografias, seleccidon y documentacion.

Aplicacion al texto. Anotaciones ¢n galeradas e indicaciones al dia-
gramador.

10. Elaboracion de pies de fotos.

11. Supervision de la maqueta. Correcciones de Hustracion.

12.  Aprobacion de ferros.

Eal

THNA
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Con tal proceso como base, modificable siempre en funcion de la publica-
cion, ¢l andlisis permite relacionar las imdgenes con el texto o bien completar
los significados o referentes. Partiendo de maquetas prefijadas (colecciones,
tomos anteriores o diseftos de autor, etc.) la publicacion responde a un forma-
to determinado (horizontal, vertical, bolsillo, gran obra) que nos obliga a se-
leccionar las fotografias con el fin de que el lector capte ¢l mensaje: en estos
casos el formato es fundamental. Una toma apaisada (horizontal) en un libro
convencional solo acepta maxima aplicacion al ancho de pagina, mientras que
una toma vertical duplica el tamafio de reproduccion y por consiguiente la in-
formacion. En cuanto a la seleccion de la imagen en color o blanco y negro,
viene indicada generalmente por su ubicacién en [a obra. En las cubiertas pre-
domina el color, y las imagenes en negro se seleccionan para su posterior tra-
tamiento con el ordenador en ¢l estudio del disefiador. Las fotografias en co-
lor (diapositivas o papel) no son mas costosas (precio} que las de blanco y
negro, pero si lo es el proceso de impresion. El mayor coste implica que los
originales en color se agrupen en uno ovarios pliegos, estructurando la obra
con cuadernillos centrales o finales a modo de apéndices documentales.

El valor documental de la fotografia estd, evidentemente, en su significa-
do. La relacién directa entre el texto y la imagen es esencial para cualquier
investigacion, y excepcional cuando se trata de matices. Es el caso de las
obras de arte, no siempre accesibles al usuario. Un fragmento del Juicio final
de Miguel Angel en la recién restaurada Capilla Sixtina del Vaticano, un re-
portaje de los Papua en Nueva Guinea o el interior de un convento de clau-
sura no son habituales en las publicaciones y por consiguiente cobran valor
prioritario frente al texto. El documentalista experimentado realizard una lec-
tura de la imagen partiendo de su aplicacion. Una fotografia del exterior de
un monumento para un libro de arte se presentara libre de referentes com-
plementarios (automdviles, personas, semovientes), con ¢l fin de centrar la
atencion del receptor en el tema. Si el contenido es histérico (firma del esta-
tuto de Guernica como ejenplo) la imagen sera la fotografia del acto, la vista
de la ciudad en la época mencionada, o el famoso roble de Guernica como
simbolo, incluyendo referentes si se desea {carteles publicitarios, automaovi-
lcs, ambiente popular, etc.)

5. FUENTES PARA EL ESTUDIO
DE LA DOCUMENTACION FOTOGRAFICA.
LOS CENTROS DE DOCUMENTACION

5.1. Documentacion fotografica: fuentes para su estudio

Giscle Freund en su obra La forografia como documento social (Barcelo-
na, Ed. Gustavo Gili, 1976, 208 p.) no limita el estudio de la misma a su rela-
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cion con la prensa, sino que la confiere el valor documental desde su inven-
cion. Por consiguiente, engloba sus aplicaciones tratdndola por igual en la
consideracioén como medio de reproduccion de la obra de arte: acceso popu-
lar; como fotoperiodismo: divulgacion de los hechos; o como expresion artis-
tica: transmision de ideas y sentimientos.

En Espafia, sin embargo, los escasos estudios sobre Documentacion Fo-
tografica vinculan la fotografia al fotoperiodismo y a la difusion masiva de las
imagenes a través de la prensa. Los textos se dispersan en publicaciones pe-
riodicas y en los libros dedicados a la historia de la fotografia. Desde el punto
de vista cientifico solo el profesor Rodriguez Merchan profundiza en el tema
con el capitulo «Documentalismo Fotograficos en su tesis doctoral La reali-
dad fragmentada. Una propuesta de estudios sobre la fotografia y la evolucion de
su uso informarivo (Madrid, Facultad de Ciencias de la Informacion, UCM,
1992, 580 pp.).

El Centro de Informacion Artistica, Arqueoldgica v Etnoldgica, depen-
dicnte de la Direccion General de Bellas Artes, divulgd los fondos fotogrifi-
cos del Archivo Ruiz Vernacci con dos publicaciones cspecificas: La docu-
mentacion fotogrdfica de la Direccion General de Bellas Artes 'y Archivos. J.
Laurent { (Madrid, Ministerio de Cultura, 1993) v Madrid, aver y hoy. Fondo
documental del archivo Ruiz Vernacci (Madrid, Ministerio de Cultura, 1984).
La primera con un centenar de obras del francés Jean Laurent vy la segunda
con un estudio comparativo entre las imagenes captadas en el siglo x1x por
Laurent y sus sucesores y las obtenidas con las mismas perspectivas cn 1984
por cuatro fotografos: José Latova, Miguel A. Otero, Jorge Termis y Ricardo
Olmos.

Marie Loup Sougez en su Historia de la Fotografia ha tratado la cuestion
exclusivamente desde la aplicacion de la fotogratia al texto como documento
complementario: «El desarrolio de la prensa ilustrada con xilografias genera-
1izd 1a utilizacion del documento fotografico como modelo de ilustraciones
cuyo pie llevaba la mencién de fotografia» (Sougez, M. L. 1994, 315). Sougez
vincula los valores documentales de la fotografia a su difusidn a través de la
prensa ilustrada al afirmar que: «A pesar de esta limitacion que vedaba la in-
clusion del documento fotografico en la prensa, poco después de divulgarse
el daguerrotipo aparecen ya claros cjemplos dc 1o gue iba a ser la fotografia
documental en sus aplicaciones y modalidades» 1“... Cuestion ésta, que si bien
es importante, se relaciona mas con los contenidos a divulgar que con las ca-
racteristicas inherentes al documento. Quiere esto decir que la fotografia es
documento independientemente de su aplicacion (reproduccion) en un me-
dio de comunicacion de masas.

Lece Fontallea relaciona el documento a la especialidad fotografica, con-

19 Saugez, Marie Loup. La fotografia documental y la prensa dusirada en «A Distanciar. Re-
vista de la UNED, enero de 1991, p. 24,
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siderandolo como tal sin necesidad de una difusion masiva al explicar las
tomas que realizd el inglés Charles Clifford en 1855 de la reforma de la
Puerta del Sol en Madrid, asi como el desarrollo de la fotografia industrial y
cientifica en décadas posteriores (Fontanelia, L., 1981, pp. 89-126).

La recopilacion de documentos fotogrificos a mediados del siglo xix,
siempre como piezas de coleccionismo, dié lugar a fondos documentales tan
importantes como el de Manuel Castellano, conservado en la Biblioteca Na-
cional y al que Fontanella dedica un capitulo en su Historia de la Fotografia en
Espafia. Forman el conjunto veinte albumes con unas 18.0000 fotografias de
las que 700 son vistas varias y el resto retratos de personajes espanoles 20.

Publio Lopez Mondejar en Las fuentes de la memoria realiza un estudio
social del periodo comprendido entre 1839 y 1936 a través de la recopila-
cion de documentos fotograficos (Lopez Mondejar, P. Madrid, Lunwerg, |,
1989 y 11, 1992). En esta misma linea Sanchez Vigil y Duran Blazquez reco-
pilaron iméagenes de personajes, paisajes y monumentos reproducidas en Es-
para en Blanco y Negro 'y Madrid en Blanco y Negro (Madrid, Espasa-Calpe,
1991 y 1992), mientras que Salvador Obiols publicaba Catalunya en Blanco i
Negre (Barcelona, Espasa-Calpe, 1992).

En el I Congreso de Historia de la Fotografia Espanola celebrado en Se-
villa el afio 1986 se presento el resultado de la recopilacion de datos proce-
dentes de archivos, colecciones, bibliotecas, museas y publicaciones en rela-
cidn con los fotografos v su obra, con el fin de editar una Historia de la
Fotografia Espanola entre 1839 y 1986. La labor documental tuvo como re-
sultado las ponencias que se recogieron en el libro del mismo titulo (Yafiez
Pola, M. A. y Otros, Sevilla, Sociedad de Historia de la Fotografia, 1986) con
referencias constantes a los archivos particulares de los autores y trabajos es-
pecificos sobre fondos documentales: Fondos fotogrdficos del Museo Nacional
Ferroviario, por Maria Dolores Moreno Burgos; Fondos fotogrificos referentes
a la época colonial de Esparia en Africa en el Museo Nacional de Fologia, por
Marta Sierra Delage; Noricia de un archivo y de fotdgrafos valencianos del siglo
arx, por Jos€ Huguet, £ archivo MAS de forografia, por Montserrat Blanch y
Servicio y Archivo de fotografia del Centro de Recursos Audiovisuales de la Uni-
versidad de Murcia, por Maria Manzanera.

Los libros dedicados a la historia de la fotografia, profusamente ilustra-
dos, tratan el documento exclusivamente desde la perspectiva histdrica, si
bien se incluyen epigrafes con la terminologia «documentacién», «documen-
tal» y «documentor. Marie Loup Scugez en I documento fotogrifico de su
Historia de la Fotografia distingue entre «informadores graficos y los autores
dedicados a recabar testimonios sociales y antropologicos sin atenerse a la
inmediatez de la noticia. Aunque los primeros ofrecen, muchas veces, buenas

¢ Fontanella, Lee, Historia de la fotografia en Espafia desde sus origenes hasta 1900, Madrid
Edic. El Viso, pp. 89-126.
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aportaciones en el campo documental, conviene reparar en los fotografos
que buscan el documento de manera mas selectiva, casi siempre con inquie-
tudes de tipo estético, sin recaer, sin embargo, en el tépico de los pictorialis-
tas» (Sougez, M. L. 1994, 441), Enumera después media docena de fotdgra-
fos como documentalistas e incluso reduce el valor documental a las obras
que le interesan: «..sin olvidar lo mejor de Alfonso. También se pueden citar
obras de Campand, Bandranas y algunas entrafiables escenas de Luis Esco-
bars. Al referirse al «Campo documental» pretende decir informacién inme-
diata, puesto que todas las obras, como ella misma reconoce, se incluyen en
lo que asi define,

Santiago Trancon Pérez escribio La forografia arte y documento para Imi-
genes de la otra historia, vinculando ¢l documento al «simbolo del instante y la
vidan. En este sentido presenta al documento como imprescindible en la re-
cuperacion del pasado: «El proceso de destruccion y sustitucion de muchos
conocimientos, usos y costumbres de nuestra cultura tradicional, por elemen-
tos culturales ajenos, pone en peligro un legado valiosisimo sin que ello su-
ponga una mejora de nuestras relaciones sociales ni de nuestro bienestar..,
Nada mas util que la fotografia, por tanto, para reflexionar sobre nuestro pa-
sado, sobre los cambios sociales y culturales ocurridos en nuestra socie-
dad» 2!,

La Documentacion Fotogréafica, entendida como conjunto de documen-
tos, pucde contemplarse también desde los libros de recopilacion de image-
nes donde las obras son referencia para investigar en otros campos: biografi-
¢o, artistico, fotogrifico, ete. Hay que establecer diferencia entre los «libros
de fotografias» como los califica Sougez, cuyo contenido se limita a reprodu-
cir imagenes antiguas y/o modernas, y aquellos en los que se investiga sobre
los documentos y su contexto para situarlos en el lugar historico, artistico o
cultural que les corresponde. Entre estos ultimos hay que mencionar los si-
guientes estudios locales:

— Canovas, Carlos. Apuntes para una historia de la fotografia en Nava-
rra, Pamplona, Direccion General Culitural del Gobierno de Navarra, 1989,
104 p.

— Casado Lobato, Concepcion. fmdgenes maragatas, Salamanca, Junta
de Castillay Leon, 1986, 112 p.

— Crabiffose, Francisco. Album fotogrdfico de un concejo asturiano: Can-
gus de Narcea, Cangas, Arbas Ed., 1989, 204 p.

— Formiguera, Pere. Panorama de la fotografia espaniola en los arios 50 y
60. Barcelona, Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya,
1992 256 p.

- fmdgenes de la otra historia, Salamanca., Junta de Castilla y Leon, 1986, p. 11
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— Gonzalez, Ricardo. Luces de un siglo. Fotografia en Valladolid, Vallado-
lid, Gonzalo Blanco Ed., 1990, 184 p.

— Granada en la Fotografia del siglo XIX. Introduccion de Francisco Aya-
la, Granada, Diputacién Provincial, 1992, 28 p.

— Huguet, José v otros. Memoria de la luz Fotografia en la Comunidad
Valenciana, Valencia, Conselleria de Cultura Comunidad de Valencia, 1992,
238 p.

— Lopez Mondg¢jar, Publio. Cronica de la luz Forografia en Castilla-La
Mancha, Madrid, Fl Viso, 1984, 208 p., y Memoria de Madrid, Madrid, Mi-
nisterio de Cultura, 1984, 168 p.

— Muro, Matilde vy Pérez Zubizarreta, M.* Teresa: La memoria quicta,
Fotografia en Trujillo, Barcelona, César Viguera Edit., 1987, 189 p.

— Riego, Bernardo y Hoz, Angel de 1a. Cien arios de fotografia en Canta-
bria, Barcelona, Lunwerg, 1987, 176 p.

— Roecandio, Jesus, Cien a¥ios de fotografia en La Rioja, Logroio, Cultu-
ral Rioja, 1992, 222 p.

— Torre, Jesas de la. Arganda del Rey. Imdgenes para el recuerdo, Madrnid,
Alicia Salvanés Edit., 1991, 272 p.

Son fundamentales tambi¢n las monografias, generalmente catilogos con
datos biograficos y opiniones dc expertos ¢ investigadores sobre la vida y
obra del autor, donde se incluyen ademads las reproducciones del material ex-
puesto al publico. Incluimos en este grupo, entre otras, las publicaciones si-
guientes:

— Carrero de Dios y Otros. Fotografias de la Casa Rodriguez, Madrid,
Junta Comunidades Castilla-La Mancha, 1987,212 p.

— Catald-Roca, Francesc. Personajes de los aros 50. Madrid, Ministerio
de Cultura, 1984, 119 p.

— Centelles, Agusti. Fotografias. Barcelona, Fundacio Caixa de Catalun-
ya, 192 p.

— Cualladd, Gabriel. Forografias. Valencia, Conseileria de Cultura de ia
Generalitat Valenciana, 1989, 236 p.

— Formiguera, Pere. Josep Massana. Barcelona, Generalitat de Catdlun-
ya, 1994, 104 p.

— Guanyabens i Calvet, Nicolau. Santiago Carreras. Fotografo. Mataro,
Ajuntament de Mataro, 1995, 296 p.

— Lopez Mondejar, P. Retratos de la vida. Fotografia de Luis Escobar y
otros, Madrid, H. Blume Ed., 1981, 128 p.

— Mayo, Hermanos. Foros Hmnos. Mayo. Valencia, Conselleria de Cultu-
ra de la Generalitat Valenciana, 1992, 260 p.

— Moya, Adelina. Nicolds de Lekuona. Fundacion Joan Mird/IVAM,
1989, 104 p.

— Revenga, Luis. Gabriel Cuallado, Madrid, Ministerio de Cultural,
1985, 114 p.
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— Romero, Alfredo y Otros. Los Coyne. Zaragoza, Diputacién Provin-
cial, 1988, 192 p.

- Ruiz Ansede, Tatane. Cindido Ansede, Salamanca, Junta de Castilla y
Leodn, 1992, 116 p.

— Sanchez Vigil, 1. M. Alfonso. Fotdgrafo de un siglo. Espasa-Calpe, Ma-
drid, 1990, 304 p.

- Sanchez Vigil, J. M. Alfonso. Fotografo de Bellas Artes. Madrid, Centro
Cuitural del Conde Duque, 1991, 462 p.

— Sanchez Vigil, . M. Calvache. Fotografias. Madrid, Centro Cultural del
Conde Duque, 1994, 116 p.

— Vielba, Gerardo y Ortiz Echagiie, José. Ortiz Echagiie. Sus fotografias.
Incafo, 1978, 128 p.

— VV.AA. Gyenes. 50 arios en Espana. Madrid, Concejalia de Cultura,
1991, 126 p.

En cuanto al determinante del documento fotogrifico; esto es, la materia
que lo califica, sc han publicado obras especificas sobre espectaculos (depor-
te y tauromaquia), y sobre la Guerra Civil (1936-1939), tanto genéricas
como monograficas. Destacamos por la densidad de las obras y su contenido:

— Duran Blazquez, Manuel y Sdanchez Vigil, Juan Miguel. Historia de la
Fotografia Tauring, 2 vol., Madrid, Espasa-Calpe, 1991, 528 y 550 p.

— Espinosa Areta, Ricardo, Deporte en Vitoria-Gasteiz, Vitoria, Archivo
Municipal, 1993, 124 p.

— Fotografias de Robert Capa sobre la Guerra Civil Espariola (Madrid, El
Viso, 1991, 141 p.)

— Kati Horna. Fotografias de la guerra civil espafiola (1937-71938) (Sala-
manca, Ministerio de Cultura, 1992, 164 p.)

— Lopez Mondéjar, Publio. Visiones del deporte. Deporte y Fotografia en
Espara, 1860-1939, Barcelona, Lunwerg, 1991, 201 p.

— Loépez Mondé¢jar, Publio y Maristany, Manuel. Vigjeros al tren. Cien
artos de fotografia y ferrocarril, Madrid, Lunwerg Ed., 1988, 168 p.

— Martinez Novillo, Alvaro. Baldomero & Aguayo. Fotografos taurinos.
Madrid, Consejeria de Cultura de la CAM, 1991, 210 p.

— Sanchez, Bernardo v Rocandio, Jesius. Archive Fotogrdfico Doctor
Loyola, Logrofio, Gobierno de la Rioja/Ayuntamiento de Logrono, 1986,
200 p.

5.2. Centros de documentacion fotografica:
Agencias, archivos, bibliotecas, fototecas y museos

Al investigar sobre los centros de documentacion fotogrifica en Espafia
nos encontramos con dos vias diferenciadas en cuanto a su gestion y admi-
nistracién: fondos conservados en organismos oficiales, controlados desde
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los poderes publicos (Archivos, Bibliotecas y Museos), y empresas particula-
res cuyo negocio consiste en ofrecer al usuario un servicio rentabilizado al
maximo {Agencias y Fototecas). Montserrat Bailac y Monserrat Catald dis-
tinguen entre: Fototecas comerciales y no comerciales, en funcion de que so-
brevivan con ingresos propios o dependan de los presupuestos de una insti-
tucion 22,

El hecho de que los documentos fotograficos se hallen dispersos en cen-
tros cuya finalidad poco o nada tiene que ver con las fototecas, nos obliga a
establecer esta diferencia terminoldgica puesto que en realidad se trata de
otros departamentos mas generales. Fotoleca es ¢} centro especializado que
trata documentalmente las fotografias presentadas en cualesquiera de sus va-
riantes técnicas.

El profesar Félix del Valle establece la tipologia de centros y servicios de
documentacion a partir de las Mediatecas, definidas como «Centros cuyo ob-
jetivo es la conservacion y difusion de documentos audiovisuales. Dentro de
¢éstos estan las fototecas (fotografias), filmotecas (peliculas), videotecas (vi-
deo), fonotecas (disco y cintas magnetotdnicas). Por Ja peculiaridad de los
soportes suelen tener condiciones especiales de difusidn, siendo generalmen-
te bastante restrictivas» 2? Desde el punto de vista del investigador estas cues-
tiones no afectan al proceso informativo, puesto que la recuperacion y cata-
logacion de documentos les corresponde a ambos modelos: organismos
publicos y empresas privadas.

La labor del fotografo en su faceta de documentalista une dos actividades
que no siempre cumplen. Por un lado la toma de la imagen y por otro su pos-
terior catalogacion y documentacidn. Pocos fueron los profesionales que re-
alizaron esta tarea por lo que la recuperacion de las obras ha sido muy com-
plicada ante la falta de datos, Los archivos rescatados presentan, en general,
una desorganizacion absoluta, teniendo por norma [a agrupacion de temas o
retratos de personajes, lo que al menos permite un punto de partida. Por otro
lado el desorden ha sido la causa primera de que herederos o responsables
de la obra hayan decidido en muchos casos su destruccion sin el menor es-
cripulo.

Las excepciones han permitido una labor documental que pretende po-
ner a disposicion del usuario [a informacion contenida en las fotografias y las
copias positivas a partir de los originales. Asi los archivos de Laurent, More-
no, Alfonso y Kaulak, fundamentales por la calidad y cantidad de su obra,
tratada en publicaciones especificas. En este sentido, como ya hemos comen-

22 Bailae 1 Puigdellivol, M., y Catala { Freixeda, M, f.a Foroteca en Manual de Documenta-
cidn Periodistica. Madrid. Edit. Sintesis, 1995, p. 162,

3 Valle Gastaminza, Félix del, Las funciones documentales. Tipologia de centros y servicios
de documentacion, en Fundamentos de informacion y documentacion {Compilador José Lopez
Ycepes) Madrid, Cudema, 1990, p. 210,
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tado, los trabajos de historiadores han sido claves al editar catalogos y divul-
gar sus investigaciones.

El tratamiento documental de las fotografias difiere en funcién de su
aplicacion. La diversidad de objetivos implica distintas metodologias en la
elaboracion de fichas 0 bases de datos, si bien ¢l criterio debe ser el mas am-
plio posible a partir del analisis previo. Coincidimos en esta valoracion con
Bailac y Catald puesto que «Una fototeca de prensa forzosamente seria dife-
rente def fondo fotogrifico de la Biblioteca Nacional o de un centro empre-
sarial» 24, Las fototecas particulares crean las bases de datos o fichas en fun-
cion del peticionario, a veces con estructuras simples como el Archivo Mas
de Barcelona y otras con tratamiento informdtico especializado como AGE
Fotostock, que incluye codigos de barras en los fondos de las fotografias. En
los centros oficiales se catalogan las fotografias siguiendo las reglas del Mi-
nisterio de Cultura para materiales especiaies, pero estas normas son modifi-
cadas {(ampliadas o reducidas) por las fototecas.

D¢ modo genérico hay que distinguir entre continente (soporte y caracte-
risticas técnicas) y contenido (descripcion de la imagen). De una parte intere-
san los datos referenciales: autor, fecha, tipo de pelicula, formato, ete., y de
otra los descriptores: tema, materia, localizaciom, ete. Conviene insistir en
que la prioridad dependerd de la especialidad de la fototeca. Sobre normas
de catalogacion pueden consultarse los textos de José A. Moreiro: Andlisis de
irmdgenes: un enfoquie complementario, en Catalogacion de documentos: teoria y
prédctica. Editora: Maria Pinto Molina (Madrid, Sintesis, 1994, 305-328) vy de
Montserrat Bailac y Montserrat Catala: La fototeca, en Manual de documenta-
cion periodistica. Editora: Maria Eulalia Fuentes (Madrid, Sintesis, 1993,
161-179). En cualquier caso ¢l punto de partida esta en la adquisicion de
fondos, que tiene varias vias de procedencia para centros privados o publicos:

1. Encargos. No es frecuente que las fototecas dispongan de fotografos
en plantilla, pero establecen relacion comercial con los profesionales, a quie-
nes encargan temas concretos o reportajes de acuerdo con las peticiones. En
el caso de reportaje o serie se archivardan en conjunto.

2. Depositos. Compuestos por fondos de profesionales que los deposi-
tan para su comercializacion, estableciendo porcentajes de liquidacion por
alquiler de cada fotografia.

3. Compras. Material adquirido a los fotégrafos con cesion de todos los
derechos (reproduccion y de autor). Actualmente las fototecas ofertan para su
uso en portadas, carteles, anuncios, etc., discos con un nimero determinado
de imdgenes {CD ROM) que previamente han sido compradas a los autores.

4. Donaciones. Obra donada o cedida indefinidamente por el autor
para su conservacion, documentacion y difusion.

4 Bailac, M., y Catala, M., op. ¢it, p. 1064,
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Estas cuatro posibilidades estan directamente relacionadas con las em-
presas comerciales, mientras que en los centros oficiales solo se contemplan
las dos ultimas. En los casos en que se dispone de laboratorios o servicios de
reproduccion (Biblioteca Nacional, Museo del Prado, etc.) se trabaja aten-
diendo ¢l encargo del peticionario,

En cuanto a su conservacion, el documento fotogrifico es especialmente
sensible a los cambios de temperatura y luz por la composicién de las emul-
siones. Actualmente se llevan a cabo digitalizaciones de papel, negativos,
diapositivas, etc. para evitar el contacto con el original. Por otra parte se con-
sigue almacenar la imagen con una fidelidad absoluta, sin que las pigmenta-
ciones —sobre todo en el color—- se degraden. Los soportes opticos permiten
la visualizacion en las pantallas del ordenador e incluso su tratamiento me-
diante programas especificos. Lo que nos interesa aqui es el documento ori-
ginal y por tanto las observaciones en lo que respecta a su proteccion, que
suele efectuarse en sobres de papel o en carpetas cerradas que eviten ¢l con-
tacto de los originales con elementos extranos.

5.2.1.  Organismos puiblicos

La dispersion de los documentos fotograficos, fundamentalmente en ar-
chivos, bilbiotecas y museos, plantea la necesidad de la creacién de un orga-
nismo superior con caracter auténomo encargado de la coordinacion de los
centros que conservan fotografias, asi como la publicacidon de una guia para
profesionales e investigadores con la descripcion de los fondos. Precisamen-
te la recuperacion de obras de autores olvidados o ignorados ha contribuido
a la creacion de nuevos archivos y fototecas en Ayuntamientos, Diputaciones
y Comunidades.

En la préctica, la Direccion General de Bellas Artes y Archivos se ocupd
del tema especificamente en 1983 al recuperar las obras de los archivos Lau-
rent y Moreno, el primero de ellos ampliado y catalogado posteriormente
por los fotografos J. Lacoste, J. Roig, N. Portugal y Ruiz Vernacci 2%. Los fon-
dos del Laurent o Ruiz Vernacci, con un total aproximado de 40.000 negati-
vos realizados durante casi un sigio (1860-1950), estin compuestos por
tomas de exteriores (edificios monumentales) y en su mayor parte por la re-
produccion de obras de arte, reuniendo un gran numero de colecciones, tan-
to particulares como del Patrimonio: Museco del Prado, Lazaro Galdiano,
Valencia de Don Juan, Museo Cerralbo, Museo de Arte Moderno, Palacio
Real, etc. Para la catalogacion del Archivo se confecionaron varios modelos

3 La documentacion forogrdfica de la Direccion General de Bellas Artes y Archivos. J. Laurent
I Exposicion en el Musco Espafiol de Arte Contemporaneo, noviembre-diciembre 1983, Mi-
nisterio de Cultura. Centro Nacional de Informacion Artistica, Arqueoldgica y Etnoldgica.
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de fichas tipo reproducidas en la publicacién realizada con motivo de la ex-
posicion llevada a cabo en el Museo Espafiol de Arte Contemporaneo, El
proposito era la creacion de un servicio informdtico de consulta a través del
que solicitar copias de las placas catalogadas. Se establecieron siete modelos
para cada fotografia:

Datos de Identificacion

Datos del Negativo

Documentacién Fotografica Adicional
Descripcion del Contenido

Datos Iconogrificos

Catalogacion segun CDU
Observaciones

SR =

El Archivo Moreno comenzo a formarse a partir del siglo xix con la re-
produceion de obras de arte espanol. Fue su autor Mariano Moreno, guien
sumo mds de 60.000 negativos hasta los afios cuarenta, generalmente de
obras de arte v de monumentos de Esparia 26,

En el Archivo General de 1a Administracion (Alcala de Henares) se en-
cuentran los fondos fotograficos de las publicaciones que pertenecieron a los
Medios de Comunicacion Social del Estado y la extracrdinaria obra de Al-
fonso, en estos momentos en fase de catalogacion, que sin duda reune el con-
junto documental mas importante del siglo xx, no ya por la cantidad, todavia
sin especificar, sino por la diversidad tematica: politica, cultura, espectaculos,
Guerra de Africa, Guerra Civil, etc., y la excepeional coleccion de retratos.

Los fondos fotograficos de Medios de Comunicacion Social del Estado
incluyen los de Prensa Grdfica, si bien la primera documentacion referencial
corresponde al afio 1928, fecha de la creacion de la revista Crdnica, quc se
comercializo junto a La Esfera hasta que ésta desaparecio ¢n enero de 1931.
Por consiguiente, en los 12.000.000 de fotografias que componen el conjun-
10 sc encuenira una parte de la Agencia Grdfica que suministré material a La
Esfera,

La Hemeroteca Municipal de Sevilla ha catalogado recientemente la obra
de los fotégrafos Juan José Serrano y Cecilio Sanchez del Pando, el primero
especializado en temas taurinos y afincado en aquella ciudad desde la segun-
da década del siglo xx. Una muestra puede verse en Sevilla. Imdgenes de un si-
glo. Homenaje al periodismo grdfico, catalogo de la exposicion celebrada en
los Reales Alcdzares entre marzo y abril de 1995 27.

26 Segovia Moreno, Eduardo, y Sdnchez Beltran, M. Jesis, Archive fotogrifico Morena. su
estudo acrual, Comunicacion inédita en [ Jornada para la conservacion y recuperacion de la fo-
tografia. Centro Nacional de Informacion artistica, argueoldgica y etnologica. Madrid, 1985.

27 Sevilla. Imdgenes de un siglo. Homenaje al periodismo grdfico. Sevilla, Ayuntamiento,
1995,320p.
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Las publicaciones sobre los fondos fotograficos proliferaron a partir de
los afios ochenta en un intento por divulgar el material conservado en archi-
vos, bibliotecas y museos. Entre los trabajos mds interesantes se encuentra la
guia-inventario de la Biblioteca Nacional, coordinada y dirigida por Gerardo
F. Kurtz e [sabel Ortega (Madrid, Ed. El Viso, 1989, 378 p.), estructurada en
varios apartados:

Libros con fotografias

Libros ilustrados con imagenes impresas
Coleccion Castellano

Retratos de colecciones varias

Guerra Civil

Fotografias sueltas.

A i h e

La relacion de centros en los que se conservan importantes colecciones
es muy extensa ¢ incluso es tarea que estd por realizar exhaustivamente y
para la que seria necesario contar con un equipo de documentalistas especia-
lizados. No obstante podemos enumerar los centros mds consultados por los
profesionales e investigadores, y aquellos que han publicado catalogos e {ndi-
ces de sus fondos:

~ Agencia EFE. Fondos Generales. Recopilacion de archivos varios y
obra de los fotografos de la Agencia desde 1939: 12 millones de negativos.

- Agrupacion Fotografica de Catalunya. Varios autores. Varios temas.

~ Archivo Central de la Administracion. Salamanca. Autores varios. Te-
mas varios. Fondos de la Guerra Civil Espanola.

~ Archivo General de la Administracion. Fondos fotograficos de los
Medios de Comunicacién Social del Estado y Archivo Alfonso. Temas va-
rios.

~ Archivo Historico Nacional. Fondos varios. Seccién Guerra Civil: Ar-
chivo de Kati Horna y duplicados de las obras de los Hermanos Mayo en el
Archivo de la Nacion de México.

— Arxiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya. Autores varios. Temas va-
rios.

— Ayuntamiento de U'Escala. Autores varios. Temas varios.

- Ayuntamiento de Girona. Autores varios. Temas varios.

~ Ayuntamiento de Logrono. Archivo Municipal. Archivo del Doctor
Loyola (1930-1939). Temas Varios. Especialidad: Guerra Civil.

— Ayuntamiento de Mataro. Archivo Municipal. Archivo Santiago Ca-
rreras (60.000 neg.). Temas varios.

~ Ayuntamiento de Pontevedra. Biblioteca Publica. Coleccidn Murvais.
Fotografia decimonodnica. Autores varios. Temas varios.

~ Ayuntamiento de Vitoria. Archivo Municipal. Archivo de Enrique
Guinea y otros. Temas varios.
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— Centre Excursioniste de Catalunya. Varios autores. Varios temas. Es-
pecialidad: paisaje.

— Comunidad de Castilla-La Mancha. Fondos de la Casa Rodriguez de
Toledo. Temas varios.

— Comunidad de Castilla-Leon. Filmoteca de Castilla-Leon. Archivos
Venancio Gombau, Nufez Larraz y Candido Ansede (1.000 negativos). Fon-
dos Varios.

— Comunidad de Madrid. Archivo Santos Yuberc. Temas varios. Espe-
cialidad: Teatro y Tauromaquia.

— Diputacién de Valencia. Varios autores. Varios temas {2.500 fotogra-
fias aprox.).

— {eneralitat de Catalunya. Fototeca. Autores varios. Temas varios.

— Hemeroteca Municipal de Sevilla. Archivos de Juan José Serrano
(112.243 neg.), Cecilio Sanchez del Pando (142,139 neg.), Angel Gomez
Beades, Gelan (6.500 neg.}, Serafin Sanchez Rengel y Francisco Macias Igle-
sias.

— IDEA. Instituto de Estudios Asturianos. Varios autores. Temas varios:
4,000 fotografias.

— Institut d’Estudis Fotografics de Catalunya. Varios autores. Varios te-
mas.

— Institut Municipal d’Historia de Barcelona. Varios autores. Varios te-
mas.

— Instituto Valenciano de Arte Moderno (1.V.A.M.). Autores varios. Te-
mas varios.

— Museo Municipal de Madrid. Varios autores. Varios temas (2.000 fo-
tografias aproximadamente).

- Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Autores varios. Temas
Varios.

— Museo Romantico. Varios autores siglo XIX. Temas varios.

— Patrimonio Nacional. Archivo del Palacio Real de Madrid. Temas va-
rios. Especialidad: Casa Real.

— Radio Television Espanola (RTVE). Archivo Franzen. Temas varios.
Especialidad: retratos y Casa Real.

— Real Sociedad Fotografica de Madrid. Varios autores. Varios temas.

— Universidad de Navarra. Archivo de Jos¢ Ortiz Echagiie. Temas va-
rios.

5.2.2. Empresas especializadas
Los centros de documentacion fotogrifica o empresas especializadas,

fundamentalmente agencias de prensa y fototecas, tienen como funcion pri-
mordial ofrecer al peticionario todo tipo de informacién en soporte fotogra-
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fico, bien sea original o reproduccién. Las reproducciones fotograficas inclu-
yen los textos (manuscritos o impresos), por lo que se considerard una foto-
grafia mads en el conjunto documental que componga el archivo. Para el ilus-
trador o documentalista grafico es imprescindible conocer los objetivos
finales, en funcion de los cuales orientara su trabajo. La relacion entre los
profesionales y las fototecas es directa en un doble sentido: como documen-
talistas de la fototeca tratando el documento para su oferta al peticionario, o
bien ejerciendo de peticionario cntre el autor o empresa v la fototeca, selec-
cionando el material de acuerdo a indicaciones previas. Existen fototecas es-
pecializadas, sobre todo en arte, que suministran material para obras concre-
tas, segin contenidos, aunque generalmente no suelen limitar sus fondos por
la l6gica repercusion econdmica. En todo caso establecen normas de actua-
cién que podemos resumir en:

1. Gestion burocratica. Ademas de la localizacion del propio material,
pueden realizarse gestiones burocraticas: peticiones, documentacion admi-
nistrativa, develuciones, etc,

2. Redes de intercambio con otros centros. Las fototecas especializadas
mantienen contacto habitual con otras empresas, a modo de deposito, para
cubrir materias o lagunas en [os fondos.

3. Tareas documentales. Bisqueda primaria de informacion en centros
oficiales y/o privados, a partir de la cual se oferta una segunda gama de posi-
bilidades al usuario.

4. Relacion con profesionales de la fotografia. L.a mayoria de las fotote-
cas cuentan con colaboradores especializados en materias concretas (arte,
paisaje, biologia, medicina, moda, cocina, etc.) a cuyos archivos personales se
recurre frecuentemente.

5. Relacion con centros técnicos de fotografia. La realizacion de dupli-
cados o copias de los originales implica relacion directa con laboratorios de
alta calidad técnica. Algunas fototecas cuentan con servicio propio de repro-
duccion y laboratorios de pruebas.

La mayoria de las folotecas comerciales disponen de un doble archivo:
originales y reproducciones. Los primeros no se facilitan al peticionario para
evitar danos (archivo de seguridad), mientras que el constante movimiento
de los segundos exige un control efectivo en la entrada y salida de material.
Todo ello implica una dedicacion superior (tiempo) y el consiguiente au-
mento de los costes (rentabilidad). El ideal seria contar con una coleccion
completa de consulta, copia del original, pero ésto sdlo es posible con la evo-
lucion de la propia fototeca puesto que la inversion en reproducciones seria
muy costosa. La agencia EFE facilita como consulta los propios originales,
que una vez seleccionados pasan al laboratorio para realizar el negativo base
a partir del que se obtendran nuevas copias. La estructura elemental en el
funcionamiento de una fototeca responde al siguiente esquema:
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FOTOTECAS

PROCEDENCIA DE LOS FOTOGRAFOS PROPIOS
FONDOS FOTOGRAFICOS COMPRAS

DONACIONES

DEPOSITOS

INTERCAMBIO CON CENTROS

EQUIPO TECNICO

SERVICIO DE REPRODUCCION LABORATORIO

DOCUMENTACION RECEPCION
INFORMACION
CATALGGACION
BUSQUEDA

USUARIOS

PETICIONARIO
INVESTIGADOR
DOCUMENTALISTA

Editorial Agencias Organismos Particulares

Algunos de los archivos mas importantes de nuestro pais nacieron a par-
tir de la coleccion particular del propio autor, comercializados posterior-
mente tras la creacion de una base de datos. Tal es el caso de Botan, Gyenes,
Mas y Oronoz, ejemplos que nos interesan para explicar la relacion del docu-
mentalista con los fotdgrafos o archivos. El profesional puede entrar en con-
tacto con el archivo y seleccionar las imagenes o bien contactar con un foto-
grafo v encargarle expresamente lo que desea, siempre de acuerdo con el
peticionario:

Por consiguiente el documentalista ilustrador debera conocer los catdle-
gos, guias, folletos y publicaciones editadas por los archivos, donde se indi-
can los contenidos generales o especificos. La guia Picture and infernational
guide to researcher picture sources handbook and how ro use them (Guia inter-
nacional para documentalistas de fuentes graficas) recoge las fototecas publi-
cas y privadas mas importantes del mundo y se estructura en cuatro aparta-
dos generales con referencias exactas a cada centro:
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DOCUMENTALISTA
ARCHIVO FOTOGRAFO
SELECCION FOTOGRAFIAS DE ENCARGO
PETICIONARIO
APLICACION TECNICA

. General Fondos generales con orden alfabético por paises.

2. Regional Fondos geograficos ordenados alfabeticamente por paises.
Incluye viajes y paisajes.

3. Nacional Fondos no geograficos y retratos, ordenades alfabetica-
mente por paises.

4. Especiglidad. Arte/ Arquitectura/ Arqueologia /Entretenimientos
(ocio, excepto cine y deportes)/ Cine/ Ejército-Milicia/ Historia Natural/
Fotografia/ Religion/ Ciencia-Industria-Tecnologia/ Deportes/ Transporte/
Varios.

La ficha modelo de la guia del investigador comprende seis campos en
tres grupes con datos sobre la fototeca, agencia o archivo, sus contenidos y
caracteristicas técnicas:

Campo 1. Nombre/Apellidos/Firma comercial
Campo 2. Direccion completa
Campo 3. Teléfono y Fax
Campo 4. Descripcion general del material
Campo 5. Servicio

5.1. Tiempo de envio

5.2. Tiempo de bisqueda

5.3. Investigacién (sistema)

5.4, Tarifas

5.5. Catdlogo

5.6. Alquiler o venta

5.7. Formulario de peticion

Campo 6. Caracteristicas técnicas
6.1. Numero de fotos
6.2. Formato
6.3. Blanco y Negro/ Color

Las fototecas espanolas organizan los fondos de manera convencional,
basandosc en descriptores generales y sus correspondientes derivaciones o
subdivisiones. El proceso de informatizacion, con la aplicacion de nuevos
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sistemas de bases de datos, ha mejorado los servicios de funcionamiento, tan-
to internos como externos. En cualquier caso la fotografia ofrece tantas posi-
bilidades informativas que es necesario siempre una lectura o analisis del do-
cumento. Como referencia practica, y por el interés que puede tener para los
documentalistas graficos e ilustradores, incluimos la seleccion de las fotote-
cas mas consultadas por los profesionales:

Actividades y Servicios
Fondo general. Color.

AGE Fotostock
Fondo general. Color

AISA. Archivo Iconogrifico
Fondo general. Color

Contifoto
Fondo general. Publiciad. Color

EFE. Agencia
Fondo general. Blanco v Negro/Color

Firo Foto
Fondo general. Color

Fototeca Stone
Fondo general. Color

Godo Foto
Fondo general. Color

Incafo
Fondo general. Viajes. Naturaleza. Color

Index
Fondo general. Color

Representa a: Giraudon

Keystone. Agencia
Fondo general. Blanco y Negro. Color

LARA
Fondo general. Arte. Color

Marco Polo
Fondo general. Color

Mas
Fondo general. 1900-1960. Blanco y Negro/Color
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Oronoz
Fondo general. Blanco y Negro/Color

Prisma
Fondo general. Color

Sahats
Fondo general. Color

Stock Photos
Fondo general. Color

Zardoya
Fondo general. Blanco y Negro/Color

Representa a: Magnum, Camera Press y Liasion Int.

A esta empresas hay que afadir las sociedades fotograficas, entidades
privadas y coleccionistas que han adquirido o conservade fondos (comercia-
lizados o no), asi como archivos de publicaciones y agencias de prensa. Entre
las primeras se conservan importantes documentos, como el Archivo Gonide
la Agrupacion Fotografica de Guadalajara. Prensa Espariola, editora de Blan-
co y Negro y ABC, posee un archivo fotografico con mas de un siglo de anti-
giiedad, y el de Espasa-Calpe supera el medio millén de originales entre re-
tratos y paisajes fundamentalmente. De las colecciones particulares
citaremos, entre otras, las de Gabriel Cuallado de la que se publico una se-
leccién en Imaiges Escollidas (Valencia, IVAM, 1993, 271 p.); Andrés Pa-
drén, también expuesta en parte y reproducida en La imagen congelada (Ma-
drid, Mapfre, 1994, 161 p.); José¢ Mario Armero, Victor Méndez y Martin
Carrasco.

En un tercer estadio se encuentran los archivos fotograficos de los profe-
sionales en activo, generalmente especializados, algunos de ellos con material
de gran calidad e interés historico, como los de Arjona, Francisco Cano, Ma-
drigal, Vega y la firma Botan con millones de imapenes de tema taurino, re-
producidas en la prensa entre los afios 1939 y 1995,



