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RESUMEN

Se describen los diferentes tipos documentales con los que se cuentan en las televisiones tematicas
musicales asi como las principales caracteristicas que describen y determinan su gestion documental
en el marco de los sistemas de informacion. Para ello se analiza cada tipo documental —concierto,
entrevista y videoclips —describiendo elementos generales y particulares para una conservacion y
recuperacion efectiva, exhaustiva y pertinente, partiendo para ello de las necesidades potenciales y rea-
les de los usuarios de estos medios. Para la descripcion de estos elementos audiovisuales se utilizan
elementos que pueden aparecer en otras bases de datos de medios audiovisuales por lo que pueden ser
adaptadas para este tipo de empresas que conservan otro tipo de items informativos.
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Tipology and information management in the musical thematic television

ABSTRACT

This item describes different documentary types that can found in the musical thematic televisions as
well as their main characteristics which allow us to describe and determine their documentary mana-
gement within the frameg the information systems. For each analyzed documentary type-concert,
interview and videoclips —we describen its general and particular elements in order to its conserva-
tion and to assure an effective, exhaustive and pertinent recovery, taking into account the potential and
actual necessities of the users. For the description of these audio-visual the same elements are used
that can appear in other data bases of audio-visual means are used, and this they can be adapted to the
kind of informative stuff preserved by other companies.

Keywords: Television archive / Musical thematic television / Information Management System /
Sodund documentation.

SumARIO: 0. Televisién y entretenimiento musical. 1. La obra audiovisual musical. 2. Tipos docu-
mental en las televisiones musicales. 3. Caracteristicas documentales de la gestion. 4. Referencias
bibliogréficas

Revista General de Informacion y Documentacion ISSN: 1132-1873
2005, 15, ndm. 1 7-20



Jorge Caldera Serrano Tipologia y gestion documental en la television temdtica musical

0. TELEVISION Y ENTRETENIMIENTO MUSICAL

Television y entretenimiento es un binomio inseparable en la actualidad, ya que
el medio audiovisual es la formula més habitual de acceso tanto a la informacién
como al divertimento. La television desde su nacimiento ha ido evolucionando a sal-
tos agigantados, tanto es asi que la forma de hacer y de entender la television se ha
adaptado a la sociedad y a las necesidades de ésta, que son a todas luces cada vez
mads cambiantes y exigentes. De las televisiones generalistas de programacion abier-
ta y familiar se ha ido fragmentando la audiencia copiando las radioférmulas. El
medio sonoro evolucion6 hacia la fragmentacién de la audiencia creando emisoras
que Unicamente emitian un tipo de programacion, convirtiendo asi la especializa-
cién en uno de sus puntos fuertes. Emisoras en las que tan sélo se ofrece informa-
cién tipo noticiario o musica, entre las cuales incluso se han ido especializando en
nuestro pais en musica en castellano, musica rock, folklore espafiol, etc. son cada
vez una realidad mds cercana y palpable.

Para ello se ha ido adaptando la programacion de la cadena, mostrando una ade-
cuacién de los contenidos a la realidad social y a las solicitudes de los usuarios. Tal
y como sefiala Blum y Lindheim (1997, p. 16) la programacién es un concepto que
analiza diferentes aspectos; el primero de ellos desde el punto de vista del publico
que toma como criterio valido la riqueza del material, con su innata variedad o
manifiesta monotonia. Mientras que para el profesional de la cadena sefialan:

«[...] el concepto de programacion tiene una definicion de operativi-
dad mas inmediata. Es un concepto que tiene dos vertientes: encontrar y
desarrollar nuevos espectdculos que atraigan a la audiencia mds idonea
y emitir programas que compitan, eficazmente, contra cualquier otra
oferta».

Esta féormula de entender la empresa radiofénica ha conseguido grandes bene-
ficios econémicos por medio de la publicidad y la televisién ha tomado buena
cuenta de sus peculiaridades y sus requisitos, copiando dicha férmula para la emi-
sién y la programacion televisiva. De las televisiones generalistas se ha llegado a
las cadenas temadticas, férmulas sobre las que apostaron claramente las plataformas
digitales y con posterioridad el monopolio digital. La fragmentacién de la audien-
cia en television ha sido mds amplia, consiguiendo cadenas de noticias, de meteo-
rologia, de cocina, dedicado a documentales, etc. pero muy especialmente han fun-
cionado desde el punto de vista de un nimero elevado de audiencia las dedicadas
a la redifusion de material cinematografico, material deportivo y cadenas temati-
cas musicales.

Serd esta ultima férmula la que serd analizada en este articulo, la férmula musi-
cal, la cual ha sido aceptada por parte de la audiencia televisiva —especialmente
entre la audiencia juvenil— que ha asumido estos productos con total ilusion sien-
do consumidores asiduos tanto en televisiones de pago como en las emisiones gra-
tuitas.
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1. LA OBRA AUDIOVISUAL MUSICAL

«El predomini de la imatge audiovisual en aquesta era de comunica-
cio electronica com l’anomena McLuhan, ha originat un canvi profund
en les maneres de treball de qualsevol tipus de professional i de qualse-
vol feina que es realitza en la denominada societat de la informacio»
(Manual, 1999, p.18).

Se estd inmerso en un ambito audiovisual de creencias y formacién, donde es
necesario no sélo ver para creer, sino ver en television para validar y creer. Lo
audiovisual prima en la comunicacién, en la formacidén, en el entretenimiento, en
definitiva en la sociedad. No necesitamos oler, palpar, saborear sino ver y oir en
television interpretando y adoptando olores, tactos y sabores.

La evolucién en la obra audiovisual ha ido de la mano de la adaptacion de la
sociedad al aprendizaje de ver, de adaptarse a los codigos y a la semidtica audiovi-
sual, derivando asi en mensajes cada vez mds laconicos, en imdgenes informativas
dandose por asumidas, centrando asi la captacién visual en material de impacto.

Antes de sefialar alguna de las peculiaridades y tipos de la documentacién audio-
visual musical se ha de plasmar por medio de la concepcién de diferentes autores la
forma de entender el concepto audiovisual, con corrientes no del todo antagdnicas
pero si un tanto incompatibles. Mientras algunos autores incluyen todos aquellos
documentos que integran la imagen, el sonido y la unién de ambos, otros prefieren
hablar de documentacién audiovisual s6lo cuando aparecen juntos ambos elemen-
tos. En este trabajo se opta por esta segunda opcidn, es decir, que la documentacién
audiovisual es aquella que aglutina en el mismo documento imagen (normalmente
en movimiento) y sonido.

Dicho concepto lo define Alfonso Lopez Yepes (1992, p.23) como la ciencia que
tiene por objeto el estudio y andlisis del proceso comunicativo de las fuentes para
la obtencién de nuevo conocimiento. El Manual de documentacio audiovisual en
radio y televisio (Manual,1999, p. 18) lo define como conjunto de mensajes que
cuentan con imagen en movimiento acompaiiado de sonido.

Como puede apreciarse la manera de definir lo audiovisual estd claramente plas-
mada por su componente documental, como elemento fijado en un soporte que
puede ser interpretado y con la capacidad de ser conservador y posteriormente
difundido, contando con la potencialidad de ser reutilizado. Sin embargo la obra
audiovisual en su génesis no cuenta con este matiz que lo define, y especialmente
en este tipo de trabajos, sino que se debe analizarse y observarse desde un punto de
vista pragmdtico e incluso artistico, donde debe utilizar el término de videograba-
cién para describir tanto lo captado como lo emitido por las cadenas televisivas. El
término imagen en movimiento es falaz desde el momento que el movimiento en
television no existe, sino que es producto de un efecto 6ptico denominado persis-
tencia retiniana que consiste en la retencion en la retina de una imagen, que expues-
ta a una velocidad elevada una detrds de otra ofrece la sensacion de movimiento.
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En definitiva, se ofrece la definicién de videograbacién aportada por Isabelle
(1993, p.289), quién lo toma como:

[...] un engranaje de imdgenes y de sonidos constituyendo un docu-
mento animado y/o sonoro donde la realizacion es el resultado del
empleo de un proceso magnético, en contraposicion al método fotoqui-
mico del cine.

La obra audiovisual musical hace necesario la presencia del sonido para que
pueda ser considera como tal; quede claro que puede existir material televisivo sin
sonido, no sin imagen, sin embargo cuando se trata de material musical el compo-
nente sonoro es indudablemente imprescindible. Ahora bien, no parece necesaria
una sincronia para que pueda ser utilizado. De todas maneras, se analizard de mane-
ra oportuna cuando se identifiquen los tipos documentales, pero adelantemos que el
material de emision en directo, en este caso los conciertos, es necesario la sincroni-
zacion total entre la imagen y el sonido, mientras que los videoclips con una filo-
soffa diferente, como es el marketing y la fijacién del interés por iconos medidticos,
pueden ser asincréonicos desde el momento que se busca la espectacularidad antes
que la plasmacién de una realidad.

Los programas musicales de television comenzaron en el horario diurno en la
década de los cincuenta, cuando Kate Smith presentd el primer espacio de varieda-
des de la NBC emitido por la tarde. En esa época, la mayor parte de los programas
musicales de television eran similares a los de radio; consistian en una serie de can-
ciones populares y conocidas dirigidas a una audiencia no segmentada. Sin embar-
g0, s6lo unos aios después tanto los programadores de radio como los de television
se dieron cuenta del valor que tenia clasificar las diferentes canciones segin diver-
sos grupos demogréficos. Y sobre todo, fueron testigos de la aparicién de una nueva
tendencia musical (llamada Rockn Roll) que creé un objetivo de mercado comple-
tamente nuevo compuesto por adolescente y jovenes adultos (Matelski, 1992, p.95).
El sencillo programa American Bandstand (ABC) se convirtié en uno de los pilares
basicos de la televisién para la audiencia mds joven, siendo la clave de su éxito sus
productos atractivos y su pinchadiscos televisivo Dick Ckark.

Se dio cuenta de que la naturaleza de una actuacion de rock en direc-
to no podia trasladarse fdcilmente a la pantalla pequeiia y limitada de la
television. Aunque eran maestros en su misica, la mayoria de los can-
tantes de Rock eran verdaderos novatos a la hora de proyectar cualquier
tipo de escenificacion visual o fisica para la television (ademds de
moverse con agitacion). Clark proporcioné la orientacion y el control
necesario para que esta tendencia se estabilizara. También se dio cuen-
ta de la necesidad de situar al Rock n’Roll en un ambiente mds seguro y
mds accesible para el consumo general. En sus programas, Clark siem-
pre estaba vestido de forma impecable, arreglado, amable y suelto. Habi-
tualmente se ocupaba de las figuras menos controvertidas como Fabidn,
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que hacia versiones suaves de éxitos del Rhythm and Blus negro. (Cas-
tleman, 1982, p.121-122).

Este programa se hizo tan popular que de contar con un horario matinal pasé a
prime time con gran éxito, surgiendo muchos y buenos programas que trataban de
imitarlos. A mediados de los afios setenta este formato audiovisualmente o género
musical (también denominado variedades o «de baile») va perdiendo audiencia. La
television fragmentada potenciada por la difusién por cable hace posible que en el
afo 1981 nazca lo que se ha convertido en todo un hito, mito y copia de la televi-
sién temdtica musical: la MTV, cadena que emitia 24 horas musica o informacién
musical.

Esta cadena se convirtié rdpidamente en toda una revolucién. Fragment6 la
audiencia y fragment6 la temética. En la MTV se podian ver a los cantantes favori-
tos interpretando sus canciones mds populares ya fuera por medio de videoclips o
de conciertos: ademds se contaba con entrevista y noticias de famosos cantantes.
Esta moda y utilidad hizo necesario que muchos grupos y solistas se vieran obliga-
dos a contar con el formato videoclips como férmula de marketing de sus produc-
tos musicales, es decir, la adaptacién de material sonoro a una realidad absoluta-
mente visual, modificando por tanto la industria televisiva y también la
discogréfica.

Sobre la MTV Fredic Dannen (1997, p.45) resefiaba que «revitalizo la industria
discogrdfica porque dio juego a cosas que la radio ignoraba. Su influencia llevé a
directores de cine a hacer videos de larga duracion como «Flashdance» y Purple
Rain». El nombre de trabajo de «Miami Vice» era «MTV Cops».

Matelski (1992, p.96-97) sefiala que esta cadena sufrié muchos problemas deri-
vados del crecimiento de cualquier cadena, como la acusacién de racismo en la
seleccion de videos en la mitad de la década de los ochenta.

Actualmente la programacion fragmentada y el consumo de obras audiovisuales
musicales se ha estandarizado y fijado, seguramente por que ha conseguido estabi-
lizar la audiencia que sin ser pretenciosa es fiel y consigue que estas cadenas pue-
dan no solo mantenerse sino obtener beneficios. En el caso espafiol la cadena musi-
cal Sol Musical como la adaptacion televisiva de 40 principales funcionan en
audiencia y rentabilidad econdémica. La television temdtica musical se ha forjado un
lugar entre la audiencia al igual que la emisién televisiva temdtica deportiva, junto
con aquellas cadenas destinadas a la emisién de producciones cinematograficas.

2. TTIPOS DOCUMENTAL EN LAS TELEVISIONES MUSICALES

Las televisiones musicales por las peculiaridades que la definen y por cada una
de sus especificidades cuentan con una serie de tipos documentales estables en la
actualidad. Debe quedar evidenciado la necesidad de contar con herramientas lo
suficientemente dgiles como para modificar su estructura o al menos su flexibilidad
desde el punto de vista de la implementacién y normativa, para dar cabida a futuros
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tipos audiovisuales televisivos. La television se encuentra claramente marcada por
las denominadas «modas informativas», efecto que se podria definir como la evolu-
cién en las solicitudes de los periodistas al departamento de documentacion, cam-
bios derivados de las nuevas férmulas y métodos de hacer y presentar los aconteci-
mientos televisivos.

Los formatos audiovisuales en las televisiones temadticas son escasos, lo que
posibilidad un mejor control y la creacién de herramientas muy precisas para el con-
trol de dichos productos audiovisuales. Dichos formatos serian: la grabacién en vivo
de la obra musical, declaraciones/entrevistas y el videoclip musical.

La produccién puede realizarse con productos tanto en directo como en diferido.
Evidentemente todo producto que llegue al departamento de documentacién estard
fijado en un soporte, por lo que la cualidad de su emisién en directo o diferido en
nada aporta un valor afiadido aunque si determina una forma y un formato la pre-
sentacion «en vivor, tanto de los acontecimientos musicales como de la difusién del
material discursivo.

— Grabacion en vivo

La grabacion en vivo de actuaciones musicales, y por lo tanto de su emision en
las cadenas tematicas musicales, supone uno de los componentes vitales como for-
mato audiovisual. La fuerza del directo asociado a unas cualidades técnicas, sono-
ras y artisticas hace de ésta una de las formas preferidas de consumo. Poder ver y
escuchar la interpretacion de la cancién en vivo supone ver en todo su esplendor las
cualidades artisticas ademas de ofrecer la calidad y la cercania del publico asisten-
te analizando sus reacciones. Quede aqui reflejado que no todos los conciertos, aun-
que sea en vivo son con voz en directo. La utilizacion de técnicas de reproduccion
del audio durante la ejecucion de la obra artistica se ha estandarizado en programas
musicales, no asi por suerte en conciertos, derivado de la seguridad de llevar a cabo
la actuacién con el sonido enlatado, siendo asi mas complicado los problemas
durante la emision. Son muchos los grupos y solistas que prefieren siempre el direc-
to siendo las propias televisiones las que ponen en muchos casos impedimentos;
quede igualmente reflejado que otros autores han salido fortalecidos por estas téc-
nicas que hacen posible obtener aceptables resultados de condiciones artisticas mas
que dudosas.

Por lo tanto, la emision en vivo contaria con la emisién de conciertos en su inte-
gridad, parte de conciertos y emisiones de canciones en un programa determinado.

Este tipo de formato suele ser generado por medio de la grabacion del aconteci-
miento por parte de la propia cadena o por la adquisicion a productoras u otras cade-
nas. También es posible encontrar estos materiales como elemento anexo en muchos
de los discos compactos debiendo ser adquirido los derechos para su reutilizacion,
ya que su venta y reutilizacién van asociado a la compra-venta de un ejemplar indi-
vidual no pudiéndose llevar a cabo una difusién colectiva.
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— Declaraciones/entrevista

Otro tipo documental igualmente visible en las televisiones tematicas musicales
son las entrevistas o declaraciones, en directo o no, ya sea previo o posterior a la
emision de alguna pieza musical o por ser un espacio en un programa apropiado
para este tipo de género televisivo.

Las declaraciones son realizadas de manera espontanea sin que para ello exista
un acuerdo o una preparacion previa. Suele ser habitual que sean en pie estando
rodeados de multitud de medios de comunicacién. Cada vez mas puede observarse
otro formato de llevar a cabo declaraciones hasta hace poco inexistente en el 4mbi-
to musical, como son las ruedas y conferencias de prensa, donde se informa a un
conjunto de medios de aquello se desea difundir. Habitual para fenémenos sociales
e interesantes para un conjunto excesivo de medios, por lo que puede parecer poco
probable ofrecer entrevistas personales a cada cadena local, autonémicas, estatal,
temadtica, agencias de informacion, productoras independientes e incluso free lance.

Pero sin lugar a dudas, el formato triunfante dentro de este apartado son las
entrevistas. Estas suelen ser llevadas a cabo bajo unas condiciones técnicas acordes
con la calidad de la cadena, contando con el personaje el suficiente tiempo para des-
arrollar una entrevista en profundidad sobre aspectos musicales y, cada vez mas,
sobre elementos de su vida personal y sentimental. Las entrevistas ya sean en los
estudios de la cadena o preparadas en otros lugares cuenta con las peculiaridades de
ofrecer declaraciones en exclusiva y con alta validez para los telespectadores de la
cadena al adaptar el cuestionario a las inquietudes del grupo social que visualiza
dichos productos televisivos.

— Videoclip musical

Mientras que los dos tipos documentales anteriores son el resultado de la ade-
cuacion de estos productos a la television, el videoclip es puramente televisivo. Dis-
curso creado por y para la television, para la venta del disco por medio de su mar-
keting en medios audiovisuales de mayor impacto y audiencia. Potenciado por las
discogréficas con la presencia y éxito de las televisiones temdticas musicales y de
los espacios en la parrilla programadtica de las cadenas generalistas.

Los videoclips son en muchos casos auténticas obras de arte creados por publi-
cistas y cineastas con el fin de atraer al piblico hacia la compra del producto sono-
ro, obras muy espectaculares que segin capacidad econémica cuenta con mayor
calidad técnica.

De todas maneras, y aunque es indudable su calidad y estética artistica —en
algunos casos—, se opina que la mejor musica llevada a cabo con excelentes técni-
cas no supera el realismo y cercania con la que cuenta un directo, o la emisién en
diferido del mismo. Esta opinién personal no estd muy extendida ya que estd gene-
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ralizada la preferencia del videoclips por su calidad, por su estética y por la facili-
dad de contar y montar auténticas historias cinéfilas en algunos minutos.

El videoclip cuenta con una falta de sincronia a veces alarmante al contar histo-
rias diferentes la banda imagen y la banda sonido; otras sin embargo el intento de
sincronia entre la historia y la cancidn desde un punto de vista temético viene acom-
pafiado por una sincronia visual.

La procedencia de los videoclips es variada desde el momento que pueden inte-
grase en el mismo bloque con el compacto musical o poder ofrecerse su venta por
separado. La compra es una de las opciones aunque lo normal es que dicho pro-
ducto sea enviado por las discogrificas a las cadenas televisivas con el fin de pro-
mocionar dicho producto, teniendo que financiar estas empresas su aparicion en las
cadenas.

Por lo tanto, su origen y objetivo es estrictamente promocional, por lo que debe
de quedar claro la marca, el producto, en este caso, el titulo del compacto, la can-
cién asi como los intérpretes. Es por ello que no es habitual realizar videoclips de
todas las canciones del producto sonoro sino que se lleva a cabo para aquellas que
cuentan a priori con mayor interés e impacto.

3. CARACTERISTICAS DOCUMENTALES DE LA GESTION

El documento audiovisual, por definicién, debe contar con ambos componentes
—sonoro y visual— para que pueda considerarse como tal, pero en estos tipos
documentales analizados la parte sonora subyuga a la visual. Evidentemente no es
normal dicha sentencia cuando se trabaja en medios audiovisuales pero dicha con-
dicién viene determinada por su procedencia y el sentido fisico necesario para su
entendimiento: la audicién. Cada uno de los tipos documentales vistos son clara-
mente potenciados, y en algunos casos modificados, como los videoclips por su
componente visual.

3.1. ELEMENTOS PARA LA IMPLEMENTACION DE UNA BASE DE DATOS

Los campos —elementos que aglutinan puntos de acceso— que vertebran una
base de datos audiovisual debe contar con una serie de dreas que determinen una
sucesion de aspectos, algunos de ellos puramente institucionales o de control
como otros que recogen elementos formales o de control sobre la produccion tele-
visiva.

Caldera y Nuiio (2004) presentan una estructura de base de datos que se sefiala
a continuacion:
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Estructura de la Base de Datos
Control

Descripcion Fisica

Designacion

Descripcion Documental

Descriptores Tematicos

Descriptores Onomasticos

Descriptores Geograficos
Fecha
Produccion

Areas

Emision

Localizacion

Responsabilidad

Miscelanea

El disefno e implementacién de una base de datos audiovisual debe conocer las
necesidades reales y potenciales de los usuarios, asi como los tipos documentales
con los que trata. El cuadro anterior esta estructurado para una base de datos de los
servicios informativos donde el documento es mucho mas variado y donde la
secuencia o el fragmento es de obligada descripcion documental, por ello la des-
cripcion de imagenes (andlisis cronoldgico o minutado, entre otras denominaciones)
se muestra como imprescindible. Sin embargo, para unas televisiones como son las
musicales, una estructura de base de datos tan compleja no ofrece ventajas inicial-
mente, debiendo adaptarse dichas herramientas a unas necesidades concretas. No se
pretende mostrar qué dreas de las aqui reflejadas deben estar presentes, aunque si se
intentard mostrar que elementos o campos parecen inicialmente inevitables.

— Area de Control

Como elementos de control, una base de datos de las caracteristicas necesarias
para estas cadenas puede contar con la identificacién del nimero de registro que
ofrece por defecto el sistema, una fecha de entrada asi como el cédigo del docu-
mentalista que realiza el producto con el fin de controlar tanto la produccién como
la calidad.

— Area de Caracteristicas fisicas

En lo referente a los aspectos fisicos se habra de identificar el soporte y forma-
to en cuanto es posible contar con més de uno; igualmente es relevante destacar las
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técnicas de reproduccidn y caracteristicas del audio (estéreo, dolby, etc.), asi como
la identificacién de la forma documental que para television musical serian tres
formatos con posibles subdivisiones y estableciendo herramientas dgiles pensadas
en la inclusién de nuevas posibilidades documentales en estas cadenas. También se
identificara la duracidn total del producto lo que adquiere una importancia especial
al estar sujeta a una parrilla programatica muy estricta.

— Area de Designacion

Sobre el 4rea de titulo se aportard un tinico campo en el que se indica tanto el
titulo del videoclip ofertado por la empresa televisiva como aquel que identifique el
contenido temético y onomadstico del directo o la entrevista.

Para el caso de los videoclips se indicard el nombre tomando como valido la
forma ofrecida por la discografica, manteniendo graffas y formas. Para los concier-
tos se indicara la obra artistica interpretada, sefialando con posterioridad la condi-
cion de directo o diferido. Siempre que se cuente con una entrevista habrd que indi-
car el nombre del entrevistado, el nombre mds conocido, y con posterioridad si es
por la promocién de un disco o es un andlisis genérico biogréfico.

— Resumen

Se realizard un resumen del documento pero no se llevard a cabo un analisis cro-
nolégico exhaustivo como se lleva a cabo en el andlisis de material audiovisual en
los servicios informativos de la mayor parte de las cadenas. El andlisis cronoldgico
consiste en la descripcion de la cada una de las secuencias que conforma la pieza.
Para videoclips lo interesante serd la totalidad de la obra asi como para las entre-
vistas y conciertos aunque pudieran ser vélidos alguno de los fragmentos. Esta
extraccion de secuencias supone un esfuerzo excesivo ya que los elementos mas
importantes y destacados se describen en el resumen.

El resumen del videoclip serd una breve sipnosis del mismo, mientras que para
conciertos se indicara cada una de las canciones interpretadas. Para entrevistas se lle-
vard a cabo una breve descripcion de las palabras del artista, pudiendo sefialar entre
comillado elementos literales en caso de que se considere interesante destacarlo.

— Area de Descriptores temdticos

La identificacién tematica de los videoclips parece cuanto menos complicada en
tanto en cuanto es complejo describir por medio de elementos tematicos géneros
musicales, sobre todo en un dmbito donde la fusion estd cada vez mds generalizada.
De todas maneras parece obvio el interés que puede surgir de incluir estos descrip-
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tores temdticos habida cuenta de las necesidades de clasificacién con la que cuentan
los periodistas. Frente a este descriptor temdtico sonoro se debe plantear la presen-
cia en estas bases de datos de la informacion visual que podria describir los princi-
pales aspectos visuales con los que cuenta el documento. La inclusion de dichos epi-
grafes en las bases de datos no parece inicialmente un grave problema pero cuenta
con la necesidad de crear herramientas documentales, tesauros o listas de términos,
en los cuales se describan los diferentes géneros musicales con las posibles fusiones
y mezclas entre ellos, asi como otra herramienta visual para describir la informacion
contenida en la banda visual. Mientras que para la descripcion de imédgenes en tele-
visién se apuesta por sefialar y describir cada una de las secuencias, parece oportu-
no que para videoclips y material audiovisual musical hacerlo en su conjunto.

— Area de Descriptores onomdsticos

La identificacion de elementos onomasticos cobra especial relevancia e impor-
tancia en el andlisis del materia audiovisual musical al ser una de las formas mas
habituales de consulta y, por lo tanto, de recuperacién de la informacién. La sefiali-
zacion de autores, intérpretes y potenciales colaboradores visionados y escuchados
en la obra resulta de vital importancia para el correcto funcionamiento de un servi-
cio de informacidn, y por lo tanto de recuperacion, de material de esta naturaleza.
Los intérpretes, asi como los autores, podran ser tanto colectivos como individua-
les, sefialando la denominacién por la que dichos personajes son mas conocidos,
dejando un tanto de lado las normativas de confeccion que se demuestran confusas
para los usuarios habida cuenta de los diferentes estudios que sobre la interrogacién
de catdlogos y bases de datos se han llevado a cabo utilizando como metodologia el
andlisis transaccional. La potencialidad de que el usuario sea quien realice directa-
mente la consulta a la herramienta documental conlleva una simplificacion de los
procesos de descripcidn, y entre ellas deben encontrarse la descripcion de los ele-
mentos onomdsticos como puntos de acceso. Dicha apertura de miras no significa
una falta de normalizacion en dichos puntos de acceso. El control de autoridad sigue
siendo necesario pero con la diferenciacion de poner a disposicién del usuario el
nombre por el que el autor, intérprete o colaborador sea més conocido, no por aque-
llas férmulas que las normas al uso asi lo obliguen. Tras el autor y el intérprete,
alcance de los campos que puede parecer obvio, sefialar la necesidad de contar con
un campo en el que se recoja todos aquellos personajes famosos o populares que
pudieran llevar a cabo algun tipo de colaboracién, ya sea musical o simplemente
presencial, contando con la misma normativa de confeccion.

— Area de fecha

No parece oportuno sefialar mds que la fecha en la que se confecciond el pro-
ducto audiovisual musical, por lo que se estima que con la indicacién del afio seria
solventada la eventual solicitud de piezas audiovisuales por este dato cronoldgico.
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— Area de produccion

Mucho mads importante es la sefializacion de esta informacién en la que sefiala-
remos la propiedad, derechos de autor asi como de qué sello o sellos discograficos
proviene el material musical. En primer lugar debemos sefialar en nuestra base de
datos elementos como quién detenta la propiedad, sefialando si es propia o ajena,
con el fin de conocer en que medida poder llevar a cabo un uso ilimitado de dicho
producto. Muy relacionado con el campo anterior es la indicacién de la compaifiia
productora desde un punto de vista general, aunque en la mayor parte de los casos
va a ser una productora audiovisual que ha grabado el concierto o un sello disco-
gréifico en caso de analizar videoclips. Pudieran indicarse mds de uno siempre que
se contara con una coproduccion. Igual de importante serfa la indicacién de la com-
paiia distribuidora en aquellos casos en los que la informacién proviene de peque-
fios productores que no cuentan con cadenas de distribucién propias debiendo utili-
zar la de otras empresas. En tltimo lugar la indicacién de los derechos de
reutilizacién, de emision y de explotacion, ademds de quedar claro cualquier posi-
ble cldusula que hubiese en los contratos al respecto parece obvia. La clara identi-
ficacién de estos elementos puede solventar graves quebrantos econdémicos deriva-
dos de sanciones legales por el uso indebido del material audiovisual musical.

— Area de emision

Se identifican una serie de elementos de radiodifusién como son el dmbito en
aquellos casos en los que pudiera contar con desconexiones, asi como la fecha de
la emisién de las sucesivas reemisiones con el fin de no repetir en exceso —si
dicha politica existiese en la cadena— los videoclips, conciertos y entrevistas.
Igualmente deberdn aportarse datos sobre la versién original del producto asi como
de la emitida.

— Area de localizacion

Son muchos los avances que se estdn desarrollando en materia de digitalizacién
tanto desde el punto de vista de realizacién y de produccioén, por lo que también de
la difusién, como por parte de los departamentos y/o servicios de informacién y
documentacién para conservar el material. Esto hace posible que la localizacion de
dicha informacién ya no sea un problema fisico en una estanteria en la que se
encuentra la cinta Betacam SP o cualquier otro formato analégico. La digitalizacién
debe acarrear una serie de cambios en los métodos y en la forma de hacer televisién
y de entender television, entre los que se encuentra la ubicacion fisica de la infor-
macion. Contar con material digital colocado en estanterias no supone ningtin avan-
ce en la realizacion y la produccion, por lo que se tiende a conservar el material en
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grandes servidores de informacioén a los cuales se podrd acceder por medio de enla-
ces en el marco de una intranet corporativa. En definitiva, la localizacién de la
informacién anteriormente reflejada por medio de tejuelos en las cintas por un codi-
go normalmente alfanumérico, ha evolucionado hacia un enlace desde el que se
podra visualizar el material tanto en alta como en baja resolucion.

— Area de responsabilidad

Todos y cada uno de los campos que se estdn reflejando en esta base de datos
deberan ser consensuados entre usuarios y profesionales de la informacion para asi
detectar cuales de estos elementos son o no importantes. Entre ellos estan los datos
que denominamos responsabilidad, mucho mds importantes para la conservacion
completa de programas que para videoclips o conciertos. En ellos se podria sefialar
el director/a, realizador/a y cuadro técnico que lleva a cabo el producto audiovisual,
asf como destacar a los reporteros que se visionan en la informacién normalmente
entrevistas.

— Area de notas

En dltimo lugar, ofrecer la posibilidad de incluir un campo existen en la mayor
parte de las bases de datos en las que se especifica todos aquellos elementos que no
tienen cabida en el resto de bases de datos, un campo a modo de «cajon de sastre»
en el que poder incluir elementos que se estiman importantes y que o bien se dese-
an repetir o no han podido ser incluidos.

Estas serian a grandes rasgos los elementos distintivos que debieran marcar la
implementacién y disefio de una base de datos para material audiovisual de teméti-
ca musical. De todas maneras debe entenderse este trabajo como un punto de
comienzo o guia de inicio debiendo ser cada una de las cadenas televisivas las que
marquen las necesidades atendiendo a los requerimientos de los usuarios, los cua-
les no debemos olvidar son el principio y fin de cualquier sistema de gestion de
informacién documental en el marco de estas organizaciones empresariales.
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