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ES Resumen. El objeto de este trabajo es el estudio de los dibujos humoristicos publicados en la revista Mundo
Gréafico durante la Segunda Republica espafiola (abril de 1931 —julio de 1936). Se analizan las vifietas, tiras comicas
y tebeos incluidos en este semanario atendiendo a su procedencia (medio original en el que se publicaron), autoria,
fechas, secciones y tematica. Los resultados del trabajo, ademas de la cuantificacion y analisis de los dibujos,
ofrecen informacion relevante sobre revistas internacionales existentes en la época, autores graficos espanoles,
aspectos socioculturales del momento y la propia revista Mundo Gréfico.
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ENG Abstract. The aim of this paper is to examine the humorous drawings published in Mundo Gréfico magazine
during the Second Spanish Republic (April 1931 — July 1936). The cartoons featured in this weekly publication are
analyzed based on their origin (the original medium in which they were published), authorship, dates, sections in
which they appeared, and themes. The findings of this research offer the quantification and analysis of the drawings,
and valuable insights into international magazines of the time, Spanish graphic artists, sociocultural aspects, and
Mundo Gréfico itself.
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1.Introduccién

En 1911, Manuel Zabala cre¢ la revista Mundo Grafico como un semanario en el que la fotografia y el contenido
grafico se entendian como elementos esenciales en la presentacion de las informaciones de actualidad. Su
publicaciéon se mantuvo de manera casi ininterrumpida hasta 1938 y durante la Segunda Republica alcanzé un gran
éxito de ventas. En esta época, al igual que otras publicaciones de similares caracteristicas, Mundo Grafico
comenzo a incluir de manera habitual las vifietas y dibujos humoristicos como reclamo para captar la atencion de
los lectores y como forma de optimizar la maquetacion de sus paginas.

1.1. Objeto, objetivos y metodologia
El objeto de este trabajo es el estudio de los dibujos humoristicos publicados en la revista Mundo Grafico
durante la Segunda Republica espafola, como muestra representativa del humor grafico de la época.

Como objetivos se establecen:

+ Estudiar la produccion del humor grafico publicado en Mundo Gréfico.

* Identificar a los productores y/o autores de los dibujos humoristicos incluidos en esta revista.

* Recopilar los periddicos y revistas que proporcionaron contenido grafico humoristico a esta
cabecera.

+ Identificar a los autores espafioles de humor grafico que publicaron sus creaciones en Mundo
Gréfico.

* Analizar los dibujos humoristicos de Mundo Gréafico en cuanto a tematica e interés social.

La metodologia utilizada para esta investigacion ha sido cualitativa y cuantitativa. En primer lugar, se ha
efectuado el vaciado de la revista Mundo Gréfico, acotando como fechas extremas el 14 de abril de 1931 y el
16 de julio de 1936. La busqueda se ha limitado a los dibujos de contenido humoristico, sin considerar en esta
ocasion las ilustraciones que acompafaban a textos de caracter narrativo y literario, ni las caricaturas simples
de personajes, ya que nos centramos en los dibujos que presentan una accion o historia de manera cémica.
Para realizar el vaciado, se ha trabajado con ejemplares originales y con digitalizaciones disponibles en la
Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional de Espafna. La informacién obtenida se ha organizado en una
base de datos, utilizada como herramienta de trabajo fundamental, estructurada en los siguientes campos:
titulo de la revista, nimero de ejemplar, fecha de publicacién, secciéon de la revista, tipologia del dibujo,
procedencia (medio de publicacion original), autoria, descriptores y observaciones. En la siguiente fase se ha
efectuado una revisién bibliografica sobre el humor grafico en Espafia y se ha procedido al andlisis de las
vifietas segun su tipologia, fecha, procedencia, autoria y tematica.

Para la identificacion de los periddicos, revistas y agencias mencionados por Mundo Grafico se han
efectuado busquedas simples en internet a través de Google y avanzadas en diferentes catalogos y
repositorios online, principalmente en la Hemeroteca Digital de la BNE, Biblioteca Virtual de Prensa Histérica,
ARCA: Arxiu de Revistes Catalanes Antigues, The British Newspapers Archive, Katalog der Deutschen
Nationalbibliothek, Deutsche Digitale Bibliothek, Gallica y Presse locale ancienne de la Biblioteca Nacional de
Francia y Arcanum Newspapers e Istituto Centrale per il Catalogo Unico delle biblioteche italiane e per le
informazioni bibliografiche.

2. Metodologia

El humor grafico se puede entender como la obra grafica realizada para la prensa. Abarca desde los chistes en
una sola vifieta o las caricaturas hasta las tiras comicas, tebeos y cédmics, que pueden llegar a ocupar paginas
completas en los periddicos. En Espafia se han realizado numerosos estudios sobre la configuracién y
caracteristicas del humor grafico —a veces aplicados a casos de revistas o épocas concretas—, que sientan las
bases tedricas sobre esta disciplina. Entre ellos destacamos las investigaciones de Ivan Tubau (1987), Cristina
Pefiamarin (1996), José Antonio Llera (2003), Ricardo Tejeiro y Teodoro Ledén (2009), Enrique Borderia,
Francesc-Andreu Martinez y Josep Lluis Gémez (2015) o Manuel Alvarez Junco (2016). Igualmente, Luis Conde
Martin (2002, 2005a y 2005b) ha publicado varias obras en las que se explica la evolucién histérica del humor
dibujado y como estas creaciones trascienden el mundo periodistico para convertirse en un “arte expresivo y
comunicador” (Conde, 2005b: 113).

A pesar de que los precedentes del humor grafico podrian remontarse incluso hasta la prehistoria, los
antecedentes mas directos deben situarse en las coplas de ciego y en las aleluyas o aucas. Las primeras eran
historias de tematica truculenta o sorprendente, que se recitaban en ferias y mercados acompanadas de
cartelones llamativos. Posteriormente esos afiches empezaron a comercializarse, originando asi la conocida
como “literatura de cordel”. Las aleluyas o aucas eran estampas con versos pareados que se generalizaron en
el siglo XIX, en las que la parte grafica era también esencial. Conde (2002 y 2005a) situa en la misma linea el
Almanaque Zaragozano que, desde 1840, incluia el pronéstico climatico del afio, consejos domésticos y de
salud e historias y chascarrillos, a menudo acompafiados de dibujos y caricaturas. Este calendario seria
después imitado por otras empresas que editaron sus propios anuarios.

En cuanto a la prensa, en el siglo XVIII surgieron las primeras revistas de humor en Europa?. En la siguiente
centuria su popularidad se extendidé y aparecieron publicaciones destacadas como Caricature (1830) en
Francia, Punch (1841) en Inglaterra o los satiricos Fray Gerundio (1837) y Gededn (1895) en Espafia. Los
periddicos y semanarios de caracter informativo comenzaron también en esta época a incluir contenido grafico
humoristico en sus paginas.

2 En Espana, las primeras publicaciones de este tipo fueron: Gaceta de Todas Partes (1726), Gaceta de Bormujos (1727), El Duende

Critico de Madrid (1735), El Bufén de la Corte (1767) o Las Zumbas (1788) (Conde, 2005b: 114-115).
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La Primera Guerra Mundial y sus consecuencias supusieron cambios politicos, sociales y econdmicos en
toda Europa y, ademas, impulsaron el nacimiento de las vanguardias. Estos nuevos estilos artisticos,
especialmente el dadaismo y el surrealismo, influyeron de manera determinante en la evolucion y
generalizacion de las vifietas y caricaturas en la prensa®. Asi se fundaron publicaciones como Le Rire en
Francia, Simplicissimus en Alemania o Pasquino en ltalia.

En Espafa surgié un movimiento novedoso que se ha denominado la “otra generacion del 27”. En paralelo
alos grandes literatos de la Edad de Plata, se cred un grupo de hombres que se han considerado los iniciadores
del humor contemporaneo en nuestro pais. Entre sus miembros, destacaron Enrique Jardiel Poncela, Miguel
Mihura, Antonio Lara “Tono”, Edgar Neville, Antonio Joaquin Robles Soler “Antoniorrobles”, Roma Bonet i
Sintes “Bon”, Ricardo Garcia Lépez “K-Hito” y los hermanos José y Francisco Lopez Rubio. Estos artistas
participaban en las revistas Buen Humor, Muchas Gracias, Macaco, El perro, el raton y el gato y Gutiérrez,
considerada como una de las mejores publicaciones de humor del siglo XX. Entre las influencias que recibieron
estos renovadores destacamos el ensayo La deshumanizacion del arte de Ortega y Gasset (1925) o los escritos
y creaciones vanguardistas de Gomez de la Serna*. Pero, sin duda, quien mas contribuy6 a la valoracién de
estos humoristas fue el periodista y critico de arte José Franceés, colaborador de Mundo Grafico, Nuevo Mundo
y Estampa entre otras revistas. El impulsé en 1914 la creacion en Madrid del Primer Salén de Humoristas,
muestras que continuaron celebrandose en los anos siguientes, y escribio tres obras monograficas sobre este
tema: La caricatura espariola contemporanea (1915), El arte que sonrie y que castiga (1924) y La caricatura
(1930). Ademas, organizaba una tertulia especializada, que denominaba “Los jueves humoristicos”, en un café
de la calle Jorge Juan de la capital (Conde, 2002 y 2005a; Pelta, 2002; Catala, 2015; Pefia, 2016).

Durante la Segunda Republica se continud con la estela anterior y se generalizé la inclusion de historietas
ilustradas en revistas de actualidad. Ademas, durante este periodo se popularizaron los suplementos infantiles
en formato de tebeo y empezaron a llegar los “comics” de Estados Unidos, principalmente a través de la editorial
Hispano Americana. Como hito importante, destaca que en 1935 la Editorial Molino de Barcelona comenzé a
comercializar la revista para nifios “Mickey”, que impulsaria de manera definitiva la presencia de la factoria
Disney en Espafa (Conde, 2002 y 2005a; Campos, 2013; Ayala, 2024).

Elinterés por el humor grafico en nuestro pais se ha mantenido hasta la actualidad y, ademas de la presencia
de reputados dibujantes en la prensa diaria nacional, desde el afio 2000 se han celebrado varias exposiciones
centradas en la obra de estos creadores como “Los humoristas del 27”7, protagonizada por los trabajos de esa
“otra generacion del 27" (Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2002); “Bagaria en El Sol: politica y
humor en la crisis de la Restauracion” (Fundacion MAPFRE, 2007) y “Periodismo grafico y linea clara: dibujos
de “El Sol”, 1920-1930”, ambas con creaciones de Luis Bagaria en la revista El Sol (Castillo, 2011); o “Por una
sonrisa un mundo: caricatura, satira y humor en el Romanticismo”, enfocada en las caricaturas de contenido
social y politico del siglo XIX (Rodriguez; Sanchez; Reyero, 2023).

3. La revista Mundo Grafico

El origen de las revistas ilustradas se situa en el Romanticismo, aunque su pleno desarrollo no se produjo
hasta la ultima década del siglo XIX, momento en el que la técnica del fotograbado permitio la reproduccién
de fotografias, pinturas, grabados o dibujos.

En un contexto hasta entonces dominado por medios como La llustracion Espafiola y Americana, Blanco
y Negro o Nuevo Mundo, Mariano Zavala fund6 en 1911 Mundo Gréfico. Esta publicacién surgié cuando tres
grandes profesionales —Francisco Verdugo Landi, José Maria Carretero Novillo (EI Caballero Audaz) y José
Luis Demaria Lopez (Campua)- dejaron Nuevo Mundo para trabajar en el ultimo proyecto de Zavala. El primer
numero de la revista sali6 a las calles el 2 de noviembre de 1911 y continu6 con su publicacion semanal hasta
1938. Mundo Grafico formo parte, junto a otras revistas de la época, de la potente editorial “Prensa Grafica”,
establecida igualmente por Zavala en 1913 y orientada a la produccion y distribucion de publicaciones con
alto contenido grafico y fotografico (Sanchez Vigil, 2008; Sanchez Vigil; Parras; Nebreda, 2022).

Durante la Segunda Republica, Mundo Gréfico se distribuyé los miércoles, menos en el periodo
comprendido entre el 17 de noviembre de 1931 y el 26 de enero de 1932 que cambi¢ el dia a los martes. Se
publicé ininterrumpidamente, a excepcién de la semana del 10 de octubre de 1934, coincidiendo con las
jornadas que siguieron a la Revolucion de Asturias. En total fueron 274 nameros, con una extension situada
en unas 45 paginas por ejemplar, con predominio del contenido grafico y fotografico. Se trataron tematicas de
caracter generalista, orientadas a diferentes tipos de publico. Las portadas destacaron por la alta calidad de
las imagenes seleccionadas, que principalmente presentaban temas politicos, sociales y culturales (Sanchez
Vigil; Olivera; Nebreda, 2022).

A mediados de 1935 se produjo un cambio en la linea editorial de la revista, con la eliminacion de secciones
fijas hasta ese momento —como veremos tanto “El mundo en broma” como “Crénicas barcelonesas” se
publicaron por ultima vez el 15 de mayo— y una mayor inclusidon de temas sensacionalistas, relacionados con
el misterio o los sucesos. Ademas, su caracteristica cabecera con letras artisticas mayusculas, en la que se
visualizaba la palabra Mundo en un tamafio menor que el término Grafico, se cambié en junio de 1935 por
una nueva imagen con tipografia de imprenta, caracterizada por letras minusculas, redondas y dimensiones
mas niveladas (figs. 1 y 2). Esta evolucién parecia anticipar el cambio en la direccion de la revista, que se
mantuvo en manos del periodista y fotografo José Luis Demaria Lépez “Campua” hasta diciembre de ese afio.
Al comenzar 1936, fue sustituido en el cargo por Luis Gonzalez de Linares, aunque Campua continué
figurando como “director honorario” hasta su muerte, en septiembre de 1936.

Véase por ejemplo Delcord, 2014.
Véase, por ejemplo: Gémez de la Serna, Ramén (1930). “Gravedad e importancia del humorismo”. Revista de Occidente, n° 84, pp.
348-391.
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(figuras.1 y 2) Evolucion de la cabecera de Mundo Gréfico.®

4. Analisis de los dibujos humoristicos en Mundo Grafico

El vaciado de la revista Mundo Grafico ha dado como resultado 1.286 dibujos humoristicos. Su uso generalizado
comenzé a partir del 23 de marzo de 1932 (n° 1.064 de la revista). Antes de esta fecha solo encontramos un
caso aislado: una serie de ocho dibujos firmados por Francisco Rivero Gil, a modo de tira cdmica, publicados
en el ultimo nimero de 1931 como un resumen del afio que terminaba.

4.1. Tipologia y caracteristicas
A pesar de que utilizamos el término “vifieta” de manera generalizada, se pueden distinguir tres tipologias de
dibujos humoristicos diferentes:

e Vifeta: la historia humoristica se representa en un solo dibujo. Es el modelo mas habitual en
Mundo Grafico. Se excluyen de este trabajo las caricaturas simples de personajes, ya que nos
interesan aquellas escenas en las que se muestra una historia y no solo la representacion de una
persona.

e Tira comica: la historia se desarrolla en varios dibujos. En la primera etapa, esta tipologia se
presenta de manera irregular, pero a partir de noviembre de 1933 su inclusién es habitual. Suelen
tener una extension que oscila entre dos y doce dibujos, repartidos en una o varias paginas.
Cuando ocupan mas de una hoja, se disponen en las partes superior e inferior, enmarcando otro
tipo de contenido. Algunas tiras comicas se repiten durante varios numeros, tal es el caso de “Las
desventuras de Maneco” y “Las aventuras de Chingolo”, publicadas originalmente por la revista
argentina Caras y Caretas; o “El novio de Titina” y “Educando a papa”, ambas firmadas por el
estadounidense George McManus y distribuidas por King Features Syndicate.

e Tebeo, comic o historieta: en este caso nos referimos a la historia que se desarrolla en diferentes
dibujos, que ocupan al menos una pagina completa de la revista, sin que en esa hoja se incluya
otro contenido informativo. Los tebeos localizados se destinan a un publico infantil o juvenil y
forman secciones propias, que se repiten durante varios niumeros. En esta tipologia destacan
“Pagina infantil de la perfumeria Gal”, publicado por primera vez el 2 de enero de 1935, y “La vuelta
al mundo de Colas y Barullo”, iniciado el 5 de febrero de 1936, ambos firmados por el dibujante
Emilio Ferrer®.

Para la creacion de las situaciones comicas, los autores solian recurrir a recursos humoristicos clasicos,
principalmente a la parodia, el disparate, la hipérbole y la ironia. En cuanto a la estética, los dibujos son muy
variados, ya que proceden de fuentes muy diferentes. Encontramos representaciones muy esquematicas,
como las realizadas por el dibujante espafiol Carlos Gémez Carrera “Bluff” (fig. 3), y creaciones muy detalladas
(fig. 4), algunas incluso realizadas por artistas que después triunfaron en el mundo de la pintura, como el
hingaro Janos Vaszary (fig. 5).

iICAYO PIEZA! por Bluff

s 1

18UscA, Busca ! AL pi
DE ESE ARBOL SE HA
4 EScOnNpIDO

(figura.3) Tira comica realizada por Bluff (1934/03/07).

Las imagenes de Mundo Gréfico utilizadas en este articulo se han obtenido de los ejemplares digitalizados por la Biblioteca Nacional
de Espana (en linea), disponibles en la Hemeroteca Digital.

En el caso de “Pagina infantil de la perfumeria GAL” se especifica que el texto corresponde a F.C.



L. Nebreda Martin 35.1 (2025): 35-52 39

)

R LR T

Perras sabaa

B L S s
N L LLEE

~MNos volvemos & casa mabana 8 ¢l primer tres. 3

Has consultado la guial —m usled, guerido amige: jla locura es causa de divorcia

~Ne: be consuliado i libro de cheques. = 0o, mi distiaguids amigal Mis bles pudiera declrae que
(Dl «Fliegende Blitters ) €5 causa de matrimoaio.

(figuras. 4 y 5) Vifeta con autor ilegible, publicada originalmente por Fliegende Blétter (1932/10/26) y
vifieta realizada por Janos Vaszary (1932/12/28).

4.2. Procedencia
La mayoria de las vifietas incluidas en Mundo Grafico proceden de otras revistas, periédicos o agencias (véase
anexo). En general, la atribucion al medio original aparece explicitada en el texto que acompafa al dibujo,
aunque su titulo no siempre figura escrito correctamente. Por ejemplo, la revista alemana Der Wahre Jakob
se menciona como “«Wahre Joby», Berlin” (1932/08/17) o el periddico japonés Asahi Shimbun se indica como
“«Asaki» Osaka y Tokio” (1933/05/17). Estas confusiones nos han impedido identificar algunos medios como
“«London Heros»”” (1933/04/12), “«Quarterly News». — Maidstone” (1933/12/13) o “«Venvre», Paris»”
(1933/10/18). Ademas, encontramos 265 dibujos que carecen de fuente o esta resulta ilegible, lo que supone
un 20,60% del total. Algunos de esos dibujos si estan firmados por autores personales como Emilio Ferrer,
Benigani, Picq, O. Soglow, etc.

En total, localizamos 1.021 vifietas procedentes de medios de comunicacién claramente identificados
(79,39%). Las publicaciones que mas veces figuran son The Passing Show (Reino Unido®): 183 veces; Le
Rire (Francia): 120; London Opinion (Reino Unido): 64; y El Be Negre (Espafia): 35.

anada: . apon: 3 =
Rt C.a.nada.l, Cuba: 1. Japdr Australia: 2

‘ _Sudadfrica: 2

México: 2 _Francia: 25

Brasi: 2. ——— 8

Dinamarca: 2
; _Alemania: 23
Austria: 2_

Rep. Checa: 3_
Polonia: 3_

Hungria: 3_

Suecia: 4.
Portugal: 4_

_Reino Unido: 16
Suiza: 5_

Rusia: 6_ '

Italia: 10

(gréfico.1) Distribucién por paises de revistas/fuentes identificadas. Fuente: elaboracion propia.

Como se observa en el grafico 1, Francia es el pais que mas revistas aporta como fuente a Mundo Grafico
con 25 titulos, seguida de Alemania con 23, Estados Unidos con 18 y Reino Unido con 16. Espana solo esta

7 Nos planteamos la posibilidad de que fuera London Herald, pero en Mundo Grafico aparece inequivocamente escrito como “«London

Heros»”, por lo que hemos preferido contabilizarlo como desconocido.

8 Para este estudio se utilizan las demarcaciones geograficas actuales.
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representada por 13 cabeceras, como veremos, la mayoria catalanas. También localizamos 10 medios de
Italia y 6 de Rusia. Debemos sefialar que hay representacion de los cinco continentes, ya que ademas de
Europa, encontramos medios de América, concretamente de Estados Unidos, Brasil, México, Canada, Cuba
y Argentina; Asia, a través de Japon; Oceania con Australia; y Africa con 2 revistas de Sudafrica. En total se
han identificado 153 medios utilizados como fuentes para la obtencién de dibujos humoristicos (véase anexo).

Si nos centramos en los dibujos de manera individualizada, el reparto por paises varia y nos muestra un
resultado diferente, tal y como se puede observar en el grafico 2:

Japen: 5 Suddfrica: 2

Australia: 14

Cuba: 1_ Reino Unido: 317

Canada4: 2

Brasil: 3

Rep. Checa: 6
Portugal: 6 Francia: 208
Paises Bajos: 6

Austria: 8
Suecia: 11
Polonia: 12 Rusia: 32
Suiza: 17 Italia: 52

(grafico.2) Distribucion de vifietas por paises. Fuente: elaboracién propia.

El pais al que mas se recurre como fuente de dibujos humoristicos es Reino Unido con 317 vifetas, un
24,65% del total. Le siguen Francia con 208 (16,17%), Espafia con 95 (7,38%), Alemania con 93 (7,23%),
Estados Unidos con 81 (6,29%), Italia con 52 (4,04%) y Rusia con 32 (2,48%). Si tenemos en cuenta que nos
encontramos en los afios previos a la Segunda Guerra Mundial, un momento en el que Europa ya se dividia
en diferentes bloques: las liberales Francia e Inglaterra, la Alemania nazi y la Italia fascista, y la Union Soviética
comunista, observamos que Mundo Gréafico incluy6 vifietas de todas las tendencias. Sin embargo, la
orientacion ideoldgica del medio, o al menos de Campua, su director entre 1921 y diciembre de 1935, quedo
reflejada en la clara preferencia por los contenidos generados por los britanicos y franceses, es decir, por las
tendencias mas liberales e incluso proximas a la monarquia. La cantidad y calidad de los medios de
comunicacion utilizados indican que la industria periodistica espafiola de la Segunda Republica utilizaba y
consultaba de manera habitual revistas, periddicos y agencias de noticias extranjeras, tal y como puede
observarse en el anexo.

En el caso de las vifietas procedentes de revistas espafolas, la mayoria corresponden a medios catalanes.
Ello se debe a que desde octubre de 1932 se incorpord una seccion fija que recibio los nombres de “Catalufia”,
“Cronicas de Catalufia” o “Cronicas barcelonesas”, dependiendo del momento. Ademas de informacion sobre
esta region, se incluia un chiste grafico procedente de medios catalanes de toda tendencia ideoldgica, por
ejemplo: “La Esquella de la Torratxa, semanario satirico izquierdista” (1932/11/02), “D.I.C.°, semanario
derechista” (1932/11/09) o “El Correo Catalan, diario tradicionalista” (1932/11/23), entre otras.

4.3. Autoria

En el caso de Mundo Grafico conocer la autoria personal de las vifietas resulta complicado, ya que pocas
veces aparece especificado el dibujante en el texto que acompana al chiste grafico. En ocasiones se aprecian
firmas cursivas o artisticas que resultan dificiles de leer, cuando no directamente imposibles por lo abigarrado
de los trazos, el estado fisico de la revista o la digitalizacion deficiente. Ademas, encontramos otro problema:
muchos dibujantes menores firmaban con seuddénimos que no hemos logrado descifrar y asociar a una
persona fisica.

A pesar de estos problemas, hemos identificado a autores extranjeros de prestigio como Bruce
Bairnsfather, Oswald Charles Barret, Henry Mayo Bateman, William Harold Beards o Walter Herbert Cobb de
Reino Unido; Frangois Lejeune, que firmaba como Jean Effel, Paul Ordner o Jean Routier de Francia; George
McManus, Otto Soglow o William Steig de Estados Unidos; Louis Raemaekers de Paises Bajos; o Janos
Vaszary de Hungria. Entre ellos, queremos destacar a George McManus. Nacido en Saint Louis (Misuri) en
1884, era hijo de inmigrantes irlandeses. En 1904 se trasladé a Nueva York y comenz6 a trabajar en el
periodico New York World, bajo la direccion de Joseph Pulitzer, pero en 1912 cambid6 este medio por The New
York American, propiedad del magnate norteamericano William Randolph Hearst. Desde ese momento,
algunas de sus creaciones comenzaron a distribuirse internacionalmente por la agencia King Features
Syndicate, creada igualmente por Hearst en 1915. A través de esta empresa llegaron a Mundo Gréfico algunas

® Con esas siglas se presentaba el semanario satirico Defensa dels Interessos Catalans.
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series comicas de McManus, entre ellas “Rosie’s Beau”, traducida al espafiol como “El novio de Titina”, o la
famosa “Bringing Up Father”, conocida como “Educando a papd”. Esta serie alcanzo tal éxito que, tras la
muerte de McManus en 1954, continué publicandose en Estados Unidos por otros autores hasta el 28 de
mayo del 2000, por lo que, en total, se mantuvo en la prensa durante 87 anos (Gracia; Barrero; Garbayo, 2009;
Royo, 2013; King Features).

En cuanto a los autores espafioles, destacamos los siguientes:

José Alloza Villagrasa (Bujaraloz, Zaragoza, 1905 — Caracas, 1990). Dibujante que llegé a dirigir L’Esquella
de la Torratxa. Ademas de colaborar con este medio, trabajé en otras revistas catalanas. Durante la Guerra
Civil fue vicepresidente del Sindicato de Dibujantes Profesionales y formé parte de la Agrupacion Profesional
de Periodistas de la UGT. En el exilio publicé sus dibujos en medios de Francia, Republica Dominicana y
Venezuela (Lépez; Platel; Barrero, 2011). En Mundo Gréfico solo se incluydé un dibujo firmado por él
(1934/06/06), publicado originalmente por el semanario La Campana de Gracia, sobre la delincuencia en
Barcelona.

Avel-li Artis-Gener (Barcelona, 1912 — Barcelona, 2000): Mas conocido como Tisner, ejercié como escritor,
periodista y dibujante en diferentes medios catalanes. Tras la Guerra Civil se exilio en México, donde colaboré
con varios periddicos. En 1965 regres6 a Espafia y comenz6 a trabajar en La Vanguardia (AELC, en linea).
En la revista que nos ocupa, Tisner aparece principalmente vinculado a E/ Be Negre y, en menor medida, a L’
Esquella de la Torratxa o como autor independiente.

Valentin Castanys (Barcelona, 1898 — Barcelona, 1965). Se especializé en el humor grafico, radiofénico y
teatral y colabord con varios medios de comunicacion. Fue uno de los creadores de la revista humoristica
deportiva Xut!, publicada entre 1922 y 1936. Ademas, escribi6 varias obras de teatro (Humor Grafico, 1970;
Institut de Cultura de Barcelona, 2023). Efectuados por Castanys, localizamos tres dibujos en Mundo Gréfico,
siempre en la seccion dedicada a Catalufia. Dos de ellos se publicaron originalmente en Las Noficias y La
Veu, mientras que en el tercero no figura procedencia.

Emilio Ferrer Espel (Barcelona, 1899 — Barcelona, 1970). Fue un dibujante e ilustrador que trabajé como
escenografo teatral, disefiador grafico y de juguetes. También colaboré con agencias de publicidad y realizé
trabajos para diferentes publicaciones espafiolas (RAH, en linea). En Mundo Grafico efectud los dibujos de
las secciones “Pagina infantil de la perfumeria GAL” y “La vuelta al mundo de Colas y Barullo”, ademas de
numerosos chistes individuales. Es el autor que mas veces firmo dibujos humoristicos en este semanario, con
69 ejemplares.

Francisco Fontanals Mateu (Matard, Barcelona, 1900 — Barcelona, 1968). Dibujante, escendgrafo y
decorador, que generalmente firmaba sus vifietas con diferentes seudénimos como Soka, Oka, Jip o Acit.
Entre 1931 y 1936 colabor6 con el semanario satirico E/ Be Negre. Trabajé en numerosas ocasiones con
Emilio Ferrer y, junto a él, obtuvo la Medalla de Oro en la Exposicién Internacional de Artes Decorativas de
Paris de 1935 (RAH, en linea). En Mundo Grafico localizamos un dibujo firmado por Soka, procedente
precisamente de E/ Be Negre, sobre la posible participacion de la F.A.l. en las siguientes elecciones
(1935/02/06).

Carlos Gémez Carrera (Madrid, 1903 — Paterna, Valencia, 1940). Historietista que firmaba sus vifietas
como Bluff. Destaco durante la Guerra Civil por sus colaboraciones en diferentes periddicos republicanos y
por sus caricaturas de Francisco Franco. Tras la guerra fue encarcelado y fusilado por el contenido de sus
dibujos (Parra, 2002). En Mundo Gréfico firmo varias tiras comicas, caracterizadas por el predominio total del
elemento grafico, sin apenas inclusion de texto.

Antonio Lara de Gavilan (Jaén, 1896 — Madrid, 1978). Fue dibujante, humorista, dramaturgo y guionista,
que utilizaba el seudénimo Tono. Su talento como cartelista le llevo a ser contratado en Hollywood para realizar
trabajos de escenografia. En 1931 regresé a Espafia y comenzé a colaborar con numerosos medios. Sus
dibujos humoristicos destacaban por la sencillez y geometria de sus formas. En 1937, junto a Miguel Mihura,
comenzo a publicar La Ametralladora, precursora de la posterior La Codorniz. En 1940 fundé la revista de cine
Camara y en 1952 el semanario Foco (Molins, 2002; Pelta, 2002; RAH, en linea). Mundo Gréfico solo incluyd
una tira coémica firmada por este autor el 27 de diciembre de 1933, que podriamos encuadrar dentro del humor
absurdo, sin apenas texto.

Alfredo Pascual Benigani (Barcelona, 1902 o 1904 — Londres, 1995). Colaboré con medios como Xut!, Las
Noticias o L’ Esquella de la Torratxa, entre otros, y alcanzé gran éxito en la prensa catalana de los anos 20 y
30 del siglo XX con sus caracteristicos dibujos. Tras la Guerra Civil se exilié en Reino Unido, donde trabajo
para la revista Lilliput y realiz6 campanas publicitarias para los ferrocarriles ingleses o la cerveza Guinness
(Humoristan, en linea). En Mundo Grafico encontramos uno de sus dibujos procedente de Las Noticias y dos
vifietas en las que no se especifica el medio original donde se publicaron. Todas se localizan en la seccion
dedicada a Cataluia, entre mayo de 1933 y noviembre de 1934.

Marcel-li Porta i Fernanda (Barcelona, 1898 — Ciudad de México, 1959). Aparecia en sus creaciones como
M. Porta. Trabajo también como cartelista y pintor. Después de la Guerra Civil, tuvo que exiliarse en México,
desde donde continué trabajando como ilustrador de libros y dibujante en diferentes medios (Manzanares,
2020). Porta se menciona en Mundo Gréafico por una moderna vifieta publicada originalmente en L’Esquella
de la Torratxa e incluida en el numero del 27 de marzo de 1935, que contrapone la enfermedad de una mujer
por exceso de trabajo con la vagueria de su marido.

Francisco Rivero Gil (Santander, 1899 — Ciudad de México, 1972). Pintor, caricaturista, ilustrador y
cartelista, se consideraba discipulo de Luis Bagaria, con quien coincidid en algunos periddicos. Realizd
trabajos para multitud de publicaciones, tanto en Espafia como posteriormente en Francia, Colombia y México
durante su exilio (RAH, en linea). El 29 de diciembre de 1931, se publicé en Mundo Gréafico una pagina con
diferentes dibujos, a modo de tira comica, que ilustraba un resumen del afio que finalizaba. Como autor del
texto figura Luis de Tapia.

Manuel Tovar Siles (Granada, 1875 — Madrid, 1935). Dibujante, guionista y humorista grafico, que en
ocasiones utilizé el seudénimo Don Hermdgenes. Colabord con numerosos periddicos y revistas y se mantuvo
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en activo hasta su fallecimiento (RAH, en linea). En Mundo Grafico solo encontramos cuatro de sus dibujos
en un articulo titulado “El album de Tovar” (1935/11/13), editado con motivo de la edicion de un libro dedicado
al dibujante como homenaje pdéstumo.

Ademas, hemos localizado otros autores con menos aportaciones como José Ardid, Antonio Roa, Antonio
Carrasco Diaz, Ramén Roqueta o Josep Robert Picariu.

4.4. Analisis temporal

En andlisis temporal muestra que los afios en que se publicaron mas vifietas fueron 1933 y 1934. En realidad,
debemos tener en cuenta que en 1931 solo se publicd un dibujo, en 1932 su inclusiéon no se generalizé hasta
la segunda mitad del mes de marzo y en 1936 solo se han contabilizado los dibujos publicados hasta la mitad
de julio.

Tabla 1 Distribucion de vifietas por afio

Ano 1931 1932 1933 1934 1935 1936
N° vifietas 1 182 402 376 223 102
Porcentaje 0,07% 14,15% 31,25% 29,23% 17,34% 7,93%

Tabla de elaboracion propia.

Si tenemos en cuenta que el uso de vifietas se generalizé a partir del 23 de marzo de 1932, observamos
que entre esa fecha y el 16 de julio de 1936 hubo cinco numeros de la revista Mundo Grafico en los que no
se mostré ningun dibujo humoristico: 28/03/1934, 28/08/1935, 18/09/1935, 01/01/1936 y 29/01/1936. Es cierto
que en este ultimo ejemplar si se anunci6 a pagina completa la publicacion a partir de la siguiente semana de
la seccion “La vuelta al mundo de Colas y Barullo”, descrita como una “interesantisima serie infantil de
aventuras, por el gran dibujante Emilio Ferrer” (p. 16), pero no lo contabilizamos ya que puede considerarse
un anuncio publicitario, mas que una vifieta. Ademas, como ya hemos indicado, el nimero correspondiente al
10 de octubre de 1934 no se publico por la Revolucién de Octubre.

En cuanto a la evolucion mensual del uso de vifietas, el resultado es poco uniforme y no se ha localizado
un patrén que nos muestre una utilizacién mayor en determinadas épocas del afio. El mes en el que mas
ejemplos aparecieron fue abril de 1934 con 50 dibujos humoristicos, seguido de mayo y agosto de 1933 y
enero de 1934 con 49 representaciones cada uno. Si excluimos los meses de diciembre de 1931, donde solo
se publico un dibujo, enero y febrero de 1932 en los que no aparecioé ninguna vifeta y el mes de julio de 1936,
que no se ha vaciado completo por el inicio de la Guerra Civil, comprobamos que el mes en el que menos
dibujos comicos se incluyeron fue diciembre de 1935 con solo 5 muestras (grafico 3).

B Enero M Febrero ®Marzo ® Abril ®Mayo ®Junio ®Julio ®Agosto MSeptiembre B Octubre M Noviembre M Diciembre

1931 1932 1933 1934 1935 1936
(grafico.3) Distribucion de las vifietas por meses y afios. Fuente: elaboracion propia.

Mundo Gréfico era una revista semanal, por tanto, si estudiamos la distribucion de vifietas por semanas,
encontramos que los nimeros que mas dibujos mostraron fueron los publicados el 12 de abril de 1933 y el 25
de abril de 1934, ambos con 19 vifietas. A pesar de la coincidencia en el mes, tampoco encontramos un patron
que permita obtener una conclusion clara de estos datos, ya que en el primer caso se podria argumentar la
cercania de la fiesta del 14 de abril o de la Semana Santa, pero en 1934 ambas efemérides quedan lejos de
la fecha de mayor profusién de dibujos. A estos nimeros semanales, seguirian el 31 de mayo de 1933 con 16
dibujos; el 27 de diciembre de 1933 con 15 vifietas; el 2 de agosto de 1933 y el 18 de octubre de 1933 con 14
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y el 7 de febrero de 1934 con 13. Entre el 23 de marzo de 1932 y el 15 julio de 1936, el nimero medio de
dibujos humoristicos por ejemplar publicado se situaria en 5,71 (1.285 vifietas entre 225 numeros)°.

4.5. Analisis temporal
El anadlisis de las secciones de Mundo Gréafico en las que se publicaron mas vifietas ofrece los siguientes
resultados:

Tabla 2 Distribucion de vifietas por secciones de Mundo Grdfico

Seccién N° vifietas Fechas extremas"'
El mundo en broma 438 05/04/1933 — 15/05/1935
La vida en el hogar. Apuntes comicos 157 06/04/1932 — 18/10/1933
Catalufa, Croénicas de Catalufia, Cronicas barcelonesas 123 26/10/1932 — 15/05/1935
Pagina infantil de la perfumeria GAL 33 02/01/1935 — 24/06/1936
La vuelta al mundo de Coléas y Barullo 24 05/02/1936 — 15/07/1936*
La semana médica 3 13/07/1932 — 31/08/1932
1931 1 29/12/1931
Sin seccién / paginas de anuncios publicitarios 507 23/03/1932 - 08/07/1936*

Tabla de elaboracién propia.

La seccion de Mundo Grafico que mas vifietas incluyo en el periodo estudiado fue “El mundo en broma”
con 438 dibujos. Esta seccién comenzd a publicarse el 5 de abril de 1933 como un espacio destinado a analizar
la situacion politica y econdmica internacional en clave de humor. En la primera etapa, los dibujos, siempre
de publicaciones o autores extranjeros, acompafiaban a un texto redactado también de manera comica,
firmado en ocasiones con el seudonimo “Ego”. Generalmente “El mundo en broma” se publicaba en la pagina
2 de la revista y ocupaba la hoja completa con entre 6 y 8 vifietas independientes.

A partir del 29 de noviembre de 1933 se incluyd una cabecera historiada en la seccién que emulaba un
cielo nocturno, con una luna humanizada riendo y varias estrellas (fig. 6). Paulatinamente la parte textual de
la seccion fue desapareciendo y los elementos graficos aumentaron su protagonismo, hasta que a mediados
de enero de 1934 terminaron por ocupar toda la pagina. A partir de ese momento, su espacio en la
maquetacion fue disminuyendo y pasé de ser una seccion habitual —se incluia en practicamente todos los
numeros—, a aparecer de manera mas esporadica a partir de enero de 1935. El ultimo namero en el que se
publico fue el 15 de mayo de ese mismo afo.

(figura.6) Cabecera de “El mundo en broma”.

“El mundo en broma” es posiblemente la seccidén con contenido humoristico mas interesante, ya que nos
permite entrever como se vivieron esos afos previos a la Segunda Guerra Mundial en todo el mundo. La
mayoria de las vifietas trataban temas como la politica internacional, la crisis econdmica global, el cambio del
patron oro al patron délar, la Ley Seca de Estados Unidos, la carrera armamentistica en Europa, la creciente
tension entre China y Japén por Manchuria, la Sociedad de Naciones, la crisis de Abisinia, el antisemitismo,
etc. En sus dibujos aparecian frecuentemente representaciones de personajes como Adolf Hitler, Benito
Mussolini, Franklin Delano Roosevelt, 16sif Stalin, Maksim Litvinov, James Ramsay Mac-Donald, Albert
Lebrun, Edouard Herriot, Joseph Paul-Boncour, Edouard Daladier o incluso Mahatma Gandhi.

Como hemos visto con anterioridad, se incluyeron revistas y periddicos de multitud de paises, con
orientaciones ideoldgicas diferentes. Aun asi, en la linea editorial de Mundo Grafico se percibe su escasa
simpatia tanto por el régimen nazi y el fascismo italiano, como por el comunismo soviético.

Hasta mediados de octubre de 1933 el contenido de esta seccion fue eminentemente politico y econdmico,
sin embargo, a partir de esta fecha se produjo un cambio drastico y los chistes graficos comenzaron a
presentar temas mas triviales y sociales. Esa repentina variacion en la linea editorial parece coincidir con el
periodo previo a las elecciones generales del 19 de noviembre de 1933. Tras los comicios, a finales de ese
mismo mes los asuntos politicos se recuperaron, aunque la inclusiéon de vifietas de caracter mas banal no
ceso.

© " Para hallar el numero medio de dibujos humoristicos publicados por ejemplar, no hemos contabilizado la Unica tira comica publicada
en diciembre de 1931, momento anterior a la generalizacién del uso de vifietas en Mundo Gréfico, que podemos situar de manera
exacta el 23 de marzo de 1932. La fecha extrema final corresponde al 15 julio de 1936, ultimo numero comercializado antes del inicio
de la Guerra Civil. Si realizasemos el calculo del periodo completo, habria que dividir 1.286 dibujos entre 274 numeros publicados. El
resultado es una media de 4,69 dibujos por niumero.
Tanto “La vuelta al mundo de Colas y Barullo” como las paginas de anuncios publicitarios en las que se incluian vifietas continuaron
publicandose tras el inicio de la Guerra Civil.
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La siguiente seccion por numero de dibujos publicados fue “La vida en el hogar. Apuntes cémicos”, con
157 vifietas. Este apartado se mantuvo hasta el 18 de octubre de 1933 en practicamente la totalidad de los
numeros editados. Solia ocupar una hoja completa entre las paginas 30 y 39, generalmente en torno a la
pagina 32, y no estaba firmada por ningun periodista. A partir de 1934 fue sustituida por una seccion similar
denominada “Intimidades del hogar”, en la que no se incluia contenido grafico. Podemos decir que su publico
objetivo eran las mujeres, ya que incluian recetas de cocina y consejos practicos sobre salud, higiene, belleza
y tareas domésticas. La seccién se dividia en diferentes epigrafes mas o menos fijos, con titulos como:
“Conocimientos utiles”, “EI médico en casa”, “Secretos de tocador”, “La cocina casera”, “Postres de reposteria”
0 “Consejos cocineriles”. La informacidn se estructuraba en tres columnas y en la central se incluian dos o
tres vifietas procedentes de revistas extranjeras, caracterizadas por un humor simple e inocente, a veces
incluso absurdo. Abundaban los chistes sobre la mujer, las parejas, el matrimonio, el servicio doméstico —con
un planteamiento clasista— o la infancia. En general, la representacion del sexo femenino se caracterizaba por
una vision que actualmente considerariamos machista y estereotipada, sin embargo, esos dibujos se incluian
en una seccidon dedicada expresamente a ellas, lo que muestra que la mayoria de las mujeres de la época no
parecian cuestionarse esos roles ni su situacién de desventaja.

Entre el 26 de octubre de 1932 y el 15 de mayo de 1935, Mundo Gréafico dedicé una seccién completa a
Catalufia en sus primeras paginas, generalmente en torno a la 6 o la 8. El espacio se denomind primero
“Cataluna” (26/10/1932 — 31/01/1934), después se publicé durante varios nimeros sin titulo (07/02/1934 —
21/02/1934), a continuacion se denomind “Crénicas de Catalufa” (28/02/1934 — 05/09/1934) y por ultimo
“Croénicas barcelonesas” (19/09/1934 — 15/05/1935). Siempre incluyé un subtitulo explicativo que cambiaba
en cada numero. La cabecera también experimento varias fases y pas6 de mostrar la representacion de algun
monumento emblematico de Barcelona, como la Sagrada Familia o el Palacio Nacional (hasta 07/02/1934), a
ser un texto simple sin adornos graficos. La seccidn estaba dividida en tres partes: un texto relacionado con
el subtitulo sobre algun tema de la regién, escrito por el periodista y abogado Pablo Vila-San Juan (Vila-
Sanjuan, 2020); “Perfiles”, que incluia varias historias humoristicas sobre la actualidad catalana o chistes
textuales, firmados por “Barretina”; y una vifieta, que abordaba igualmente la situacion en la region.

Como hemos mencionado, los dibujos procedian casi en su totalidad de publicaciones catalanas como E/
Be Negre, La Esquella de la Torratxa, Las Noticias, Defensa dels Interessos Catalans (D.I.C.), La Campana
de Gracia, El Diluvio o El Correo Catalan, entre otros, con predominio en este caso de los medios de
izquierdas. La excepcioén la conformarian 3 vifietas originales de la revista francesa Candide (2 de estos
dibujos figuran como adaptaciones), 1 de Le Rire, 1 de L’lmage y 1 de Toulon, también de Francia, y 1
procedente de Caras y Caretas de Argentina. En total se incluyeron 123 dibujos humoristicos en esta seccion.

Los dibujos se caracterizaban por un fino humor cargado de ironia. Abordaban la situacion politica de
Catalufia, las huelgas obreras, el deterioro de las infraestructuras urbanas de Barcelona y los altos niveles de
delincuencia y violencia en la ciudad, provocados principalmente por los atentados anarquistas y por los robos
y atracos en sus calles (figs. 7 y 8).
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(figuras.7 y 8) “Barcelona de noche. — El atracado: Esperen un momento y les ensefaré el certificado de que ya he sido atracado dos esquinas
mas arriba. (De «EI Bé Negre»)’ (1933/01/11, p. 8) y “Costumbres barcelonesas, o nada nos asombra, pues; — ; Qué ha sido este ruido?; —
Nada, una bomba.; — jAh!... Crei que habia sido un neumatico. (De «Las Noticias»)” (1933/08/02, p. 6).

La siguiente seccion con mayor numero de vifietas fue “Pagina infantil de la perfumeria GAL”. Publicada
por primera vez el 2 de enero de 1935, se configuraba como una serie publicitaria de la empresa Gal en
formato tebeo, orientada al publico infantil. Tenia un caracter humoristico, pero también didactico y su
propdsito era concienciar a los menores sobre cuestiones relacionadas con la higiene y la salud. En total se
incluyeron 33 historietas independientes en el periodo estudiado. Los dibujos fueron realizados por Emilio
Ferrer y las leyendas correspondian a F.C. Ademas, aparecia el sello de Veritas S.A., agencia que se ocup6
de la publicidad de Gal desde sus inicios (Layuno; Pereira, 2019). Este tipo de cémics también se publicaron
en la revista Estampa y a partir de 1935 se recopilaron en cuadernillos que la empresa cosmética entregaba
como obsequio a sus clientes (Manzanares, 2022). La seccion, por tanto, tenia una triple finalidad: entretener
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a los pequefios de la casa, divulgar cuestiones relacionadas con el cuidado personal y publicitar una marca
comercial.

“La vuelta al mundo de Colas y Barullo”, iniciada el 5 de febrero de 1936, también fue realizada por el
dibujante Emilio Ferrer. Igualmente estaba destinada a un publico infantil y juvenil y se basaba en el formato
comic. En este caso, la narracion se desarrollaba por capitulos semanales, en los que los protagonistas, dos
amigos de diferentes edades, se proponian recorrer el mundo para ganar un premio en metalico. La realidad
es que no llegaban a abandonar Espanfa, pero la excusa del viaje servia para mostrar diferentes regiones y
ciudades de la Peninsula Ibérica, con sus monumentos y sus caracteristicos tipos populares. En total se han
contabilizado 24 muestras antes del inicio de la Guerra Civil, periodo en el que este cémic continud
publicandose en Mundo Gréfico.

Ademas, de manera puntual, hemos localizado vifietas aisladas en otras secciones de la revista. En “La
semana médica”, centrada en cuestiones relacionadas con la medicina y la salud, se publicaron 3 vifietas
entre julio y agosto de 1932. Igualmente, el 29 de diciembre de 1931, se incluyo la pagina con dibujos de
Rivero Gil como resumen de ese afo, bajo el titulo “1931”.

El resto de los dibujos humoristicos (507 vifietas, 39,42%) se utilizaron en Mundo Grafico para rellenar
blancos que quedaban vacios en las paginas dedicadas a los anuncios publicitarios. Estas hojas se
encontraban al final de la revista y constituian un espacio donde se mezclaban multitud de reclamos
comerciales, a veces con elementos graficos y fotograficos, y otras solo compuestos de texto, que
promocionaban articulos o empresas de lo mas variado. Es decir, que las vifietas se emplearon también como
un recurso para cuadrar la maquetacion de la revista en aquellas secciones que resultaban complicadas de
disefar por la cantidad de elementos y la variedad de tamafos y formatos que presentaba su contenido.
Ademas, servian como reclamo para llamar la atencidon de los lectores sobre estas paginas dedicadas a la
oferta de diferentes productos, sin contenido informativo relevante.

4.6. Tematica

Como hemos visto en los epigrafes anteriores, la compleja situacion politica y econémica a nivel internacional
se convirtid en un tema recurrente en las vifietas publicadas especialmente en la seccion “El mundo en broma”.
El auge del nazismo aleman y el fascismo italiano se observaba con preocupacioén en la mayoria de los paises
europeos (fig. 9), mientras que la Sociedad de Naciones se calificaba como un organismo poco operativo, en
el que solo se comprometian las naciones menores. En general, se criticaban con vehemencia las actuaciones
de Francia y Gran Bretana por su escasa oposicion real a las acciones de Hitler y Mussolini. Rusia se
presentaba como una nacion de la que los gobiernos occidentales desconfiaban, mientras que Litvinov, como
responsable de la politica exterior, adoptaba posturas conciliadoras con el objetivo de evitar conflictos entre
las potencias europeas. Aun asi, se reconocian los problemas del comunismo como sistema econdmico, la
falta de democracia, el nepotismo y la excesiva burocracia de su administracion.

En cuanto a Estados Unidos, la mayoria de las vifietas hacian referencia a la penosa situacion econémica
que atravesaba el pais, la abolicion de la Ley Seca, el incremento de los impuestos y los problemas del dolar
como moneda (fig. 10). Las relaciones y enfrentamientos entre Japdn y China, especialmente tras la invasion
de Manchuria por parte de los nipones, también fueron un asunto de interés que figuré en las paginas de
Mundo Grafico a través de dibujos procedentes tanto de medios de comunicacién occidentales como
japoneses.

EN EL FARAISO FASCISTA
Apin ¥ Eva [Hitler-Mussolini). — Repartimonos esta mantt
B&, mi querido Benito,

(*Muckae, Varsovia/

la mano.

(figuras.9 y 10) Vifietas de “En el paraiso fascista. Adan y Eva (Hitler — Mussolini), — Repartdmonos esta manzana, mi querido Benito («Mucka,
Varsovia»)” (1933/05/10, p. 2) y “Roosevelt al dolar. — No llores, hombre. Yo te pasaré de la mano”. (1933/06/21, p. 2).
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Se aprecia que la mayoria de las vifietas sobre la situaciéon nacional se centraron en Catalufia, destacando
sus problemas politicos, la frecuencia de los paros obreros y especialmente el incremento de la violencia, los
atentados y la delincuencia en Barcelona (figs. 7 y 8).

En cuanto a los temas sociales, podemos mencionar la presencia de chistes sobre el trabajo, la economia
doméstica y los problemas en las parejas o los matrimonios. Precisamente, destacaban los dibujos en los que
se abordaba la situacion de la mujer desde un punto de vista que actualmente considerariamos machista:
ellas se mostraban como caprichosas, egoistas, superficiales e ignorantes (fig. 11). Esta imagen se llevaba al
extremo en las vifietas sobre el servicio doméstico, en las que las criadas se presentaban desde un punto de
vista clasista como féminas incultas y en ocasiones maledicentes.

Igualmente, aspectos que ahora considerariamos politicamente incorrectos se utilizaban de manera
frecuente como recursos comicos. La apariencia fisica, en especial la obesidad, la calvicie, los defectos
visuales o la fealdad, solian emplearse como motivo de burla (fig. 12). También aspectos como la
desesperacion, la pobreza, la delincuencia, el racismo, la esclavitud, el alcoholismo, las enfermedades
mentales, la muerte o el suicidio se convertian en temas para generar chistes, en los que las desgracias ajenas
pretendian causar hilaridad en el publico general. Un claro exponente de este tipo de vifietas lo encontramos
en marzo de 1932, cuando se publicé un dibujo procedente de la revista estadounidense Judge en la que se
observaba a una mujer negra hablando de su “amo”, mientras limpiaba (1932/03/30, p. 45).

Por otro lado, la picaresca también era una férmula muy utilizada para crear situaciones comicas,
especialmente en aquellos dibujos protagonizados por nifios, ya que permitia jugar con la inocencia, la ternura
y la pilleria de granujas inofensivos.

Deseo un libeo interesante,
Muy bien, seflora. JAlgo... ligero! LA VECINA MENOS GORDA
—Me o8 igual. Lo levard mi esposo. ~|Mentirosal
(Da “Collier's Woekly*). (sCollege Humors — Hueva York)

(figuras.11y 12) “— Deseo un libro interesante., — Muy bien, sefiora. jAlgo... ligero?, — Me es igual. Lo llevara mi esposo. (De «Callier's
Weekly») (1933/01/25, p. 47) y “La vecina menos gorda. — jMentirosa!” («College Humor». — Nueva York) (1934/05/09, p. 2).

5. Conclusiones

La revista Mundo Grafico experimentd cambios significativos durante la Segunda Republica espanola,
especialmente desde 1935. A partir del mes de mayo de ese afo se eliminaron algunas secciones que hasta
entonces se habian publicado de manera recurrente, se modifico la cabecera y ganaron protagonismo los temas
centrados en sucesos y aspectos misteriosos, con cierto tratamiento sensacionalista de las informaciones. La
evolucion se consumo con el cambio de direccion que se produjo a principios de 1936, cuando José Luis
Demaria Lopez “Campua” fue sustituido en el cargo por Luis Gonzalez de Linares.

En el periodo estudiado, 14 de abril de 1931 — 16 de julio de 1936, se han contabilizado 1.286 dibujos
humoristicos presentados como vifietas, tiras comicas o tebeos. Su uso no se generalizd en esta revista hasta
el nimero 1.064, publicado el 23 de marzo de 1932. Desde esa fecha fueron un recurso habitual en las paginas
de la revista, especialmente durante los afios 1933 y 1934, con una media de entre cinco y seis dibujos comicos
por numero.

Algunas vifietas y tiras comicas se maquetaron en secciones fijas como “El mundo en broma”, centrada en
la situacion politica internacional; “La vida en el hogar. Apuntes cémicos”, destinada principalmente al publico
femenino; y “Catalufia”, “Cronicas de Catalufia” o “Crénicas barcelonesas”, donde se abordaba la realidad de
esta zona, tanto desde el punto de vista informativo como del humoristico. Ademas, destacan dos series de
tebeos, ambas dibujadas por Emilio Ferrer y orientadas a lectores infantiles o juveniles: “Pagina infantil de la
perfumeria GAL” y “La vuelta al mundo de Colas y Barullo”. La primera comenzé a publicarse el 2 de enero de
1935 con un triple objetivo: entretener a nifios y adolescentes, divulgar cuestiones relacionadas con el cuidado
personal y publicitar la marca comercial Gal. La segunda se inicio6 el 5 de febrero de 1936 y con ella se pretendia,
ademas de ofrecer un contenido divertido, mostrar de manera didactica las principales caracteristicas de cada
region de Espana.

Por otro lado, casi el 40% de las vifietas publicadas en Mundo Grafico se incluyeron en las paginas finales
de la revista, destinadas a los anuncios comerciales. Se utilizaban, por tanto, como un recurso util que permitia
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rellenar huecos vacios y cuadrar el complicado disefio de esas hojas, compuestas por multitud de contenidos
diferentes en cuanto a tamafio y forma. Ademas, actuaban como reclamo para captar la atencion de los lectores
en estas paginas, caracterizadas por carecer de contenido informativo relevante.

Los recursos humoristicos mas frecuentes fueron la parodia, el disparate, la hipérbole y la ironia. La variedad
en la estética de los dibujos publicados se debe a que la mayoria de las vifietas procedian de diferentes autores
y medios de comunicacion. Consideramos de gran interés el anexo que se aporta en este articulo con 153
periddicos, revistas y agencias identificados y el pais al que pertenecen. Las revistas o periddicos mas utilizados
como fuentes de dibujos humoristicos fueron The Passing Show (Reino Unido), Le Rire (Francia), London
Opinion (Reino Unido) y El Be Negre (Espafia). Geograficamente, los paises que mas vifietas aportaron fueron
Reino Unido, seguido de Francia, Espafia, Alemania, Estados Unidos, Italia y Rusia. Es interesante que hay
representacién de los cinco continentes, ya que ademas de medios europeos y norteamericanos, localizamos
cabeceras de Latinoamérica, Asia, Oceania y Africa. En el caso de Espana, la mayoria de los dibujos se
publicaron originalmente en medios catalanes y se incluyeron en la seccion de Mundo Grafico dedicada a ese
territorio.

La autoria personal en ocasiones resulta dificil de descifrar por la utilizacién de firmas cursivas, seudonimos
o por el estado de conservacion o digitalizacidon de la propia revista. Aun asi, hemos identificado a importantes
dibujantes extranjeros como Bruce Bairnsfather, Henry Bateman, William Beards o Walter Cobb de Reino
Unido; Jean Effel, Paul Ordner o Jean Routier de Francia; George McManus, Otto Soglow o William Steig de
Estados Unidos; Louis Raemaekers de Paises Bajos; o Janos Vaszary de Hungria. Entre los espafioles
podemos destacar a Emilio Ferrer, Carlos Gémez Carrera “Bluff’, Avel:li Artis-Gener “Tisner”, Valentin
Castanys, Manuel Tovar, Francisco Rivero Gil, Alfredo Pascual Benigani, José Alloza Villagrasa, Antonio Lara
“Tono”, Marcel‘li Porta o Francisco Fontanals “Soka”.

Tematicamente, destaca la compleja situacion politica y econdmica internacional previa a la Segunda
Guerra Mundial, incluyendo el auge del nazismo y el fascismo y la consolidacién del comunismo en Rusia. En
este sentido, la eleccion de medios de comunicacion como fuentes de dibujos humoristicos refleja la preferencia
de la direccién de la revista por Francia y Reino Unido, es decir, por los paises mas liberales e incluso cercanos
al ex rey Alfonso XIlIl. En cuanto a la situacion fuera de Europa, la crisis econdmica, el incremento de los
impuestos, la abolicién de la Ley Seca y los problemas del délar como moneda en Estados Unidos fueron
asuntos de interés. Igualmente, las tensas relaciones entre Japon y China por Manchuria aparecieron reflejadas
en diferentes vifietas durante los afios estudiados. En Espafia, la mayoria de los dibujos humoristicos abordaron
los problemas politicos, los conflictos laborales y la creciente violencia en Catalufia. En este caso, predominaron
los medios de izquierdas, tendencia mayoritaria entre las publicaciones satiricas de esa region.

También se prestd atencion a otros temas que podriamos considerar mas sociales como el trabajo, la
economia doméstica o las relaciones de pareja. Abundaron los chistes sobre temas que hoy en dia
considerariamos ofensivos como el clasismo, la apariencia fisica, la pobreza, la delincuencia, el racismo, la
esclavitud, las enfermedades mentales o el suicidio. La mujer a menudo se presenté de una manera machista
y estereotipada, incluso aparecia asi en las secciones dedicadas al publico femenino, lo que parece indicar que
ellas asumian esos roles sin cuestionarse su conveniencia o situacion de desventaja.

Esta investigacion aporta nuevos datos a la historia del humorismo en la prensa espafola, asi como a los
estudios sobre la propia prensa ilustrada, en lo que se refiere a la autoria, la tematica y la representacion politica
y social desde el dibujo. Ademas, la cantidad y calidad de los periddicos, revistas y agencias identificados como
fuentes de recursos humoristicos demuestran la difusion que la prensa extranjera alcanzé en el sector
periodistico espaiol durante la Segunda Republica.
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Anexo
indice de periddicos, revistas y agencias utilizados como fuentes de dibujos humoristicos en Mundo Gréfico.

Periédico, revista o agencia Pais N° de vinetas
420,11 ltalia 10
Allt for Alla Suecia 1

Arbeiter-lllustrierte-Zeitung, Die (A.l.Z.)

Asahi Shimbun
Asahigraph

Aux Ecoutes
Ballyhoo

Be Negre, El

Berliner lllustrirte Zeitung
Bulletin, The
Campana de Gracia, La
Canard Enchainé, Le
Candide

Caras y Caretas
Charivari, Le

Cigarra, A

College Humor
Collier's

Comeércio do Porto, O
Considerat, El
Correo Catalan, El
Courier Journal, The
Cyrulik Warszawski
Dagens Nyheter
Daily Dispatch

Daily Express

Daily Herald

Daily Mirror, The

Defensa dels Interessos Catalans (D.I.C.)

Deutsche lllustrierte

Deutsche Tageszeitung
Diario dos Agores, O

Diario de Noticias
Diluvio, El

Dimanche lllustré, Le
Ecoutez-Moi...

Ente, Die

Esquella de la Torratxa, La
Esquire

Est, Az

Eule, Die

Evening News, The
Evening Standard
Everybody’s Weekly
Fantasio

Fliegende Blatter
Frankfurter lllustrierte

Republica Checa
Japon

Japon

Francia
Estados Unidos
Espafia
Alemania
Australia
Espafia
Francia

Francia
Argentina
Francia

Brasil

Estados Unidos
Estados Unidos
Portugal
Espafia
Espafia
Estados Unidos
Polonia

Suecia
Sudéfrica
Reino Unido
Reino Unido
Reino Unido
Espafia
Alemania
Alemania
Portugal
Portugal
Espafia
Francia

Francia
Alemania
Espafia
Estados Unidos
Hungria
Alemania
Reino Unido
Reino Unido
Reino Unido
Francia
Alemania

Alemania

a A WO =

-

18



50

Gazzetta del Popolo
Gazzettino lllustrato, Il

Gente Nostra

Go6tz von Berlichingen, Der
Gracia-Ramblas
Grline Post, Die
Guerin Meschino, Il
Haagsche Post

Hooey

Hummel

Humorist, The
Humoristicke Listy
lllustration, L’

lustré, L’

lllustrierte Blatt, Das
Image, L’

Interessante Blatt, Das
Intransigeant, L’

Izvestia
Journal Amusant

Judge

Jugend

King Features Syndicate
Kladderadatsch
Knickerbocker News
Koralle

Krasnaya Zvezda
Krokodil

Kronika

Lavoro, Il
Leningradskaya Pravda
Life

Literary Digest, The
Lliri Blanc, El

London Express Newspaper

London Opinion
Lustige Blatter
Lustige Kélner Zeitung
Lustige Sachse, Der
Magyarorszag
Mainichi Shimbun
Malho, O
Marc’Aurelio
Marianne

Matin, Le

Miroir du Monde, Le

Monde lllustré, Le

Montreal Star

Morning Post, The
Moustique, Le

Mucha

Italia

Italia

Italia

Austria

Espafia
Alemania

Italia

Paises Bajos
Estados Unidos
Alemania
Reino Unido
Republica Checa
Francia

Suiza
Alemania
Francia

Austria

Francia

Rusia

Francia
Estados Unidos
Alemania
Estados Unidos
Alemania
Estados Unidos
Alemania
Rusia

Rusia

Polonia

Italia

Rusia

Estados Unidos
Estados Unidos
Espafia

Reino Unido
Reino Unido
Alemania
Alemania
Alemania
Hungria

Japon

Brasil

Italia

Francia

Francia

Francia

Francia
Canada

Reino Unido
Francia

Polonia
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Munchner lllustrierte
Natal Mercury, The
Nebelspalter

New York American, The

New York Times, The

New York World, The
New York World-Telegram
New Yorker, The

Notenkraker, De
Noticias, Las

CEuvre, L’
Paris-midi
Pasquino

Passing Show, The
Pesti Hirlap

Petit Bleu de Paris, Le
Petit Parisienne, Le
Politiken

Popolo di Roma, I
Porvenir, El
Pravda

Publicitat, La
Punch

Querschnitt, Der
Razzle

Renovacion
République, La

Review of Reviews, The
Ric et Rac

Rire, Le

Schweizer lllustrierte Zeitung

Semana, La

Sempre Fixe, O
Sie und Er
Simplicissimus
Simplicus
Sketch, The
Smith’s Weekly

Smokehouse
Social-Demokraten

Soéndags-Nisse — Strix
St. Louis Post-Dispatch
Stahlhelm, Der

Star, The

Stuttgarter lllustrierte

Toulon

Travaso delle idee, Il o Travaso, Il

Universal Gréafico, El

Vart Hem
Vechernyaya Moskva

Vendémiaire

Alemania
Sudéfrica
Suiza

Estados Unidos
Estados Unidos
Estados Unidos
Estados Unidos
Estados Unidos
Paises Bajos
Espafia
Francia

Francia

Italia

Reino Unido
Hungria
Francia

Francia
Dinamarca
Italia

México

Rusia

Espafia

Reino Unido
Alemania
Reino Unido
Espafia
Francia

Reino Unido
Francia

Francia

Suiza

Cuba

Portugal

Suiza
Alemania
Republica Checa
Reino Unido
Australia
Estados Unidos
Dinamarca
Suecia

Estados Unidos
Alemania
Reino Unido
Alemania
Francia

Italia

México

Suecia

Rusia

Francia

120

51
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Veu de Catalunya, La

Wahre Jakob, Der
Woche im Bild, Die

Zurcher lllustrierte

Espafia
Alemania
Alemania

Suiza
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