Un viaje al surrealismo. Neruda en proceso

Rocio Oviepo

La filiacién a la Vanguardia es actualmente uno de los aspectos discutidos de
la literatura Hispanoamericana, especialmente por el valor que adquiere al rela-
cionarse con la llamada Posmodernidad. Por otra parte, y como es 1ogico, la dis-
cusion se centra en aquellos autores que de algin modo se relacionan con los ini-
cios de esta Vanguardia, como es el caso de Vallejo o Neruda. En general la cri-
tica se ha mostrado reacia a relacionarles de algtin modo con el surreaiismo, ale-
gando que tanto uno como otro lo rechazaron. Klaus Miiller-Bergh, citando a
René de Costa, por ejemplo, se centraba en la voluntad de estilo de Neruda
para afirmar su oposicion «al automatismo psiquico» (p. 50), si bien mis ade-
lante confirmard el predominio de la corriente surrealista en Caballo verde para
la poesia, dirigida por Neruda. Jaime Concha, a su vez lo negaba, afirmando que
ya se encontraba en la tradicidn cldsica, al tiempo gue manifiesta una actitud des-
pectiva y solicitaba que se lavara a «Residencia en la tierra de sus contagios
europeos (surrealismo de toda laya, Eliot y Cia., fenomenologias al por mayor)»
de este modo se «podria reorientar la investigacién de un modo mds sensato y
productivo» (p. 82). Otros autores como Amado Alonso, Aazraki, Sicard, etc,
sefalan la presencia de una tendencia al surrealismo en a obra del poeta chileno.
Por su parte, para René de Costa, mds que influencia existe una coincidencia, y
Gloria Videla afirma «si bien (...}, como auténtico creador rechazé el dogma del
‘automansmo psiquico pure’ del primer surrealismo, es innegable que en €l y en
otros poetas chilenos de su generacion podemos reconocer rasgos o caracterfsti-
cas principales de esa corriente» (pp. 118-119).

En un valioso v reciente trabajo, Sdinz de Medrano se aproxima al estudio
histdrico de esta presencia vanguardista en la poes{a primigenia del poeta, asi
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como a sus relaciones con otros autores. Su papel como difusor de la Vanguardia
€n nuestro pais, especialmente a través de la revista citada, se antecede incluso a
Vallejo, y llega a establecerse «como portavoz americano del surreslismo en
Espatia» (p. 108).

Esta participacién de Neruda en el movimiento de Vanguardia, no implica,
por supuesto, una filiacidn ¢ incluso dendstard el movimiento surrealista, como
io hiciera Vallejo en su Autopsia del superrealismo. Neruda «no se apunta, no se
afilia al surrealismo. No firma manificstos para defenderlo. De hecho no se
siente un miembro de esa orden de caballerfa literaria en la que Breton, Aragon,
Soupault, Eluard y otros dan espaldarazos y patentes o expulsan a los infieles de
la secta» ( Id. p. 107).

El surrealismo favorece la aparicion de la imagen, mis que ningin otro
movimiento de Vanguardia. La palabra se pone al servicio de la imaginacidn,
realzada por encima de la razdn y el pensamiento discursivo: «Lo onirico
comienza a dibujar sus inasibles contornos. Lo vago e indeciso adquiere la fiso-
nomia de lo concreto y de lo real. Los estados de dnimo s¢ confunden con los
objetos y actlian como tales. El viejo signo linglifstico de Saussure sufre grave
deformacién. En los mas curiosos usos ludicos del lenguaje podemos reconocer
gue se van acortando distancias entre significante y significado como si se bus-
case anular {a arbitrariedad del signo para apoderarse de [a esencia pura del
grito» (Luis Jaime Cisneros, p. 5-6).

A pesar del rechazo del surrealismo por parte de Neruda, como afirma Sele-
na Millares, y de la oposicién de Breton y los surrealistas al poeta chileno «en
mutua enemistad», no se puede negar «una convergencia de sincronia y antece-
dentes poéticos con cse movimiento, a lo que se suma la relacion de Neruda con
la generacion del 27 y su particular puesta en prictica del surrealismo» (p. 236).

La apropiacion de técnicas surrealistas por parte de Neruda responde a una
sitnacion personal, la téenica le facilita una formulacion exacta de un tema que
considero esencial en el poeta: el cuestionamiento de su identidad, su inmersion
en el yo. Pero si. como sefiala Schopf, el mundo se multiplica para la Vanguardia,
y resulta inaprchensible, de igual modo el poeta estructura esta visidn del mundo
en una «obra abicrta», es decir, inacabada (Humberto Eco). Por supuesto, al mul-
tiplicarse el mundo, se muitiplica el yo en visiones oniricas. Este psicologismo
acerca al poeta de esta época a la introspeccion surrealista del yo. la averiguacion
del yo oculto. A su vez, el poeta ha de desentrafiar una realidad maltiple para la
que la palabra ha de resultar insuficiente, Por este motivo ks metafora se amplia,
hasta convertirse en escena, acto inmediato del pensamiento que desemboca en
imagen.

De este modo la evolucidn desde el simbolo a la imagen, que explicaré con
cierto detenimiento al hablar de ésta, justifica la simbiosis inicial entre €] Moder-
nismo y la Vanguardia, la alternancia entre el «poeta artifice» y el «poeta mago».
La situacion, sin embargo, ¢s similar en ambos tipos de poctas: el cuestiona-
miento del hombre ante una etapa considerada critica.
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Su posible surreatismo se encuentra, pues, relacionado con esta percepcion
del sujeto como conflicto, en lo que coincide con sus contempordneos. La rela-
cién del poeta con su entorno nos muestra su determinacién a través de las
coordenadas tiempo-espacio.

EL DOMINIO DEL TIEMPO

L.a presencia del transcurso, ha sido uno de los temas tradicionales en la lite-
ratura, pero a partir del Modernismo surge una derivacion de la «imitatio» cld-
sica, fundamentada en la «recreacién» del pasado, variante a su vez de la nos-
talgia romantica, consideraciones que cabria pormenorizar en otro estudio. El
hombre al transformarse de «recreador» en «creador» ha de buscar la esencia
temporal a fin de dominar el transcurso.

La basqueda del erigen que vemos en la obra de Proust o en The Waste land
de Eliot, responde esencialmente a un desequilibrio del orden de valores tradi-
cional, una ruptura con las creencias del pasado que dejan al hombre oscilar en el
vacio. Sin eje al que asirse el tiempo se relativiza, singular proceso que le permite
crear y construir el tiempo personal del poeta. Es decir, la ambigliedad temporal
le facilita el proceso de la apropiacion del transcurso, pero al mismo tiempo desa-
parece la seguridad que le habia otorgado al hombre el tiempo modélico.

A esta circunstancia de dmbito filosdfico se une la catdstrofe de la Primera
Guerra Mundial. La guerra pone de manifiesto la naturaleza primitiva del hom-
bre. La historia no ha hecho sino caer en el absurdo, y, por supuesto, caerd en la
relatividad. El hombre se convierte en elemento de laboratorio y la duda sobre si
mismo se traslada a todas sus manifestaciones -como es el caso de la historia-
derivando en un nihilismo. Por otra parte, el ser se transformard en continuo
devenir, sindnimo, a su vez, de novedad.

Si Russell habia iniciado la idea del presente vinculado a la memoria, Berg-
son anadird que «el pasado se conserva a si mismo automdticamente. Todo él nos
sigue en todo momento: lo que sentimos, pensamos y quisimos desde nuestra
infancia estd ahi, inclinado hacia el presente que va a juntarse con él» (p. 18).

Aparentemente, el surrealismo desprecia la memoria. Breton afnade una nota
negativa al recuerdo, pues es la introduccion en la muerte, un viaje a la inversa:

El surrealismo os introducird en la muerte. gue es una sociedad secreta. Os enguon-
tard lu muno, sepultando allf la profunda M con gue comienza la palabra Memoria
(p. 32).

De modo contradictorio la época valora las téenicas del psicoandlisis, basa-
das en lo que ya ha sido, asi como valora el viaje (la vuelta al origen o el viaje
inicidtico a través del tiempo). Pero tanto el pasado como el futuro se pretenden
analizar en un presente «iluminado», un tiempo detenide en una vida congelada
(cfr. Lucia Garcia de Carpi). Este aspecto se vincula directamente con el Surre-
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alismo que valora de modo singular el vigje inicidtico, el tiempo ciclico y el que
podriamos llamar «tiempo de punto medio», es decir, el momento en que la
consciencia se une a la inconsciencia para dar lugar a una especie de presencia
simultéanea. .

La creacién temporal es continua en el pensamiento de Bergson: existir
consiste en cambiar, cambiar en madurar; y madurar en crearse indefinidamen-
te & si mismo. Esto es, la regeneracidn que veremos surgir continuamente en Lg
espada encendida.

Y otra vez el origen del hombre remontd
todo el secreto de las edades muerras» (p. 21)

Esta generacion del tiempo le conduce a la relatividad temporal, que ticne su
mdxima manifestacion en [a ambigiiedad literaria o en los paisajes oniricos
donde se sitGan los surrealistas relojes dalinianos.

En cuanto al futuro, Ana Balakian destacard la importancia que le conceden
los surrealistas, aunque, en definitiva, les conduzca al caos, ante la incapacidad
del hombre para dominar el tiempo y el espacio. Tales aspectos derivardn en
soledad y nihilismo, salve en un sentido: la consideracion del artista como
enviado a una tarea humanitaria, el «pararrayos celeste» que reclamaba para si
Dario, un nuevo Prometeo quce se enfrenta a los dioses.

«Ulno mds, entre los mortales,

profetizo sin vacilar

gue a pesar de este fin de mundo

sobrevive el hombre infinitor» (Fin de mundop. 182}

Neruda manifestara en su poesia el culto al tiempo. Su preocupacion se
orienta hacia temas como la memoria, el tiempo ciclico, la relatividad temporal
y la continuidad del pasado en el presente o el tiempo cerrado y detenido de los
surrealistas. En Tentariva, decia Alazraki gue el tiempo «se acerca més al tiem-
po cadtico de los sueios» (p. 141). Ei tiempo en esta obra es un tiempo imagi-
nario, cuyos verbos en presente «reflejan la voluntad de no interceptar la recep-
tividad del fluido subconsciente» (id. p. 141). El ticmpo cobra, de este modo, una
dimension imaginaria en la que se refativiza y escapa al dominio de la normati-
va, como tipico tiempo surrealista:

«gird el aito en los calendarios v salen del nundo Tos dins come hojus» (p. 86

Pero lo que se pretende es un ticmpo detenido, que manifieste, contradicto-
riamente, una constante movilidad interior, que escapa al dominio del hombre, v,
por supuesto, a la propia demarcacidn cronaldgica:

«pabre hombre gue aislas temblando como una gota
un cuadrado de tiempo completamente inmaévibs (p. 93)
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Incluso podemos tener, ademds no sélo esa sensacidn de dinamismo, la
rebeldia del tiempo, sino también su propia extravagancia, su inadecuacion al
hombre, su indiferencia:

«£f mes de junio se extendid de repente en el
fiempo con seriedad v exactitud» (p. 93)

En Segunda residencia se pretende no ya describir su relatividad, sino llegar
al fondo de su esencia. Este acceso a la unién temporal se realiza gracias al amor,
sintesis y sincronia del tiempo

«Veo los suefios sigiloses

admito los postreros dias

v también los origenes ¥ también los recuerdos
como wi pdrpedo atrozmente levantade a la fierza
estay mirandeo.» (Agua sexual, p. 106)

El sentido de caos que rodea a la Vanguardia y a las consecuencias de una
crisis mundial, que llevan a la guerra, provoca el que se busquen nuevos cauces
temporales. Se (orna necesario gl retorno al tiempo del origen, un viaje a lo pri-
migenio ¢ incontaminado gue se libere del caos presente. A partir de la Tercera
residencia la negativa a entrar en el mundo de la historia se convierte en acep-
tacidn y compromiso: ¢l tiempo da lugar al materialismo que, como he indicado,
ofrece en su lugar una mayor cabida al espacio. El tiempo pasa de ser un tiempo
surrealista a ser un tiempo histérico y cotidiano. La memoria cobra otra dimen-
sion, como sefiala Sicard (E! pensamiento poético de Pablo Neruda) v desde la
inmersion de la soledad del individuo se traslada a la idea de muerte colectiva
(Tercera residencia), 10 que le conduce a una conciencia histérica. Al Hegar a
«Alturas de Macchu-Picchus (Canto general) 1a conciencia histérica se une a la
mtroduccion en el mundo del origen, el mundo primigenio, ya perdido, recordado
por la memoria. El cambio radica en que esta memeria no cae en el vacio, en el
olvido, sino que sc trata de prolongar en ¢! futuro. Pero tampoco es el tiempo del
origen en el seniido que Neruda le otorga en La espada encendida. o en Fin de
mundo, donde la muerte colectiva produce la soledad individual y ésta la con-
ciencia histérica (si bien dentro de una estructura circular que lleva al origen). La
diferencia respecto a «Alturas de Macchu-Picchu estriba en que aqui el tiempo es
un tiempo, si se quiere, detenido, pero lineal, y por tanto no se corresponde, salvo
en las imdgenes, con ¢l tiempo surrealista.

La bisqueda del origen se transforma en situacidn histdrica en cuanto que
cuestiona lo que ta historia no puede recordar: 1o cotidiano, lo familiar que se le
ha quitado y que es parte de la esencia del hombre que se busca:

«Yo interrago, sal de los caminos,
muéstrame lu cuchara, déjume. arguitectura,
roer con un palito los estambres de piedra,
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subir todos los escalones del aire hasta el vacio,
ascar le entraila haste tocar ¢l hombre» (p. 39-40)

La unidn entre espacio (piedra) y tiempo, se realiza de una manera suma-
mente expresiva, para finalizar curiosamente en el vacio que antes sefialaba
como caracteristico del surrealismo y las Vanguardias.

Piedra en la piedra, el lombre, dinde estivo?
Alre en el aire, el hombre, donde estuvo?
Tiempo en el tiempo, el hombre, dinde estuve?
Fuiste también el pedacito rote

del hombre inconcluse, de dguila vacia

gue por lus calles de hoy, gue por lus huellas,
gue por las hojas del otofio muerto

va machacande el alma hasta la tumba? {p. 39}

Como sefialaba Giuseppe Bellini (p. 19), en Estravagario retorna la intros-
peccidn y, hasta cierto punto, el ambiente que habfamos observado en las Rese-
dencias si bien carece de su negatividad, repetird aspectos como la memoria y el
olvido que habiamos podido ver en «El fantasma del buque de cargas.

wregresa para no volver.

nunca mds guiero equivocirme,

es peligroso caminar

hacia atrds porque de repente

es una cdreel el pasudo» (1d. p. 20)

El tiempo se detiene en el presente, pero conserva la condicién de lo ya
conocido, lo rutinario y estatico del pasado que recuerda al bempo cerrado e irve-
versible del surrealismo:

«Digamos lu verdud al fin,
gue nuncd estivimos de acuerdo
con estos dias comparables
a las moscas v o loy camellos»
{p. 38, Cierto cansuncio)

La angustia del tiempo tratard de resolverse a través de la norma historica, es
decir, a través de su delimitacion cronoldgica en fechas. Contradictoriaimente,
ésta se puede volver contra el poeta, al impedirle la relatividad temporal, que tal
vez pudiera salvarle de la muerte (aunque le impidiera organizar el tiempo
vivido)

{os escalones en ¢f tiempo,
sembrados en cementerios ufilitarios v arvogantes

nosotros, los muertos de 1925, 26
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33,1940, 1918, mil novecientos cinco,
mil novecientos mil, en fin, nosotros,
los fullecidos antes de esta estipidn cifra
ef gue Yo no VIVEOS, qué pasd cor Rosotros’?
{pp. 27-28, Loy invitados 2000)

En Fin de mundo lo que predomina es el aspecto desintegrador, casi apoca-
liptico, que luego veremos en las «destrucciones» de La espada encendida:

«Treinta ¥ dos afios entrardn

travendo el siglo venidereo,

freimta ¥ dos trompetas heroicas,

treinta v dos fiuegos derrotados

v el mundeo seguird tosiendo

envuelto en su sueflo v su crimens. (p. 49)

Este aspecto negativo y determinista de un tiemipo del que no se puede esca-
par, lo aplicard Neruda a s{ mismo de un modo irénico. Pero, ademds, el tiempo
se relativiza en vez de progresar, se detiene y retrocede:

«He rectbido un puntapié

del tHempo y se ha desordenado

el triste cajon de la vida.

El horario se atravess

como doce perdices purdas

en un camino polvorientos. (p. 67)

Entre lo normativo del tiempo vy la relatividad, oscila la obra dltima de
Neruda, orientdndose hacia una y otra apreciacidn, como ocurre en £ libro de lus
preguntas:.

FPera por qué no se convence

el Juevey de ir después del viernes? (p. 23)
Y como se lluma ese mes

que estd entre Diciembre ¥ Enere? (p. 61}

El futuro, por tanto, se alterna entre la relatividad, la buasqueda del recuerdo
en Memaortal 0 la constatacion del presente. Lo que no impedird ai poeta referirse
nuevamente al olvido (negacidn del tiempo) o al tiempo ciclico que adopte un
claro sentido de resurreccion.

Me mori come todos los muertos

por esa pude revivir

emipenado en mi testimonio

¥ en mi esperanza irreductible (Fin de mundo, p. 18§2)

En el aspecto surrealista resulta mis interesante el concepto circular del
tiempo que surge en 2000y La espadu encendida. El concepto circular supondri
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una destruccion a fa que sigue una regeneracion. Una vuelta al origen que esca-
pa a lo personal para contrarse en un aspecto mas social: el origen del hombre.,
Este iltimo mensaje es el que otorga direccion a La espada encendida, donde ef
seotido profético del poeta se diviniza a través de una regeneracton continuada de
Rhodd-hombre-dios. De este modoe Neruda manifiesta con claridad e! @timo
estadio al gue acceden las corrientes ideoldgicas sobre el tiempe v que se inician
en Nietzsche,

Es el hombre creador que se regenera a si mismo, ¢l hombre dios, al igual
que en Fin de mundo le interesaba el hombre profeta:

Se movia, eri un Aombre,

el primer hombre.

Se hizer los ojos para defenderse.
Se hizer las manos para defenderse.
Se hize ol erdneo puva defenderse.
Luego se hizo fus tripus

perd conservarse (p. 35)

Finalmente la regeneracion implica su divinizacion continnada. Una suer-
te de resurreccidn lograda a través del amor a la mujer. La misma solucion que
Vallejo otorgara al deseo de perduracidn, la resurrcecidn a través del amaor,
COMO ocufria en su poema «Masa» (aunque en Vallejo adopta un contenido de
«amor social», salvador de toda la humanidad, en Espaiia aparta de mi esie
caliz):

<l Dioy sive aleevos fritos
habia pmerio y ahora
pusi ef hennbre a ser Dios (La espadu encendida, p. 138, LXXIX)

La vida, como donacidn legard a su ver. a Rosia y e ciclo comienza de
nievo;

aldce Rosia: Desde todas las nmuertes
Hegamos al comienzo de la vidas (p. 148, LXXXVI)

LA DIMENSION DEL ESPACIO

En su obra £ surrealismo, Durozoi sefiala que en torno al espacio surge en
el surrealismo un conflicto cuya procedencia es hegeliana. Para Hegel fa materia
era un momento de 14 historta dei espiritu absoluto, que ha de acabar por absor-
berla integramente. Esto implica una cterta derrota de lo material. Por el contra-
rio, Marx trata de invertir el sentido de la dialéctica hegeliana y otorga «a la
materia una funcion principal» (p. 86).
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El surrealismo pretende captar lo espiritual del objeto, como indicara Cirlet,
pero concediendo carta de soberania a la materia. Situacion que provoca que lo
abstracto llegue a ser simbolo de lo concreto (Balakian, p. 168). Por su parte,
Russell aporta a los surrealistas la idea de un espacio que variaba constantermente
«de superficies y volimenes que continuamente se disgregan ¢ agrupan entre sf
de acverdo con la fluctuacion de la atencion» (p. 160). Wittgenstein (Zettel,
p- 144) anade el sentido de una palabra insignificante para comunicar, pero que
se ve acornpafiada de una situacion concreta en Ja que adquiere su verdadero sig-
nificado.

El espacio o se pierde en el vacio o se torna inasible. El vacio tiende a la des-
truccion y disgregacion de la naturaleza, de modo que los objetos se observan
ajenos a sus cualidades (color, luz, sonido), o, por el contrario, el objeto es sélo
cualidad.

Por su parte, el vacio y la desintegracion orientardn en su aspecto espacial al
nihilismo o a la angustia simbolizada a través de términos como pozo, caida o
abismo. Términos habituales incluso en la abra pdstuma de Neruda, como sefia-
lara Osvaldo Rodriguez, y que «nos sitda en el dmbito imaginario de la muerte,
concebida como cafda o como progresiva desrealizacion del ‘yo’ en su inevita-
ble devenir al no ser» (p. 14).

La caida adopta el contenido de descenso a los infiernos en las Residencias,
porque, no en vano, la caida en el vacio se relaciona con la muerte, sentido a su
vez de destrucciGn que caracteriza su Residencia en la tierra:

«desde ahora lo veo precipitindose en su muerte
vdetrds de 6l siento cerrarse los dias del tiempo.
Desde ahora, bruscamente, siento gue parte,
precipitdndose en las aguas, en clerias aguas, en cierlo océano»
(Ausencia de Jouguiny

A la caida se ailade la desintegracion, simbolo de la multiplicidad del mundo.
El hombre se cosifica. Como objeto el hombre se observa de un modo desinte-
grador, desmembrado o mutilado. Fl surrealismo destaca este aspecto como
rechazo y, al mismo tiempo, burla del positivismo y del cientificismo, donde se
subrayaba la importancia de piezas y engranajes para el funcionamiento de la
maquinaria. Esta conversion del sujeto en objeto conducird a su vez al nihilismo
del yo.

En Tentativa del hombre infinito el espacio se disgrega y focaliza, el recuer-
do se desintegra en el vacio, y el yo del poeta se desenvuelve en un escenario
gastado:

Esta es mi casa

esa es la alta ventana y ahf guedan las puerias
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estoy Solo en uaa pieca sin ventanas

sin tener gue hacer con los itinerarios exiraviddos
veo Hlenarse de caracolus las paredes come orillus
de buguces......

La ciudad atrae a los objetos, el dmbito propio de un siglo dominado por la
técnica (cine, tranvia), pero también lo Unico aparcntemente real en un tiempo
que se ha decidido por lo concreto frente al relativismo. Este relativismo, pro-
ducto de un rechazo de los valores tradicionales, y que, en un primer momento,
abarca al espacio y a la transitoriedad, se contagia {inaimente a la palabra, de
manera gue para la filosofia del ienguaje, por ejemplo la filosofia de Witl-
genstein es [a imagen [a que finalmente ilega a significar, mds ain que la propia
palabra. Lo ciudadano ofrece su exponente mds significativo en «Walking
arounds, una ciudad que nos descubre indicios del desarraigo y la desmembra-
cion del hombre.

Los objetos cobran vida, provocando la inquietud que buscara Breton. El
sentido de algo oculto que acecha, relaciona el poema con el dmbito de 1o mis-
terioso ¢ 1gnoto, con un sentido onirico que conduce finalmente a una auténtica
pesadilla:

«Mi pardo corcel de sombra se dgigaita,
y suhre envefecidos tahures, sobre lenocinaos de escaleras
geistordus
sobre lechos de nifias desnudaxs, entre jugadores de foor-ball
del viento ceflidos pasamaos:
¥ eptopees coen d auestrg boca esos frutos blandos del cielo
{os pdjares, las campands conventuales, los cometas»

(Residencra, p. 28)

Lo extravagante invade lo cotidiano, el mundo se torna artificio que se des-
mesura frente a la armonia de fa paturaieza. En fspafa en el corazdn se reiteran
aspectos como la objetualizacion, el vacio y la desmembracion gue se aplicaba
con frecuencia al hombre v al propio poeta (erernamente me rodea/ este gran
hosgute respiratorio y enredudo/ con grandes flores como bocas y dentaduras? y
negras raices en forma de uiias y zapatos» Caballero soio. Segunda residencia).

Lo histérico de un mundo relativo. desordenado, ain predomina en ef tiem-
po animico del poeta. Este aspecto se continda hasta Estravagario. A partir de
este mormenio Ya cafda viene habitualmente seguida de una ascension, o caida y
resuireccion que aparecerd de nuevo en su dltima obra poéuca. Si bien su pri-
mera aparicion (caida y resurreccion) se encuentra en «Alturas de Macchu-
Picchu»

Puse lu fremte entre luy olus profundas.
deseendi como gotd eatre la paz sulfibric,
v, conie qi clego, regresé afl jaziin

de fa gastada primaverd husioia (p. 29)



Un vigje af surrealismo. Neruda en proceso 345

Por otra parte, la letania que sigue en £/ canto general a esta introduccion, se
desarrolla para manifestar con claridad la matera, y ain mds la materia que se
convierte en materia trascendente en virtud del simbolo.

Cinmurdn estrelludo, pan solemne,
Escalu torvencial, pdrpado inmenso.
Trinica triungular, polen de piedra.
{dmpara de granito, pan de pledra.

Este predominio del objeto que defendieron las vanguardias y singularmen-
te los surrcalistas, conforma gran parte de las Odas elementales, cuyo origen
podriamos ver en el «Apogeo del apio» (Tercera residencia ), donde el apio se
sacraliza, o se dignifica, para provocar, finalmente, una burla suave: «v cae su
cabeza de dngel verde».

El antecedente mas cercano lo tenemos en la «Nana de la cebolla» de Miguel
Herndndez, si bien existia previamente una Jurga tradicion literaria cuyo mejor
exponente en Espafia fue Quevedo. A su vez Vallejo otorga, en la misma linea,
un contenido singular al objeto, con la misma suave ironia con que lo trabaja
Neruda. A través de la poética de las cosas se afirma la transitoriedad del hom-
bre, al tiempo gue le orienta hacia el absurdo.

Precisamente en las Odas elementafey el surrealismo pervive en la impor-
tancia concedida al objeto, que ttende a menudo a lo extravaganie, y que cola-
bora a la sensacién de paso y evanescencia concedida a la persona. El objeto se
convierte en ser vivo que, de modo contradictorio, confirma que se es y se vive.
Sin embargo el aspecto descriptivo, ajeno amenudo a la proliferacion de imdge-
nes y metaforas que aparecian en las Residencias, alefan a este poemario del
surrealismo.

El cambio, en la vision espacial, se produce al legar a Estravagario. Lo
coudiano se transforma en recuerdo, como «Regreso a una ciudad», y el obje-
to, al igual que ocurria con sus poemas de Tentativa del hombre infinito y en
las Residencias, sirve ahora de simbolo e imagen del mundo interior. En
«El gran mantel», lo importante, pese al titulo, no es el obieto sino saciar el
hambre:

pongtmos los largos manteles

fis sal enlos lagos del mimdo,
pestaderias plunetarias,

mesds con fresas en la nieve,

v plato come la luna

en donde tados almorcemos (p. 27}

De este modo vuelven a hacer su aparicion las expresiones surrealistas, los
simbalos que se repiten en esta poética, como los trajes vacios y su otra varian-
te de contenido: la identificacion de o cotidiano como rutinario, y no como parte
vital de la existencia, tal y como ocurria en las Odas
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«Cemar na sentirse cansado
de clerta ceniza gue cae
en las ciudades en otofio,
algo que ya no quiere arder,
Y gue e (03 rajes se aeumulu»
(Cierto cansancio, p, 37)

De esta manera el hombre puede tomar posesion de 1o misterioso, acercarlo
al hombre, transformarlo en elemento a su servicio. En cierta manera desapare-
ce el objeto inquietante que antes velamos y se sustituye por el espacio recono-
cido, dominado, cotidiano:

«es buenn ¢f pan o el sol sobre 1w mesa
hay gue tener ol mar en una copua»
{«Posesioness», Geografia infructiuosa)

Los contenidos surrealistas estdn mas claros en una especie de poética del
absurdo que contiene £f libro de las preguntas. Lo cotidiano se muestra ahora
desde la multiplicidad de sus facetas, orientandose hacia ta ironfa o el humor, en
una vertiente que, al mismo tiempo que al surrealismo, recuerda al Barroco y las
greguerias de Gomez de ta Serna:

«Qué pusa con lus golondrinas
cuando flegan warde al colegio?s (p. 12)

«lay ldgrimas gie no se Horan
esperart ert peguerios lagos?s (. 14y

Preguntas en las que la naturaleza y los objetos parecen formar un continuo
en el que, prevaleciendo lo natural, el objeto y lo artificial se unen a €}. Las pre-
gunias se originan como resultado del gran contemplador del mundo que es
Neruda. La interrogacion a su vez provoca un doble contenido, puesto que causa
una evasion de los términos expresos hacia algo mas, esta posibilidad de escape
provoca una leve sonrisa. Juego inocente del lenguaje, 1o lidico que desarrolla
nuevas posibilidades del idioma, se orienta hacia la desmitificacion de los sim-
bolos sociales. Desmitificacion que habia dirigido a su vez, la iconoclasia del
surrealismo, constante en la posmodernidad:

Qué hidice und moscd encarceludy
en un soneto de Petrarca?

En sus poemas anteriores, el mundo de los objetos provocaba una inquietud,
motivada tal vez por la ignorancia del hombre frente a un mundo que apenas si Je
resultaba conocido, un mundo aiin por descubrir, tras la quiebra del orden que
habia llevado en si la tradicidén. Un desequilibrio que hacia oscilar al hombre en ¢l
vacio. Sin embargo, ¢n este momento, lo inquietante no vience dado por el miste-
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rio, sino por la destruccién, por la decadencia. El sentido de la muerte, se acom-
pasa, indica Osvaldo Rodriguez, con su propio transcurso humano, con lo que los
simbolos de destruccion se recargan con una angustia propia de la existencia:

En casas rotas que se desengraban
de irse quedando tantas veces heridas,
o colas de pescado y revoltijos
de papetes y barro, arena, cascaras
de cebolla, sombreros perdidos, fruta muerta»
(«Sonala de Montevideo», Fin de mundo)

La unica posibilidad frente a la destruccion es su regeneracién o su prolon-
gacion en la naturaleza ( “Teniun suefios de la selva,/ se derramaban por los rie-
les/ como cascadas de caimanes» p. 17). La desintegracidn se une al transcurso
para llevar consigo de nuevo la desmembracion y lo artificial:

Preparémonas d torir
en mandibulas maguinarias,
preparemos piernas, espatdas,
meditaciones v caderas,
codos, rodillas, entusiasmo,
Pdrpadoy v sabiduria
serdn tragados, triturados (Fin de mundo, p. 182)

LA EXPRESION SURREALISTA EN NERUDA
La escritura automatica

En principio Breton considera que la palabra poética reside en la escritura
automatica, que, si bien se define como irracional e ildgica, forma parte, sin
embargo, de un «proceso de pensamiento», Para Octavio Paz la escritura auto-
mdtica es un sistema para lograr «un estado de perfecta conciencia entre las
cosas, ¢l hombre y el lenguaje; si ese estado se alcanzase consistiria en una
abolicién de la distancia entre el lenguaje y las cosas, y entre el primero y el
hombre. Pero esa distancia es la que engendra el lenguaje; si la distancia desa-
parece ¢l lenguaje se evapora: o dicho de otro modo: el lenguaje al que aspira la
escritura automdtica no es la paldbra, sino el silencio» (p. 85). Es decir, los
surrealistas resucitan la «mistica del lenguaje», el estado inefable que surgia en
nuestro Siglo de Oro. En la poética nerudiana se presentan ejemplos como ocu-
re en «Coleccidn nocturna» (Residencia en la tierra):

«¥o aigo el suedio de viejos compahieros y mujeres amadas,
suefios cuyos latides me guebranian:

su material de alfombra piso en silencio,

su luz de amapola muerdo con delirio» (p. 28)
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Sin embargo, el poemario en el que fluye la escritura automatica, como
caracteristica, es Tentativa del hombre infinito. Como indicaba Alazraki el poeta
realiza «un viaje de noches, suefios y soledad, en el que tiende al superrealismo
a través de un proceso de escritura cadtica» (p. 137).

Al igual gue sefialara Eluard, amigo de Neruda, la palabra poética se sitda
sobre la racional, opinién que cenfirman fildsofos como Heidegger, quien liega
a otorgar a la palabra peética «una funcion filosdfica especifica» (p. 5, Ernesto
Grassi). La propia descripcidn que realiza Neruda relativa al momento de escri-
bir El hondero entusiasta, nos refiere una situacion similar a la que cxigian los
surrealistas en el concepto de escritura automdtica:

En 1923 ruve una curiosa experiencia (...). Habia vuelto tarde a mi casa en Temu-
co. Era indy de media noche. Antes de acostarme abri la ventana de mi cuarte. El
cielo me deslumbro. Era una multitud pululante de estrellas. Vivia todo el cielo,
senti un golpe celeste. Como poseido corril a mi mesa v apenas tenia tiempo de
excribiv, coomo si recibiera un dictadeo.

En Tentativa, 1a escritura automaitica se manifiesta aunada a dos elementos
asimismo caracteristicos: la eliminacion de nexos y el hermetismo

«estrellu retardada entre o noche gruesa
{os dius de altas velas

comao entre th vt sombra se acuestan lds
vacilaciones

embarcadero de las dudas bailarin en el hilo
sujetabas crepuscidos

tenius en secrelo Wi muerto coma wl cAming
solitario» (p. 81)

La imagen surrealista

Una de las manifestaciones de la escritura automdtica, la imagen surrealista,
tiene su antecedente en el sistema analdgico implantado por el simbolismo.
Como indicé H. Diaz Casanueva, la corriente freudiana acerca a Breton al
romanticismo alem:in. La novedad del surrealismo radicaria en «aliar el incons-
ciente con la lengua» (p. 18).

L.a imagen de Vanguardia, no obstante, es un proceso evolutivo desde el sim-
holo. Uno de los mejores ejemplos de este proceso lo podemos encontrar a través
de Darfo quien en Prosas profanas manifestard el tan conocido tema del Enigma
con un verse que cierra el poema «el cuello del gran cisne que me interroga»,
donde establece directamente la relacién entre ¢l referente —el cisne— y el
elemento simbolizado —el signo de interrogacion—, que a su vez se metaforiza
para simbolizar con este signo uno de los grandes temas del Modernismo: el
Enigma, la Esfinge. El verso se transforma ya en e} siguienie poemario Cantos de
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vida y esperanza, en «; Qué signo haces joh cisne! con tu inmaculado cuello?»,
donde la tmagen se concreta ya no en la relacién simbolo —signo de inferroga-
cién— y referente —cisne—, sino gue es en si la simbolizacion del signo, la
duda misma, no expresa ¢n la relacion. Vallejo, ya cercano o inmerso en la
Vanguardia, amplia esta relacion entre signo y simbolo, para transformar el
signo ortografico en imagen: «mafiana que no tenga yo a quien volver los ojos/
cuando abra su gran O de burla el ataid». Verso en el que el signo pierde su con-
tenido para centrarse €n términos como «abrir» y «ataid», aludiendo al término
no expreso: la boca, (Cft. Rocio Oviedo).
Esta imagen puede ser de tipo onirico, cercana al automatismo:

saftendo de su huevo
desciende lus estrellas a beber ul océuno
fuercen sus velus verdes grandes buques de brasas (Tentativa, p. 83)

Neruda oscila entre los dos elementos esenciales de la analogia: la compa-
racion y ia metdfora. Parece el poeta utilizar la comparacion para hacernos
aceptar el impacto de la imagen:

Es la noche profunda, la cabeza sin venas
de donde cae el dia de repente
come de wna batella rota por un reldmpago (Desespediente, p. 88)

Su originalidad radica en la unidn de dos imdgenes surrealistas que tienen en
comun la idea de algo desprendido y que se convierten en andlogas a través del
«como». De este modo se consigue una imagen compleja que se contintda en una
segunda accion, de manera que se obtiene una doble imagen.

El uso de «como» en Neruda se revela sumamente eficaz, pues también lo
puede utilizar con una finalidad enumerativa que progresa con cada nueva imagen
de manera que completa la evocacion, al tiempo que adquiere un sentido anaférico:

Alguien vendriv. sopla con furia,

que sdene comao sirena de barco roto,

coma lamento,

come un relincho en medio de la espuma y la sangre

cento Kr agud feroZ inordidndose y sorundor {Barcarola, p. 80}

Por otra parte, cuantas mas facilidades ofrece Neruda para el desvelamiento
de la imagen, mas se aleja de la tipica imagen surrealista y mds se acerca a la
metaforizacion del vitraismo. Aunque en ocasiones puede presemar un cierio oni-
ristno metaforico a medio camino entre Ja metaforizacion y la imagen:

hacia ulli me dirijo, no sin cierta fatipa,
pisundao una tierra removida de sepulcros un tantto frescos,
ver suefio entre esas plantas de legumbres confusas (Residencia, p. 13)
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La imagen surrealista, si bien aparece a lo largo de toda la obra de Neruda, se
produce con mayor hermetismo y afluencia en la etapa de Residencias. Sigue
apareciendo en Estravagario y abarca la casi totalidad de 1a produccién final y
péstuma de Neruda. Cuanto mds se aproxime Neruda a la conciencia social, mas
se alejard del hermetismo y de la imagen surreahista: si bien se pucden rastrear
aproximaciones a esta imagen, especiaimente en la expresién tanebre de la vio-
lencia como ocurre en «Canto sobre Tas twinas» (Espafia en el corazan):

El polvo se congrega,

b goma, el lodo. los objetos crecen

v lus paredes se fevantan

cenner parvay de ovenea piel femane (p. 61)

Las imdgenes oniricas surrealistas reaparecen en «Aliuras de Macchu-Pig-
chus («Y en el reloj la sombra sanguinaria/ del condor cruza como un ave
negrax», p. 38) y en Estravagario («Y entraba vy salia el Doctor/ por mi laringe en
bicicleta», p. 87). A partiv de las Odas elementales Neruda Hega a una especie de
comunidn con los obhjetos v la naturaleza que elimina lo inquietante de la imagen.
Este aspecto adquiere una nueva dimension: desaparece lo inquietante de lo
que nos rodea para adquirir Iy extravagancia o el glemento curioso, como ocute
en El libro de las preguntas:

Por gué los iimmensos dvionies
no se pasean con sus hijos?

La imagen, por otra parte, puede contener el gesto violento gue alabara Bre-
ton en Vaché. Este aspecto es del que mis directamente deriva el impacto de Ja
Primera Guerra Muondial, y del expresionismo, sobre los surrealistas y confirma
su final caida en el nihilismo. La violencia se pondri de manifiesto bien a traveés
de Ja mutilacién, la sangre, o la relacion con la muerte:

sordmbilo de sungre partic cada vez en husea
del atha (Temtativa, p. 90

Conserve un frasco azul,
dentro de 6l una oreja v un retraio
(«Melancolin en las familias», Residencia. p. 92)

Incluso legard a poetizar la imagen en iibertad que indicara Breton, la ima-
gen violenta, manifestacion indirecta de la angustia del hombre ante un mundo
vacio:

sertu bello
ir por las calles con un cuchillo verde
v dando gritos hasta movir de frio
{Segunda residencia, p. 83)
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A partir de Espaiia en el corezon estas imdgenes se espacian y adoptan
cuando surgen, un significado social:

Muordido espacio, ropu restregada
contra los cereales, herraduras
rotas, heladas entre escarcha y piedras
dspera luna.
Luna de vegua herida, caleinada,
envielta en agotadas espinas, amenaczante, hundideo
metal o hueso, ausencia, paiio amargo,
Auma de enterradores (Paisaje después de una batalla, p. 64)

La imagen de la luna, presente en este poema, por otra parte se amplia a tra-
vés de un sistema similar al de la escritura automdtica y que ha sido reiterada-
mente sefialado en Neruda: la enumeracion cadtica. Un recurso que, por otra
parte, colabora a la formacion de la imagen surrealista, y que contiene la misma
estructura que aquélla, es decir, una relativa base analdgica, por mis que ésta
pueda ser inconsciente.

La enumeraciom cadtica es un sustituto de 1a imagen surrealista (oninca o
violenta) cuando ésta desaparece, e incluso, en algin caso como en «Aluras de
Macchu-Picchu», se da conjuntamente con ella. Pero también es el resultado de
otra técnica de la vanguardia: el «collage». Este simbolo de modernidad «es tam-
bién imagen del mundo, recurso multiforme y multivoco para representar una
totalidad profusa y confusa en continuo movimiento» { Yurkievich, p. 73).

El recurso aparece con frecuencia especialmente a partir de Segunda resi-
dencia, manifestacion singular del caos del mundo:

«Herramientas que caen, carveras de legumbre,
rimores de raciptos aplastados,

violines flenos de agta, detonaciones frescas,
motores sumergidos ¥ polvorienta sombra,
fdbricas, besos,

hotellas pulpitantes,

garganias,

e torne a mi fa noche muere,

el dia, el mes, el tiempo» (Un dia sobresale. p. 74}

La enumeracion cadtica responde a un intento de organizacién del mundo
que conoce el poeta. Donde cobra su mayor expresividad es en «Alturas...» y
llega a conducir a la sacralizacion del monumento de piedra, por el sistema rit-
mico que le otorga la letanfa:

«Agur‘.’u siderad, viiia de bruma.

Bustion perdido, cimitarra ciega.

Cinturin de piedra, pan solemne.

Iiscala torvencial, pdarpadeo inmenso.
Tinica trigngulan, polen de piedra.» (p. 38)
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Con significado negativo la enumeracidn se reitera en Estravagario, s1 bien
no habia dejado de aparecer esporddicamente en las Odas elementales (por
gjemplo, en la «Oda al fuego»)

«g Por qué ne te¢ Hevay ol rriste,

al cataléprico, al asturo,

ol amargo, wl infiel, al duro,

al asesing, o los wdidieros,

al juez prevaricador.

al mentiraso periodista...» (Laringe, p. 86)

Por otra parte, el lenguaje cotidiano que vemos aparecer paulatinamente en
la obra de Neruda, especialmente a partir de )a Segunda residencia, tenderi
ocasionalmente a lo antinormativo, a la ruptura del «tabti». siguiendo en este
aspecto lo indicado por los surrealistas.

«Y por oirte orinat; en la oscuridad, en el fondo de la casa»
(Tungo del viudo, p. 85)

O

wes lanta la niebla, ld vaga niebla cagada por los pedjaios»
(Enfermedades e mi casa, p. 97)

La uiilizacion del 1éxico cotidiano perdura en el resto de la produccion de
Neruda y orientard, finalmente, a partir de las Residencias, al humor. En este
aspecto resulta significativo la vertiente vanguardista de este humor gue al cabo
se oricnta hacia el absurdo, de manera que surge un proceso interno entre el
humor, lo cotidiano y vulgar y el absurdo. Por este motivo H. Castetlano Girdn
al estudiar la imagen en Ia obra de Neruda sefialaba que «estaba muis cerca del
surrealismo mcisiva, duro. de Buster Keaton, que de la oveja disfrazada de Tobo
chaplinesca» (p. 60).

Aun quedan por analizar otros temas claramente surrcalistas como la fibertad
en la manifestacion erdtica, la duahidad y la dialéctica, el antclericalismo, el
suefio o la locura. Aspectos tal vez menos significativos en la obra de Neruda, o
cuya relacion con el Surrealismo puede resultar contusa.

La utilizacion por parte de Neruda de técnicas pertenecientes al surrealismo
es una consecuencia togica, como indicaba Yurkievich, de una sincronia tempo-
ral. De hecho ambos son el producto de una época y coinciden en la vision del
mundo que les orienta a 1a bisqueda de una absoluta libertad en contra de lo nor-
mativo. La preocupacion por ¢! lengugje que logre conectar con el otro les
orienta hacia la belleza, lo violento o lo sorpresivo de la imagen, la enumeracion
cadtica como manifestacion de lo multiple y amenudo absurdo del hombre y la
naturalicza, el bumor como solucion ante ese mismo absurdo, ete.

Tanto Neruda como ei surrealismo, pese a la habitual denuncia de superfi-
cialidad en el movimiento que encabezara Breton, otorgan una gran imporiancia
al objeto y la materia, puesto gue ellos concederdn entidad a la existencia (tiem-
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po). El objeto se manifestard en el espacio en su multiplicidad y variedad, ase-
mejandose a la téenica del «collage». Se trata de captar el objeto en el drobito
cotidiano, dado que en este dmbito se aleja del fracaso de ios hechos que ha
demosirado la historia. Las variantes de Neruda con respecto al Sorrealismo
dependerin de su acercamiento o su lejania respecto a esa misma historia, hasta
Hegar a una etapa final en gue la téenica utilizada anteriormente se adapta a la
escrifura del poeta, y nos permite analizar ciertos rasgos del surrealismo y las
vanguardias, junto con la Hamada por Sicard «conciencia histérica».

Frente a la materia surge el vacio y frente al ttempo el olvido. Estos dos
aspectos (vacio y olvido) orientan at nihilismo propio de los surrealistas. Pero
también orientardn a la muerte, aspecto necréfilo que ta Vanguardia dliima. aus-
piciada por el sentido de angustia que aporta el existencialismo, presenta en
todas sus manifestaciones pictoricas y literartas. El surrealismo, por su parte,
tratd de armontzar estos contrartos por medio de una superrealidad. El tiempo
ciclico, el del eterno retorno, es para Neruda un medio de continuidad frente al
determinismo de {a muerte. De este modo otorga a este concepto de fas Van-
enardias una solucion que podriamos calificar de existencialisia.

Frente a la muerte, la palabra se convierte en Memoria y ahora si, sin mala-
barisimo lingiifstico, sin propdsito testimonial, valorando la patabra en su propia
esencia (por ser palabra) ofrece su lenguaje para el recuerdo:

«Hoy es hoy y aver se fue, no hay duda.

Haoy es también maitana, v yo mie fui

con algiin afo de frio gue se fite,

se fue conmtigo v me Hlevd aguel afio.

De esto ne cabe duda. Mi osamenta

CORNESH, < veces, en palabray duray

como huesos ol aive v a lo Huvia,

¥ pude cefebrar lo que sucede

defjuntlo en vez de canto o festimonio

wn porfiade esqueleto de la pufabras.
{Celebracidn, 2000, pp. 49-50
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