Las inserciones liricas en la dramaturgia
de Adam de la Halle

ANTONIA MARTINEZ PEREZ

Son numerosos los trabajos que en los limos afios abordan la narratividad
del lirismo o el lirismo narrativo, desde la oposicion mas general relato / no-refa-
1o, a las inserctones liricas concretas de una obra narrativa o Ja «narratividad» de
fas mismas, asi como el cardcter y alcance de su integracién, a qué nivel se pro-
ducen y su funcionalidad. Sin embargo, en relacion con los textos dramdticos,
estos estudios son mds bien escasos, tal vez por la penuria de su propio corpus
textual. Si en el dmbito de la narrativa se ve natural la tendencia a transformar el
relato en discurso lirico, teniendo en cuenta la intluencia que desde muy proato
ejerciG en él la lirica occitana {poesta y midsica), no menos importante es lener en
consideracion los elementos iiricos en la dramaturgia; especialmente s3 el autor
que nos ocupa es Adam de la Halle, ante todo un trouvére, maestro excepcional
de poesia lirica y musica.

Las inserctones liricas en los textos narrativos se habia constitutdo en un
recurso conuin tras su ntroduccidn por Guillanme de Dole en el Roman de lu
Rose, en el que se vanagloria de ser el pionero. A partir de ahi habrd un largo
etcétera con el Roman de la Violette, Cleomadés, Méliacin, el Chitelain de
Coucy, la Chdteluine de Saint Giles, 10s Tournois de Chauvenci; el Jeuw de Robin
et Marion, el Lat d’Aristote, la Poire, Renard le Nowvel, por quedarnos tan sélo
en el siglo xui en 1a larga enumeracion de titulos que ofrece DLL. Buffum (LXX-
Xn. D). La situacion en a dramaturgia profana es distinia, en principio porque
apenas si ¢sta existia hasta Adam de la Halle; pero era totalmente previsible que,
cuando este gran trouvere abordard el teatro, la tradicion lirica o mas bien sus res-
tos afloraran en él, Sin embargo las coordenadas socio-literarias van a ser dife-
rentes de los momentos de esplendor de la ortodoxia trovadoresca o de la adap-
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tacion de la misma en las tierras det Norte, La actividad literaria de este autor se
sitda en Arras, segunda mitad del siglo xim, cuando el idealismo cortés va dejan-
do paso a una mentalidad nueva. Lugar y momento en los que la fuerza comer-
cial y fa independencia burguesa se muestran en su plenitud, credndose nuevas
relaciones civiles y sociales entre esta Gitima, la vieja nobleza feudal y et nuevo
proletariado urbano, agrupado en los distintos puys, especie de cofradias Jitera-
rias y artesanales. Medio en el que se van gestando las primeras obras de teatro
profano, entre ellas las de Adam. Teatro muy difici] de ser enjuiciado sin tener en
cuenta su gran aportacidn y su personalidad. Es el primer gran comedidgrafo
tfrancés y uno de los mas importantes en los atbores de nuestra literatura europea.
Sin apenas tradicion literaria en este sentido, crea con El Jeu de le Feuillée y el
Jeu de Robin ef Marion dos obras excepeionales. La primera es Gnica y original,
personal y al mismo tiempo colectiva, en la que el adtor se presenta como un per-
sonaje mds y se introduce en las polémicas de su ciudad. Comedia satirica.
envuelta en el clima de fantasia que prefigura el teatro de Shakespeare. Con la
segunda, Adam engrandece ¢l marco de la pastorela tradicional en la dramati-
zacidn de la misma. En la alternancia de drama y cancidn lirica consigue una de
las primeras «operas comicas» de nuestra hiteratura europea.

Como indicdbamos con antertoridad, es muy dificil que un avtor cuya obra,
excepto los dos Jeur dramdticos v fa epopeya del Rey de Sicilia. estd dentro de la
mds genuina actividad lirica, y especialmente musical, con treinta y seis can-
ciones, dieciocho jewx partls, catoree rondeaty un rondeat-vivelal, una balada,
once motetes, un Dit o ‘amour, tos Vers de la Mort y 1os Congés, no impregne sus
producciones dramiticas de los elementos liricos que conoce y que tan sabia-
mente maneja. Inserciones lricas, fragmentos cantados, teatro  «mezclado de
midsicar», como nos dice Maillard (1966:13), aunque piensa que en el Jeu de lu
Feuillée 1a cosecha es escasa, puesto gue s6lo contabiliza cinco versos o mis
concretamente cuatro, ya gue uno se repite. La disparidad del empleo de ta
midsica en ambas obras. especialmente el ndmero de los estnibillos (refrains), es
l6gico que sorprenda, puesto que su dominto musical era el mismo al esenibir fos
dos Jewx y, por otra parte. si el primero es una dramatizacion de la pastorela, el
segundo procederia de una sucesion vy ampliacion de diferentes géneros conoci-
dos, cancion cortés, sirvenlés, jeux-partis. elc. (Maitard: 1982:169).

St desde el punio de vista de poesia lirica y musica, ambas obras no se pue-
den homologar, en cuanto a amplitud o cantidad, s presentan mayores conco-
mitancias en el deswrrotlo de motivos y temas Hricos dentro del ambito eatral. En
et Jew de Robin et Marion se produce la conversion de un género firico concre-
to en un texto dramdtico, el lirismo, por tanto, que podamos poner de relieve serd
de conexiones totales v continuas, mientras que en ¢l Jeu de la Fewillé, éstas se
encuentran mas diluidas, en menor cantidad cuantitativa y cualitativa y sierapre
en funcidn del entramado dramitico, «burguds» y personal de la obra. En la sin-
tesis o transformacion de géneros preexistentes, los dos Jeux de Adam llevan a
citho un proceso natural en la literatura, v espectaimente la medieval, en la gue
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los limites no eran tan determinantes. El andlisis, pues, de la dramaturgia de las
dos grandes primeras obras de teatro profano francés, como el de otros géneros,
tiene que tener en cuenta que éstas tenderdn a aunar en su composicion las tra-
diciones literarias mas caracteristicas y diversas hasta el momento.

EL JEU DE LA FEUILLEE

Hemos indicado que a situacidn en el Jeu de la Feuillée, desde el punto de
vista musical, es mis bien de escasez, puesto que se contabilizaban cinco versos
con anotaciones musicales, Sin embargo es importante sefialar que utiliza por pri-
mera vez en el teatro el recurso de las inserctones liricas en forma de «estribillos
centonizados '», empleado con profusion en el roman a partir de Guillaume de
Dole. Con el Jeu de ia Feuillée, Adam introducird esta técnica en la dramaturgia
protana, aunque la usard de manera especial en el Jewu de Robin et Marion, pero la
forma es pricticamente la misma. Mantiene la intencidn de incluir melodias cono-
cidas para el auditorio, pero la funcionalidad o sentido de tal recurso en la Fewillée
podrd variar en cuanto que no se intenta completar el posible lirismo de la obra,
come en la citada de Guillaume de Dole, o ¢l Roman de la Violente, etc., en las que
los elementos liricos sirven para adornar, para reconstruir en nuevos ambientes tex-
tos que habian tenido una gran vitalidad literaria, aqui, por el contrario, son mos-
trados en su decadencia, en la necesidad de ruptura de viejas formas. Frente al ide-
alismo cortés, emerge la «realidad» cotidiana, decepcionante y dspera.

En el Jeu de la Feuiliée, el autor presenta su materia, esencialmente tomada
de la realidad. de una forma simple y concreta. La accion se desarrolla en Arras,
mantcniendo una estructura perfectamente equilibrada, que comportaria cuatro
grandes partes. La primera, calificada de autobiogrdfica, se inicia con un Prélogo
en ¢l gque el poeta quiere despedirse de sus amigos (al igual que lo hiciera en el
Congé). Adam quiere Ir a Paris a proseguir sus estudios. El hecho es real y
corresponderia con la confesion de sus problemas intimos y familiares, como se
cnamoré de su mujer y su desencanto actual. asi como la negativa de su padre a
ayudarle econdémicamente para realizar su viaje. La segunda parte sc correspon-
deria con la sdtira social realizada sobre las gentes de Arras, sus vicios nada con-
[esables como la avaricia, la glotoner{a, la prostitucidn, el comadreo, la supersti-
cidn y la locura. En ia tercera se pasa al mundo de la magia y la fantasia que pro-
porciona la feerie, las hadas con su cortejo vy la rueda de la fortuna, Finalmente la
obra termina en el ambiente confinado y claustrofébico de la raberna con la
bebida, el juego y, como siempre, el loco, Amanece y todo el mundo se va.

' Hemos considerado esta traduccion, aungque no exacta, la mas préxima para los términos
refrains-centons, Es también importante sefialar que Adam estaba acostumbrado a determinados
tipos de inserciones, puesto que cultiva moters que son entés, en los que introduce un estribillo de
una cancion cortadu en dos trozos, El primero se coloca al inicio del mozer y el segundo al final.
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|. Esevidente que esta primera parte es la mds «personal» de la obra, con lo
que los primeros trazes de desarrollo de motivos y temas corteses se encuentran
ante todo en funcion de su autor-protagonista. En el Pralogo se nos describe el
amor de Adam por Maria y el retrato de la misma, segun los canones de belleza
tradicionales. Amor y cortesia integrados en un amplio cuadro dramadtico y su
historia. Amor cortés, pero en un trouvére o trovador del Norte que, como indi-
caba Frappier respecto a los romanciers eran

Moins Ivrigues et plus psyvchologues 1. ), fes vomanciers d'otl s attachent davanta-
ge a lanalyse du sentiment, surtout a celle de Uamour ndissant, s décrivent en effet
avee prédileciion le oible des coeurs encore ingénus. Ces atteintes de fa passion
cheg les jeunes filles et les jeunes gens ressemblent le plus souvens a une fievre sou-
duirne, une violente maladie (1973:13).

Como una grave enfermedad, mds bien un hechiza, fue el amor que Adam
sintid por Maria:

Cascuns piet revenis, o tand n'iert encuntes;
Aprés grant maladie ensiut bien grans santés (vv.7-8).

(Siempre puede uno rehacerse por muy hechizado que haya estado: tras grave
enfermedad sigue espléndida salud.)

Aunque en su inicio €1 habia amado como los leales amadores corteses «Ke
je naie a amer loiaument entendu:»(v.10), joven e ingenuo cayd igualmente
atrapado en las redes del amor:

Amoury me prist ex irel point

Ou 1t amans deus fois se point

S7il se veut contre fi deffendre;

Car pris fut ou primer boullor

Tout dreit en a verde saison

Et en laspreche de jouvent, (vv.54-59)

{Amor me sorprendié en el momento en ef que el amante se pica dos veces si quie-
re guardarse de él: asi ful seducido en Ju primera cfervescencia, en plena primaveri
y en cl ardor de 1a juventud.}

Y, como es légico, el decorado tiene que ser el idilico prado primaveral, con
ruisefiores y una fuente de agua clara, con arena brillante:

Eosté faisoir bel ot serd,

Douc et vert et cler et joli,

Deleitavie en cans d'oiseillons:

En haut bos, prés de fontenele

Courant seur maillie gravele, (vv.63-67).

(Era un hermoso y tranguilo verano, dulce vy verde, claro y alegre, que los cantos de
tos pajaros hacian todavia mds delicioso: en el centro del bosque, cerca de una
fuentecilla cuyas aguas se deslizaban sobre la arena reluciente...).
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Sin embargo, desde los primeros versos de la obra Adam nos habla de sus
deseos de abandonar a Maria y de su actual desamor, pero ello no le impide des-
plegar todas su habilidades corteses en la descripcién de la misma. Tal y como lo
ha analizado minuciosamente Dufournet (1974: 71 y ss.), el retrato de la prota-
gonista se efectiia dentro del ideal estético de descripcidn literaria femenina, pre-
sente en el mundo cortés pero de procedencias anteriores y con vigencia en la pos-
teridad. Dirigida la descripcién desde arriba hacia abajo, de cabeza a los pies,
recredndose en cada uno de sus elementos, cabellos, frente, cejas, ojos, boca, cue-
llo, etcétera, con las formas y colores propios del ideal de belleza, cabellos relu-
cientes coma el oro, tez blanca, mejillas rojas, dientes parejos y blancos:

Si crin sanlojent reluisant
D’or, roit et crespe et {remiant,

Ele avoit front bien compassé,
Blanc, onni, large, fenestric,

Les sourchiens par sanlant avoit
Enarcans, soutieus et ligniés
De brun poil con trais de pinchel,{vv.87 y ss.).

(Sus cabellos parecian tener reflejos de oro, tupidos, ondulados y brillantes;... Tenia
la frente bien proporcionada, blanca, Hsa, amplia, despejada;... Tenia, asi lo parecia,
lus cejas arqueadas, finas y alineadas con un tono marrdén, como de pincel, para
embellecer la mirada).

Todo dentro de la normativa cortés, asi como su pasion amorosa, los celos, la
altaneria de la dama y la sumision del amante. Pero estos elementos zozobran en
una obra tan innovadora como el Jeu, en la que su autor hace simultinecamente
una adaptacion y un rechazo o intento de renovacién de los distintos procedi-
mientos corteses. De modo que, frente a esta descripcion «cortés» de la dama se
sitda la anti-cortés o «burguesa», como la denomina Dufournet. Frente a los
cabellos de oro, ahora:

Or sont kell, noir et pendic.
Tour me sanle ore en li mué.

Or le vor cresté et estrot,

Or les voi espars et drechiés
Con s'il voelent voler en I"air(vv.89 y ss5.)

(... ahora son escasos. sin brillo y ajados. Todo en clla me parece ahora cambiado....
ahora la veo estrecha y arrugada.._; ahora las veo dsperas y rigidas, como preparadas
para salir volando.)

En esta oposicidn se querria ver la presentacion de Adam como el poeta del
amor lejano y puro, para sefialar posteriormente su trasformacion hacia deseos
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mas materializados del mismo. Es cierto que las muestras de poesia lirica en este
inicio, nacimiento del amor, retrato de Marfa, sentimientos de amor y cortesia,
estdn integradas en el amplio cuadro dramitico de su obra y de su propia histo-
ria jugando un papel mas en este sentido. También en este primer capitulo,
Adam nos revela su anhelo de ir a realizar estudios a Paris, de ahi la despedida de
sus amigos y conocidos, y la cercania de estos versos al Congé. Lo que parece en
principio como una simple apuesta:

Or ne pourront pas dire aucun ke j ai antés
Ke d"aler a Paris soie pour nient vantés(v.5-6)

(Ahora. nadic podri decir que me he vanagloriado en vano de ir & Paris).
o un intento de reafirmar su presencia:

Cuscuns mes paroles despit,
Che me sanle. ct giete mout leing(v.24-25).

(Me parece que nadie toma en serio mis palabras y las manda al infierno).

Se nos revelard, sin embargo, como su sentimiento mas profundo de renovacion,
de transformacion de su propio yo y especialmente de su actitud ante la obra lite-
raria, Este viaje sc vera dificultado por el hecho de estar casado (Maria) v por la
negativa de su padre (Maesc Henri) a ayudarle econdmicamente. La estructura cle-
gida para la expresion de estos sentimientos es, en concordancia con ellos, de
caracter intimista con el empieo det mondlogo reflexivo. de ritimo lento con largas
tiradas de versos en cuartetos alejandrinos o decasilubos, interpretados por Dufour-
net (1974:70) como una manera de llamar el autor la atencion sobre el cardcter pro-
fundo y dramtico del Jeu y sobre fa sincendad y seriedad de su proyecto inicial.
Pero, excepto el desco de realizar este viaje, todos sus otros sentimientos zozobran
entre la realidad y la irrealidad, estdn en pasado o futuro, e incluso algunos de
cllos pueden ser producto del encantamiento, como el amor que sintid por su mujer.

2. La negativa de Maese Henri de ayudar econémicamente a su hijo da pie
para iniciar la satira sobre las gentes de Arras v sus vicios. Serfa probablemente
el mds amplio «sirventés» gue se podria aplicar. A su enlermedad de amor,
sigue la enfermedad grotesca del vientre inflado de Maese Henri («Bien sai de
col estes malades/...Ch’est uns maus ¢’ on claime avarisse», vw.20) y ss.) y
Dame Douce, representantes de la lujuria y la sexualidad negativa. Es la critica
social y politica sobre la avaricia, la supersticion, la prostitucion ..., formando
parte del polo negativo de la obra en el que el autor no quiere introducirse.
Desde el distanciamiento, Adam de la Halle puede reirse del amor, del culto de
las reliquias, de las nuevas jerarquias, de si mismo. El desamor de la primera
parte puede presentario de forma dirceta, pero el enfrentamiento a su padre y las
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jerarquias sociales y politicas no. El autor debe pues desdoblarse, asf la corres-
pondencia entre las relaciones tempestuosas del Dervé y su padre y las de Maese
Henri y Adam estan completamente admitidas (Dragonetti, 1991:116).

La profanacion de las reliquias no, pero el otro asunto religioso menor, [a
acusacion de bigamia, puede perfectamente representarla Adam, no sélo repre-
sentarla, sino vivirla el propio autor, puesto que la bigamia de hombre casado y
clériga de Adam es la bigamia de la imposibilidad de alternar la cultura clerical
y la cultura profana de Adam de la Halle. Se trata de romper con los viejos mol-
des poéticos y realizar una escritura innovadora (Payen, 1980:i15, 124 y ss.).
Dualidad estética que ha sido considerada como producto de la crisis que parece
sufrir la poesia después de la primera mitad del siglo xu1. P. Zumthor nos indica
que en este momento

Uopposition de ceux deux esthétiques correspondit i peu prés & celle des genres
nouveaux ef di grant chant courtols, qui faisait dés tors figure de tradition ancien-
ne (1970:1171).

Dufornet considera que hay un intento de desacreditar Arras, con la mez-
quindad aqui reproducida frente al idealismo de la lirica de oc y de oil; ¢ inclu-
s0 va mds lejos en su deduccion suponiendo gue Adam condena su produccién
poélica anterior

wchansons, motets, jeux-partis..-, o il avait imité les poétes drrageois,... Peut
érre méme va-i-il plus loin et rejette-t-il toute lu poésie courtoise dont les petits poe-
mes artésiens ne seraient, de surcroil, qu’nn reflet lointuin et médiocre (1974:119).

Es cierto que, frente a la cerrazén poética cortés, las formas dramdticas
parecen ser las mds apropiadas para expresar su suefio, su ambivalencia. Su
conflictividad queda perfectamente representada por la gran variedad de medios
de expresion que proporciona el didlogo entre personajes diversos y también faci-
lita la presentacion de distintos planos de expresién y estilos diferentes. Adam
aparece como sujeto y objeto de la accién. Se presenta en escena al mismo
tiempo que es uno de los personajes y espectador critico de su propia obra lite-
raria. E! mismo Dervé-roi representaria, segin Dragonetti(1991:116), el pocta
maldito y sagrado y su relacion paterna un proceso de destruccion y transgresion
cuyo desenlace es el encuentro de la innovacion literaria. Constituirfa un eslabén
mds de ecse proceso en el que Adam-autor refieja la necesidad de salvar, de
purificar la poesia, romper con los viejos moldes poéticos y entrar dentro de un
mundo de ensuefio, de la «follie», la locura creadora. Libertad creadora unida a
la busquedad de su propia identidad, entrando en el dmbito de la incursién de su
propio yo®:.

* Tal vez su riqueza de formas y su actitud de renovacion fuese lo que indujo a la eritica deci-
mondnica a hablar sobre la estructura ambigua y fragmentaria del Jeu de la Feuillée, sin embargo, a
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3. También el episodio de la féerie ha sido considerado como un intento de
romper con la cortesia enmascarada y parodiada. Con personajes de leyenda y
folclore, Morgana, el cortejo de Erlequin, hasta cierto punto con connotaciones
negativas en el siglo X, las mismas que adquieren al final de la feerie, en la
que su primera vision positiva se transforma, al ignal que todo el episodio. El
empleo de la miisica en esta parte se corresponderia para Maillard con la impor-
tancia y la magia de la misma, «ne fait appel d ce langage «magique» qu'est la
musique qu’aux endroits clefs de Uaction dramatigue, lors de la manifestation
de forces occultes» (1982:169). Pero esa especie de ensuefio inicial se rompe y
se degradan las ilusiones del mundo cortés. Morgana renuncia a los encantos de
la fin'amors por Robert Sommeillon, muy alejada su actuacién de la requerida
por el amor cortés, y sin embargo sera elegido principe del Puy, lugar por
excelencia de las disertaciones liricas. No debemos olvidar que desde 1230,
aproximadamente, se produce un gran florecimiento de la cultura artesiana,
gracias a la «Carité des Ardens», que en principio era una agrupacion religiosa
y que se fue transformando hasta convertirse en una «Cour d’amour», en la que
se cultivaban y recitaban «jeux-partis», y gue posiblemente en este puy Adam
desarrollara su talento musical y su sensibilidad poética. Los vicios y 1a usura
parecen romper igualmente con la generosidad e idealizacién del mundo cortés.
Durante este episodio se producen dos de las cuatro citas musicales que contiene
la obra:

Me siét il bien le hurepiaus? (v.590 y v. 836),

La primera se presenta como una especie de incipit y explicit de la Féerie,
con unas connotaciones un tanto «diabolicas», en cuanto que se trata de Cro-
quesot, mensajero de Erlequin, del amor y de la fantasia, que se presenta con una
cabellera abundante y enmarafiada, que evocaria su origen demoniaco v le daria
un aspecto grotesco. Es una especie de indicativo musical anunciando la entrada
y la salida del cortejo de Erlequin.

La segunda es cantada por las hadas y sefiala el instante en que el suefio fina-
liza:

Par chi va la mignotise,
Par chi ou je vois (vv. 873-74).

partir de autores como Frappier, y desde entonces, entramos en las eorfas mas acluales que nos
hacen referencia al cardcter personal de esta obra. Como sefiala Dufournet (1977:11-12), principal
especialista de la misma, «el Jeu de la Feuillde nos relata el itinerario moral v espiritual de un pocta
que no ha podido escapar de la vida de su civdad y poder ir a estudiar a Paris, Es la confesién de su fra-
casgo...». Trabajos mds recientes como tos de Brusegan. Payen o Diragonettt, ops, ¢its., subrayun este
cardcter personal, considerando que todo en el Jeu de lu Fewiflé concurre en hacer fracasar la deter-
minacién inicial del protagonista. Se trata de la necesidad que tiene de manifestar su confusidn inter-
na, haciéndola una comedia interior, concretamente para Payen es una especie de «drama (ntimoy.
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La quinta anotacién musical hace alusién al primer verso de una chanson de
toile:

Aje se siét en haute tour (v.1025).

Cancion ya pasada de moda. Es evidente que la introduccion de este frag-
mento lirico, cantado para el tabernero y en boca de los personajes como los
compafieros de taberna y el loco, es poco apropiada para los encantos corteses y
la evocacion de la dama gentil. Si, ademads, tenemos en cuenta que va acompa-
fiada de ciertos rebuznos, parece que se trata mds bien de una actitud misdgina,
en linea con la dama ajada del Prélogo, 1a lasciva Dame Douce y las comadres
del final de la feerie. Por otra parte, no es el primer caso en que los conocidos
versos de una chanson de toile, que ya habian perdido su sentido primitivo, son
retomados con una finalidad distinta, burlesca o moralizadora, como muestra C.
Alvar a proposito de la Belle Aeliz (1986:32-33), con la que ironizan algunos pre-
dicadores colocdndola como ejemplo pecaminoso.

La evocacion del fragmento lirico que reproducia los gentiles suefios de
enamorada, es ahora casi un estereotipo de degradacion. La Feerie se ha micia-
do tras un largo proceso de experiencias negativas: pérdida del amor, nefastas
relaciones con su padre, pérdida de la religidn, etc. Es un alte, como udltima espe-
ranza de liberacion de Adam de la Halle, de poderse escapar de la realidad y tras-
pasar lo cotidiano creando el mito de 1o bello. Y, asi, en principio aparece la recu-
peracion, el mundo armonioso del ensuefo, sereno y claro, lleno de belleza:

Bele douche compaignie, eswarde
Ke chi fait bek et cker et net» (vv.642-43).

Sin embargo, pronto se desmorona este ensuciio. Se rebajan los carismas del
mundo cortés. Como ya hemos visto, Morgana deja su fins’amors por Robert
Someillen, cuyo comportamiento se aleja del servicio amoroso del amante cor-
tés. Sus virtudes quedan ridiculizadas. Las hadas disputan entre ellas v sus
dones, ambiguos en principio, terminarin siendo nefastos para Adam, que una
vez mds, como agente pasivo, sigue sufriendo las consecuencias negativas de dis-
tintos espisedios. Finalmente la rueda de la fortuna, presentada con sus atributos
tradicionales, cs sorda, muda y ciega, y sus aspectos dramaticos: desconfiada y
voluble simboliza la injusticia y la corrupcidn, la avaricia. Esta tltima repre-
sentada por los patricios que todo lo poseen vy les hacen a los pequefios burgue-
ses competencia econdmica y politica. Transgresién social como literaria.

Si el cardcter innovador, personal de la obra de Adam es evidente, también lo
es la presencia de los elementos literarios mds tradicionales, como la poesia cor-
tés, de la que claramente intenta distanciarse. La retdrica cortés estd presente y
muestra su eftcacia cuando un autor sutil la recorre armonizando registros de
escrituras y fuentes de inspiracion diferentes. En el Jeu de lu Feuillé, frente al
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idealismo cortés, emerge la «realidad» cotidiana decepcionante y dspera. El sus-
trato lirico muestra su funcicnalidad especialmente por la simbiosis lirismo /
anti-lirismo de la que estd dotado. Como trouvére y misico excepcional, Adam
sabe de las delicias del «amor cortéss», sc delelta en su descripcidn inicial, pero
éstas se trasforman, se convierten cn dsperas descripciones de fealdad y decep-
cion. La crisis, ¢l cambio social y literario que sufre la época, recala en la obra, su
estructura es voluntariamente fragmentaria y antitética, como la conflictividad per-
sonal de su autor que gira en torno al proyecto-fracaso de su vida, Esta se polari-
za entre amor-desamor, mujer-estudios, escritura-locura, realidad-fantasia, Tam-
bién las formas literarias mas «amadas» entran en este tinel y se transforman o
muestran, como la sociedad, su ineficacia y su necesidad de transgresion.

EL JEU DE ROBIN ET MARION

En el Jeu de Robin et Marion se da todo un proceso de dramatizacién de una
pastorela, género de la poesia lirica por excelencia, con lo que temas, motivos, y
una gran diversidad de elementos liricos estdn intrinsecamente presentes, ademads
de la inclusién de poemas (refrains) ajenos al autor y los que son de su inspira-
cidn personal.

Jean Madot, sobrino de Adam, nos informa en el Jeu di Pelerin —hecho
como prologo del Jeu de Robin et Marion— de que esta ultima fue cscrita en
1283 en Sicilia, cuando Adam estaba al servicio del Conde de Artois, y destina-
da para diversion de los franceses en la Corte de Nipoles.

La pastorela en el siglo xi1l es vna de las variedades de la poesia lirica cuyo
tema central consiste en el encuentro entre el caballero y una pastora que desen-
cadena un debate entre ambos, por el intento de seduccion del primero y la nega-
tiva de la pastora, y un lamento [irico mds 0 menos extenso. Si se suprime la parte
narrativa, tendriamos la llamada «pastourelle par personnages», muy cercana ya a
la que Adam va a crear. Por otra parte, los nombres de los personajes, los «estri-
billos» populares, las danzas y otro tipo de diversiones entre os pastores, también
existian ya en la tradicién cuando Adam compuso el Jew. La originaliad de esta
obra radica ante todo en la dramatizacion del género lirico. El autor va a transfor-
mar en didlogo los «couplets» narrativos de 1a pastorela. Suprime de esta manera
la distancia entre auditor y actor. Al lado de esta dramatizacion, nos presenta un
divertido cuadro de costumbres risticas en el que hay una observacion atenta y
cxacta de Ia naturaleza y una pintura fiel de la vida campesina, de los vestidos, len-
gua, cualidades y defectos de los pastores. En el Jeu de Robin et Murion, Adam
rompe, pues, el esquema tradicional de la pastorela, alargando las dimensiones del
poema y dramatizindolo, pero manteniendo sus rasgos caracteristicos como son los
personajes y la vivacidad de los didlogos. Marion es ingénua y picara a la vez,
jugando con el doble sentido de los términos y provocando ciertos equivocos; vir-
tuosa y pidica no le gustan ni las bromas groseras de los compafieros de Robin ni
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las efusiones fogosas de éste. El autor nos presenta unos amores puros y simples
con su carga de erotismo y sensualidad. Una sdtira del amor cortés. El héroe, un
simple pastor, fanfarron y cobarde, serd preferido por Marién que despreciard al
noble caballero. Si ademas admitimos determinadas hipdtesis sobre la doble ima-
gen que se nos presenta del mundo campesino, mas idealizada en los estribillos
centonizados introducidos, y més realista en el resto del texto, tal vez no nos ale-
jamos mucho de las intenciones del Jeu de la Feuillée, en cuanto que Adam pre-
senta, casi en rivalidad, dos estéticas, la del idealismo cortés y los nuevos presu-
puestos de un «realismo aburguesado». como posteriormente veremos.

La obra se inicia con el canto feliz de Marién, cuando un caballero que regre-
sa de un torneo la requiere amorosamente, Lo rechaza insistentemente, incluso lo
desprecia, aunque en determinados momentos parece convencerla. Le relata el inci-
dente a Robin guien emprende una carrera a través del campo en busca de la
ayuda de sus amigos. Vuelve el caballero y no duda en emplear la fuerza, pero
regresa Robin y sus amigos, obligindole a gue huya a base de golpes. En este
punto los esquemas cldsicos de la pastorela {encuentro, debate y lamento) estdn
resueltos, nos encontramos aproximadamente en la mitad de la obra (vv. 1-429,
correspondientes realmente a la pastorela). A continuacion, y hasta el final,
Marion, Robin y sus amigos se divierten realizando juntos toda clase de juegos,
cantos y danzas, en el marco de una auténtica pastoral (bergerie). Por lo tanto, cn
la segunda parte, la accion deja paso a un sensual cuadro campestre en el que pas-
tores y pastoras se divierten, juegan, cantan v bailan, con un tono un tanto ingenuo
¥, €0 ocasiones, comico (vv. 430-780), correspondicnte mas bien a las formas pas-
toriles). Es la evocacion, propia del género, de una vida feliz en espacios abiertos
de prados y campos, con amores sencillos, pureza de costumbres y comida sana.
Todo ello representado en tna singular alternancia de canto, danza y recitacion que
la convierte en la primera «dpera cdmicar, como, en el siglo pasado, la denomi-
naron Monmerqué y Michel, o también esa «opereta risticas °.

El Jeu cstd formado por versos octosilabos, frente a ellos, en las partes can-
tadas, se introduce una amplia variedad métrica y ritmica, proporcionada por la
diversidad de 1os estribifios (refraing) introducidos. De un total de 780 versos,
103 estdn dedicados al canto, alterndndose €ste con la danza y la recitacion, y la

* Este curdeter de «dpera comicas ha sido un tanto debatido. Nos advierte Chailley del ana-
cronisma de una vinculacion total con el génere que quintentos ufics mds tarde naceria en los tabla-
dos de la feria de Saint-Laurent. Sin embargo. del Jeu de Robin et Marion a los vaudevilles hay un
cierto cshozamiento. Maillard por su parte va mas lejos, senala (1966:19) que esta mancra de hacer
se encuentra en el siglo xvin en los comediens de la Foive, y que 1a estructura de ésta recuerda a la
de Devin du village de J.). Roussean: intriga sin ninguna complicacion el la primera parte, diver-
siones cantadas y bailadas para la segunda, mientras que fa obra de Rousseau no leva didlogos
hablados. Igualmente lo relaciona con el teatro de Bertold Brecht, Sean (¥ Casey, o los cantos del
vaudeville. Lllos, al igual que en Rebin et Marion, no estin hechos al hazar: «tienen su papel sico-
logico y sirven para caracterizar diversos sentimientos o para provocar la risa, Esta estética puede
sorprender, pero ella ha superado sin embargo sus pruebas y, en ¢l transcurso de los siglos, encan-
tado a los pablicos mas exigentes» {1966:20).
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obra se inicia y acaba con él. Es l6gico, pues, que desde el punto de vista musi-
cal presente un gran atractivo, puesto que las intervenciones en este sentido son
muy abundantes en forma de estribillos centonizados, el 14% del total, seiiala
Maillard (1988:172). Los versos con que se inicia, de un candor malicioso, per-
tenecen a un estribillo muy conocido, que se encuentra en varias composiciones
anteriores al Jeu y que gozd de una gran popularidad posterior:

Rabins m aime, Robins m'a;
Robins ma demandee, s 4'dara.
Robins m’acata cotele

D’ escarlate boine et bele,
Souskaine et chainturele.

A keuri vy

Robins m'aime, Robins mi'u;
Robins m'a demandee, si m ara.

(Robin me ama, Robin me tiene;
Robin me ha solicitado y me tendra
Robin me ha comprade un vestido
de escarlata buena v bonita,

un traje largo y un cinturén,

A leur 1 va;

Robin me ama. Robin me ticne:
Robin me ha solicitado v me tendrd).

Asimismo, los dos primeros versos aparecen cantados al menos en otra pas-
torela anterior a ésta. Ciertarnente Adam mantiene la expresion cantada siempre
que se le presenta la ocasion, para intercalar un elemento tradicional de breves
pastorelas liricas, como en los versos L, 18, 83,90, 163, ete.:

Hé Robin, se tu ni'aimes,
Par amour, maine m'ent.

Hé Robin, se tu m'aimes,
Par amour, maine m’cnt.

Vous perdés vo puine, sire Aubert:
le 0’ amerai autrui que Robert.

Bergeronnete sui, mais j'ai
Ami bel et cointe et gal.

Vous orres bien dire,
Bele, vous {orrés bien dire.

Considera Chailley (1950113} que en la insercion de las formas cantadas, los
estribillos centonizados, Adam aplicaba el mismo procedimiento en su obra
que el que seguian las pasrorelas y las pastorales en las que se inspiraba la
misma. De este modo el autor inventaba lag palabras y la misica del pareado
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narrativo y cuando llegaba el estribillo se citaba una cancion conocida. Por lo
tanto, a la hora de dramatizar estas pastorelas tan afamadas entre su puiblico
Adam lo que hace es transformar

te couplet en dialogue parlé(...) et conserve pour la musigue le principe des
refrains-centons, avec les mémes procédés de citation et de transition gue duns ses
modeles, chansons ou roman @ refrains (1950:114).

Era una manera de recrear melodias conocidas y ligadas intrinsecamente a Jas
pastorelas que el auditorio queria volver a escuchar.

La segunda parte, como ya se ha indicado, corresponde mads bien a una pas-
toral (bergerie), perteneciente a otre género lirico cercano a la pastorela. Aqui,
los estribillos centonizados son menos numerosos, pero predominan otras com-
posiciones conocidas como los rondets de caroles, ... tan famosos como el que
inicia el repertorio de esta segunda parte:

Avoec tele compaignie
Doit on bien joie mener (v.437-38).

Es importante poner de relieve el proceso de inserciones liricas en la obra,
porque en €I, Adam no se separara mucho de los predecesores que hemos citado
respecto ab roman. Jacques Chailley habia rechazado el término de estribillo
(refrain), equivoco para el mdsico, a propdsito de los fragmentos cantados del
Jeu de Robin et Marion, proponiendo la designacion de estribillos centonizados
(refrains-centons) (1950:112-13) con el fin de distinguirlos de un estribillo ver-
dadero, y de precisar su cardcter anfibio y de comodin. En la historia de estas for-
mas, hace claramente una separacion de los estribillos, con anterioridad y pos-
terioridad al 1200 (Roman de Guillaume de Dole), fecha a partir de la cual se
separan los estribillos de los rondeanx para centonar musicalmente la lectura
hablada de los romarns. De manera que el

refrain devient done simplement une citution paroles et musigue, insérée dans un
texte différent que celui-ci soit lui-méme chamté ou non.(...). Adam de la Halle
introduira les refrains dans le thédrre profane, créant ainsi le prototype de ce gui
deviendra plus tard Uopéra-comigue (1964:630).

Cita iguaimente este autor a Adam de la Halle como introductor de los
estribillos en el teatro profano. Adam utiliza esta técnica especialmente en el Jeu
de Robin et Murion, aunque esta forma de centonar hemos visto que la habia
practicado también en el Jeu de la Feuillée, en un grado muy inferior, pero los
estribillos no difieren de una a otra obra.

Si en el Ambito del roman, o mds concretamente de las inserciones liricas en
él, Guillaume de Dole asegura intreducir el género en la literatura, en el del tea-
tro profano es indudablemente Adam el pionero. Pero con el tiempo transcurri-
do, al llegar a él este proceso habia sufrido una cierta evolucién. En el primero
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los estribillos estaban completos, es decir se reproducia todo el rondeau., en
este caso. Pero muy pronto empieza a no reproducirse mds que el incipit, pen-
sando tal vez cn cl conocimiento musical del poema o por descuido, pero lo cier-
to es que no se recuerdan fos versos que siguen y surge pues el estribillo-centin
aislado, de tan sélo uno o dos versos.

Las mismas caracteristicas de los rondeaix de Guillaume de Dole presentan
los del Lai d'Aristote. d"Henri d’Andeli (1225-1230). Incluso, la mayor parte de
los del Raoman de la Violerte (1259). Pero hacia finales del siglo en Renarr e
Nouvel. por ejemplo (1288), figuran al lado de los estribillos, otros mis atildados,
mas «cultos». Como indica Jeanroy, citado por Chailley, «Plus on s'approche du
XIVeé siécle, plus Uemploi des refrains devient fréguent»(1950:115). Pero tam-
bién, continia matizando Chailley. mds sc scparan de la simplicidad original. De
modo que, frente a la generalizacion de Jeanroy, propone la existencia en los
estribillos de «deux couches successives ¢f d'origine distincie»(1950:116).

Mas tarde, hacia cl 1260 aproximadamcente. cuando los poctas de corte. ante
el éxito del género, sc pongan cllos mismaos a componer estribillos cenfonizados,
si aparccen solos, sin la estrofa que le sigue. serd en un intento de imitacion de
los primeros estribillos centonizados. La cucstion s¢ plantea en si se toman
prestados o si su composicion es simultanca a la de la obra. Chailley considera
que no es probable esta segunda actuacion y que este proceso no se da en el Jeu
de Robin et Marion, sino que en ¢l los estribillos centonizados responden a la
primera inspiracion, la mds pura. Pero en esta caracterizacion, Dufournet va
mds alld en sus apreciaciones y, en estudios mds recicntes, considera que en los
micios de fa obra hay una doble imagen del mundo campesino. una mas refina-
da v «literaria» que la proporcionarian los esiribillos centonizados y otra mds
«reatista» y comica que se corresponderia con la del propio texte del autor, Ello
lo fundamenta esencialmente en el tratamiento de los persongjes. Son numerosos
los casos, por ejemplo, en los que, cuando Manon se dirige a Robin, si lo hace a
través de los estribillos centonizados, utilizard un vocabulano mas refinado.
unos apelativos mds corteses y un tratamicnto que lo enaltece, como st se trata-
se de un héroe, por supuesto que mds adelante la ironia e incluso las imidgenes
grotescas aparecerdn. Por el contrario, fuera de cstos estribillos. el vocabulario se
hace mds rustico, se introducen los diminutivos, se desmitifica la descripeion de
los personajes. De mancra que segin estos ejemplos, entre olros. Adam utilili-
zaria los estribillos centonizados como «pre-textos» que se opondrian & su pro-
pio «texto» (1980:145 y s5). Y, si s acepta esta consideracion, llegariamos a con-
clusiones en la composicion del texto que nos acercarian a la del Jeu de la feni-
llée en cuanto que Adam juega entre dos estélicas, presentado la més refinada y
cortés pero al mismo tiempo distancidndose de ella, en un intento claro de sepa-
racion o renovacién. Tal vez no estarfa muy lejana de la interpretacion de la alter-
nancia de prosa y verso que se da en Awucassin et Nicolente (Carmona, 1988: 266)
que, gracias a la presencia de versos liricos musicales, es posible una lectura
doble con lu superposicion de dos planos narrativos, el real y ¢l idilico.
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