El naufragio en la literatura de viajes peninsular
de los siglos xviy xvil

JosE MANUEL HERRERO MASSARI

Es ficil imaginar el gran nimero de hombres y mujeres implicados en la
gesta maritima de los siglos xvi y Xvii, en una sociedad, la peninsular, volcada de
forma masiva a la navegacion, ya fuese con motivo de las actividades de explo-
racidn y conquista, religiosas o comerciales. Vivere non necesse, navigare neces-
se. Navegar... y naufragar.

Para nuestros intereses, los episodios de tempestad o naufragio rehuirfan
cualquier notoriedad de no cobrar, también, realidad a través de la palabra. El
naufragio se cuenta, oralmente o por escrito, hasta convertirse en argumento lite-
rario. Ademds, la narracién testimonial de quien sobrevive a él, mas alla de su
singular organizacidn retrica, despierta en quien la lee o la escucha emociones
previstas de antemano, alimentando la posibilidad de una recepcion modelo,
de mmportantes resonancias en el ambito de lo socioliterario.

En este trabajo, nos proponemos ilustrar el notable desarrolio que el motivo
narrativo del naufragio tuvo en la literatura de viajes, portuguesa y espaiiola, de
los siglos xvt y xvii, a la luz de los topicos retdricos tradicionales y de los
modelos de recepcion reconocibles en la época.

Desde muy antiguo, el motivo del naufragio se ofrece como argumento
recurrente def relato oral, fo que le permite generar una retdrica propia:

(...) como quienes, con las cabezas rapadas, se agrupan cerca de los santuarios v
cuentan sin parar las olas gigantes, tempestades, espolones, sacudidas. roturas de
mastil, fracturas de timones y, sobre todo. apariciones de los Dioscurus, gue son, por
cierto, muy apropiadas para este tipo de tragedia, o de cualquier otro dews ex mechi-
nu que, sentado sobre la proa, o en pie junto a los mandos del timdn, logrd endere-
zar la nave rumbo a una playa de fina arena, donde pudiera. una ver atracada, irse
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hundicndo despacio. poyuito o poco, mientras ellos descendian a ticrra suanos vy
salvos por la gracia v la merced del dios en cuestidn (Luciane |s. 1], 1988: 238).

En la Eneida se consagra, a su vez. ¢l antccedente mids autorizado del cuadro
narrativo-retérico completo y la fuente principal de los diversos tépicos que lo
componen (Virgilio [s. 1a.C.], 1961: 1, 1-156; pp. 9-12): cl estruendo y vocerio
del barco («clamor virum stridorque rudentums. v. 87); la oscuridad de la noche
(«ponio nox ingubat atra», v. 89); el retumbar de truenos y relimpagos («into-
nuere poli et crebris micat ignibus aether», v. 90); la exaltacion de la muerte en
tierra firme v la condena de la muerte en el mar («() terque quaterque beati...»,
vv. 94 s5.); las olas gue alcanzan los cielos («lluctusque ad sidera tollits, v.
103); el mar visto como una montafia escarpada de agua («praeruptus aquae
mons», v. [05); la dispersién de la carga por el mar («arma virum tabulaeque et
Troia gaza per undas», v. 119) (Cristobal, 1988).

El acabado y perfecto disefio del topico que yva Virgilio ofrece nos leva a
pensar, con Goedde, que

descriptions of storms were busic exercises in the schools of rhetoric in antiguity,
and in rhetorical theory they were regarded as suitable subjects for a deseriptio. In
this part of a declamation an author expanded the subject by vividly describing the
sensory details of an event in such a way that the scene seemed to be present befo-
re the eyes ol the hearer or reader (Goedde, 1989 26-9).

En la narrativa de imaginacion peninsular de los Siglos de Oro. el episodio,
heredero del modelo virgiliane, se convierte en un motivo habitual de la épica
culta, la novela bizantina y de caballerias, ¢ incluso de la novela picaresca (Flee-
niakoska, 1979; Cristdbal, 1988; Gonzilez Rovira, 1995 y 1996: 138-139). S¢
supedita a la accidn principal del sefato y actia como punto de inflexion en la
carrera aventurera del héroe .

Una tormenta lanza, por cjemplo, a Tirante contra las costas de Berberfa,
escenario ulterior de buena parte de sus hazafias (Martorell {1511], 1974: 111,
356 ss.). En el Persiles de Cervantes, la furia maritima da al traste con los pro-
vectos de sus protagonistas (Cervantes | 1617]. 1986: 1611 Las nuevas aventuras
de Lizaro en las dos continuaciones conocidas del Lazarillo, 1a anénima de
Amberes (15551 y la de Juan de Luna (1620), estdn, igualmente, introducidas por
un episodio de naufragio (Pifiero, 1988: 132 ss.: 283 ss.).

Ya tenemos el naufragio identificado, primero, como un «véritable théme
rhétorique» (Flecntakoska, 1979: 492}, que sigue en su construccion los topicos

' Asi Jo observa, por ¢jemplo, Cacho Blecua en el caso de Ta novels de caballerfas. donde el
nawragio se convierte en un «procedimiento expeditivo (...) para que personajes buscados se
puedan encontear (. ), uia especie de Deq ex macfing, cuya existencia ademds se puede justificar
mediante el recurso <le la fortuna y de la voluntad divinas (Rexdriguez de Montalvo | 1508], 1988:

I. 1638).
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al uso; y segundo, como el artificio narrativo que la prosa de los Siglos de Oro
desarrolla, a imitacion de la novela griega, para orientar el itinerario de los per-
sonajes. Queda solo un tercer, aunque no menos definitivo rasgo: la reaccion ante
el naufragio como modelo de recepcién altamente estandarizado.

Los tdpicos retdricos que conforman el cuadro de la tormenta no son casua-
les. Singularmente v en conjunio, atienden al dramatismo de la escena por enci-
ma de cualquier otra circunstancia y buscan inspirar en el lector/oyente compa-
516n y terror:

estos hombres exageran el cariz trdgico de sus relatos, con vistas a obtener un
resultado practico inmediato (Luciano s. 111, 1988: 239).

Los testimonios del sentimiento inspirado por el relato de un naufragio se
prodigan a partir del siglo xvI en toda Europa:

Cosa es de admiracion

oyr ¢l acontecimiento:

¢+ Quil serd tal coragdn

Que no stenta gran passion
Gustando deste tormento?.
{..)

Porque en dezir solamente
Lo cierto sin afiedir,

No avrd coragdn de gente
Que assistiere en lo presente
Que no lore en lo sentir
{(Marqués de la Borda, [¢. 1557]: V. 1-5; 6-10);

iAh!, he sufrido con éstos que he visto sufrir: {...) el terrible especticulo del nau-
fragio que agitd en ti la pura virtud de la compasion (...) (Shakespeare [1611],
1992: 101-102);

(...) e porque naturalmente é consolugdo de tristes ter companhia nos trabalhos,
uns com outros a tivenos, gastando o restante do dia em refatar as perdigoes dam-
bas as naos (S$30 Bernardino, 1611: 20r);

(...} serd utilissimo para que os que houverem de navegar, desenganados dos muitos
e gravissimos perigos de vida a que se expoem, concebdo hum santo temor da
morte; € 08 gue ficarem em ferra compadecendose dos naveganies 0s ajudem com
fervorosas orages a escapar de tamanhos perigos (Gomes de Brito, 1735-36: 1, 10);

La nuit venue, ils soupaient a ta lueur 4" une lampe; ensuite madame de la Tour ou
Muarguerite racontait quelques histoires de voyageurs égarées la nuit {...) ou le nau-
frage de quelque vaissean jeté par la tempéte sur les rochers d’une ile déserte. A ces
récits les dmes scnsibles de feurs enfants s enflamrmaient (...) (Saint-Pierre } 1788].
1992: 146).

Compasion, horror, sufrimiento, consuelo: 1a narracién de un naufragio es
siempre interesada y tendenciosa. al hacer su objetivo primero de despertar una
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emocion en el destinatario. Quienes lo escriben o cuentan lo saben, pues lo
explotan para conseguir un fin preparado. Unas monedas es el premio para los
cémicos del templo. Para los autores espafioles y portugueses de coplas y narra-
ciones de tormentas, los Hamados «relatos de naufragio», el éxito de publico y la
difusion masiva de ejemplares. Al amor de la lumbre y en las largas noches de
invierno, un naufragio es el mejor relato para suscitar el interés de los oyentes.

Volvamos al principio. En los siglos Xviy xvII, abundan los relatos de viajes
que religiosos, soldados, embajadores o simples aventurcros escribieron para sal-
vaguardar el recuerdo de sus viajes. Muchos no pasaron de una circulacion res-
tringida, como corresponde a su conservacion manuscrita. Otros, confiados 4 las
prensas mecdnicas, alcanzaron una difusidn que, en algunos casos, puede califi-
carse de masiva. En todos, la narracién es, mds que nunca. fiel trasunto de la
cxperiencia vivida.

Al contar la tormenta, y por mas que la prosa de tales obras quicra ostentar
un estio llano y sin artificios, la tradicidn sigue viva, encauzando con sus 6pi-
¢os la descripeion. Los resultados son desiguales. porque desigual es el perfil cul-
tural de sus autores. El ejemplo que sigue es uno de los que mejor definen la
vigencia del motivo retérico en los nuevos textos de viajes:

Y aviendo caminado poco mads de quinze milfas, costeando siempre la isla de Can-
dia, comengd Neptuno a arrojar su tridente y a soltar el freno a sus aguas, abriendo
Eolo las cavernas de sus lempestuosos vientos. Comengd el mar a levantar sus
espumosas ondas Lan altas que parecian nuevos Atluntes. con la turia de los vienlos,
cubriéndose el cielo con un funesto luto de unas negras y cargadas nuves, Sobrevi-
ne la noche, tendiendo su negro manto por la ausencia de la luz, y los furiosos vien-
tos comengaron con mayor violencia a contrastar Ja misérrima naveciila. adunados
con las sobervias uguas del mar, de tal manera gue. despidiendo de si las nuves dos
contrarios elementos, come son agua ¥ fuego. con velocissimos tayos y reldmpagos.
parecia que todo el mar se ardia, v que el alto cielo se baxara a igualar con los mds
haxos collados, A este tiempo, viendo los marineros su perdicidn y L de todos tan
cercand, andavan como embelesados, gritando unes: «jamaynas L maestrals»: otros:
«jel trinquete!» 0 «jla mesanal»; otros: «;el arbol se rompe y ¢l timon se lleva el
agual». Y viendo el baxel irse a pigue. pedian todos con grande priessa: «jeonfes-
sion, condessidn . Animdvalos en este conflite ¢l Padre Godoy, mi compatfiero, y el
Padre Fray Clemente. con otros religioses de santa vida que en €l venian, mostran-
doles un santo crucifixo que en sus manos Hevaba, con que los bendezia muchas
vezes. Y todos, cual 81 lueran capitanes gquando exortan y animan a sus soldados o la
batalla. andavan metidos hasta medio cuerpo en el agua en la plaga de armas el
baxel, esfor¢dndolos. Y los marineros, cobrando esfuerco con esto, baxaron al
fondo de la navezilla a reparar mil quiebras por donde entravi apriesa el agua. En
este interim, ¢l inmenso Dios, que siempre presta sus ovdos a las justas peticiones de
Sus siervos. guid nuestro contrastado baxel, todo hecho pedagos ¥ abierto con tem-
pestad, arrojdndolo a puerto Volismena (Italiano, 1632 495-497).

La mitologizacidén de los vientos, las tinieblas que anuncian la tempestad., el
especticulo del relampago y el trueno, la altura de las olas, el vocerio y la con-
fusion en el barco, las plegarias en boca de la tripulacién y la actuacion provi-
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dente de Dios son elementos de una estructura narrativa topica, cuya consisten-
te unidad hay que buscarla en la frecuencia con que los cuadros de tormenta y
naufragio ilustraban las pricticas de la descriptio en ta ensefianza retérica tradi-
cional.

Los ejemplos se reproducen, si bien no siempre descubramos la secuencia
tépica al completo:

(...) sobre nossas cabecas se comegou a descobrir uma pequena nuvem. i qual em
breve tempo se fordo ajuntando outras muitas. Infiou-se o sol, o dia cobrio-se de
luto e o ar turbado deu mostras de infelices damnos, porque no mesme instante se
rasgario as nuvens, desfazendo-se em temerosos reldmpagos ¢ trovoes; o mar
queyxoso deu bramidos, sobinde com a escuma as estrellas {...) (880 Bernardino,
1611: 13r):

(...) sem subermos por onde hiamos, entregues de todo ao arbitrio da fortuna ¢ do
tempo, com hua tio brava e 1o excessiva tormenta, qual os homens nunca Imagi-
nario (...), foy crecendo o mar de escarceo com vagas tio altas que o impeto da nao
nio as podia romper (...). Sendo ja quasi meya noite, (...) derfio hua grande grita de
Senhor Deos misericordia (...), a gente com hua grande grita que rompia o ar cha-
mou ¢com muita insisticia por nossa Senhora que lhe valesse (...), levantando as
mios ao ceo, disse alto: «O, Iesu Christo, amores de my anima, vatenos Senhor»
{...), ¢ logo naguelle breve instante milagrosamente a nao tornou g surdir sobre a
vaga do mar (...) (Mendes Pintoe [1614], 1988: 675-676);

Qual fosse nesta ocastlio o alarido das mulheres, o choro dos mininos, a grita dos
marinheiros. a confusiio dos oficiais, a firia dos ventos, a bravura das ondas, o afu-
zilar dos raios, a cerragiio da noite, o estrondo dos trovies, a repeticiio dos relim-
pages, o quebrar dos mares. o assoviar das enxdrcias, qual finalmente o medo da
morte em todos, sabe qualquer que se achou em tragos semelhantes (Godinho
[1665], 1974: 98);

(...} alos tres dias que avia gue navegdvamos, se nos levantd una violenta tormenta
y horrenda tempestad, que con ser la barca tun grande, las olas casi subfan sobre el
combés. Quebronos cl drbol mayor y nos vimos en tanto peligro que casi tuvimos
todos la muerte tragada. Alli era ver a cada uno en su lengua pedir misericordia a
Dios. Entrd la noche, obscura y llena de tinieblas, con que mucho més nos amena-
70 ¢l peligro. Todos se confesaron: el moscovita con su padre. que llevaba., que cra
un obispo, algunos catdlicos conmigo y yo con un padre italianc, ya casi todos espe-
rando la mucrie. Comengd a desflemar el tiempo en agua desde las doze de la
noche para delante; la barca fue por donde el viento y el agua la llevabu, con que al
amanecer quiso su Divina Magestad que aplacara la tempestad (...} (Cubero Sebas-
tidn, 168 201-202).

Por fin, en los relatos portugueses de naufragio de la tardiamente conocida
como Historia Tragico-Maritima, ¢l episodio de tormenta incluye caracteres de
fuerte homogeneidad: los vientos tempestuosos, las averias en los barcos, el
movimiento de la carga, las escenas de desesperacion y piblica confesion de
pecados, o la impericia de los pilotos (Lanciani, 1979: 89-94),
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Con respecto al modelo clasico de tormenta, la mds fiel continuacidon de los
versos de la Eneida se encuentra en la poesia épica, heredera natural del poemna
latino {Cristébal, 1988). La narrativa de viajes. ajena a la practica rigurosa de la
descriptio retérica, tan sélo recoge —lo hemos visto en algunos ejemplos—
fragmentos aislados del tépico, sin duda procedentes de la misma matriz. greco-
latina, pero transmitidos por via de obras intermedias, que ejecutan una libre
adaptacidn de la secuencia narrativa.

Tales obras pudieron ser, inicialmente, los relatos medicvales en latin o
romance de viajes fantdsticos mas alld del mundo conocido: 1a Visio Tungduli, la
Navigatio Sancti Brandani, el Purgatorium Sancri Patricii, el Alexandri Magni
iter ad Paradisum o 1a Vida de Santo Amaro (Lanciani, 1979 51-54). A partir del
siglo xv, también las novelas de caballeria, ricas en episodios de tormenta, y. mds
tarde, la novela bizantina.

Gran parte de los elementos del cuadro cldsico se repiten, mds o menos
desarrollados, en la literatura de viajes. Asi por ejemplo, los que se asocian a la
contemplacion objetiva del fendmeno (la oscuridad de fos cielos, el griterio en el
barco, la altura de las olas...); coincidencia, por olra parte, nada de extraiar, si
consideramos que:

Frente a la doctrina de Ta imitatio (...), cabe pensar también en la poligénesis: la con-
templacién de una tempestad puede provocar en cualquier individuo una compara-
cidn como la observada (Gonzdlez Rovira, 1995: 115).

Otros, en cambio, mds claborados estilistica y conceptualmente, se auscntan
casi por completo (la mitologizacion de los vientos o ¢l clogio de Ta muerte en
tierra firme).

Por fin, algunos se adaptan. La «cristianizacion» del viaje operada a lo largo
de todo el Medioevo es, por ejemplo, razén de que el vocerio del barco se con-
vierta en una algarabia de plegarias a Dios para que interceda por la salvacion de
los naufragos. Y mientras en la fuente latina los dioses ayudan al héroe, al
borde mismo del desastre, y permiten que prosiga su ejemplar carrera, en los
relatos de viajes de la Edad Moderna y en algunos casos de la prosa de ficcion,
el Dios cristiano no sélo salva al navegante del naufragio, sino que orienta el sen-
tido global de su viaje. Metifora de la vida del hombre, la imagen trascendente
del naufragio se hace fuerte en la reinterpretacion del motivo, en la narrativa de
viajes y, mds adn si cabe, en la novela bizantina. maxima literaturizacion del
peregrinar del hombre por el mundo (Vilanova. 1949: 101-105).

En resumen, aungue coincidentes en muchos puntos, la recuperacion que del
motivo narrativo del naufragio cfectian la épica culta y la novela bizantina,
géneros de nueva implantacion en el panorama literario de los Siglos de Oro,
transcurre por caminos diferentes a los que explican su lormulacion cn los libros
de viajes. Alli asistimos. por via de imitacidn, a una fiel transposicion del epi-
sodio, desde fa épica y la novelistica antiguas a la cpopeya renacentista y a fa
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novela peninsular °. Aqui, mds que un influjo directo del modelo cldsico de
tempestad, se confirma la vitalidad de un canon modificado por siglos de repe-
tido manejo, mds sencillo en su secuenciacion y finalmente recuperado en la
prosu testigo de los descubrimientos.

Mis alld del topico literario, en el dia a dia de la navegacidn, s6lo unos pocos
supervivientes pueden contar la lucha del miserable esquife contra todas las
furias marinas desatadas, el terror de las tripulaciones y el horror de truenos, de los
reldmpagos y de las olas. Cuando lo hacen, una entera audiencia les presta oidos:

Nuestro tema de dolor es vulgar: todos los dias, la mujer de algdn marinero, los due-
fios de algtin barco de mercancias, y el mercader, tienen nuestro mismo motivo de
dolor. Pero cn cuanto al milagro (quiero decir nuestra salvacion) pocos entre millo-
nes pucden hablar como nosotros (Shakespeare [1611], 1992: [16).

La implicacion directa de tantos hombres y mujeres en la aventura maritima
hacia del naufragio un hecho de la crénica diaria, vivido y recibido con emocion
y dramatismo, El vigjero se siente, ademds, doblemente invitado a contarlo. Por
un lado, es tema privilegiado de la retérica tradicional. Por otro, argumento de
primer orden para captar la atencién del lector u oyente, y elemento seguro del
¢xi10 editorial de la novela de aventuras. Lo adivinamos en las palabras de Cer-
vanles:

(...y con todo cuanto mal habia dicho de tales libros [de caballerfas]. hallaba en ellos
uba cosa buena: que era el sujeto que ofrecian para que un buen entendimiento
pudiese mostrarse en ellos, porque daban largo v espacioso campo por donde sin
empacho ninguno pudiese correr la pluma, describiendo paufragios, tormentas,
reencuentros y batallas (.3 (Cervantes [1605], 1911-13: 1. XLVII).

En suma, si algdn hecho de la crénica historica de los Siglos de Oro podia
clevarse con todo merecimiento a la categoria de producto literario —vy a ella se
elevo en los conocidos «relatos de naufragios» de los siglos Xv1 'y xvil *—, era
sin duda el de la tormenta maritima. En primer lugar, porque en su textualizacién
recibia la herencia de una tradicion retérica de vieja cepa, recuperada a lo largo
de los siglos en numerosos géneros ficcionales y no ficcionales. Ademds, porque
en la peculiaridad de su recepeién a través del tiempo —Ila funcién consoladora
del relato de naufragio y la llamada al sentimiento de compasion— sc actualiza

* Exceptuando el recurso a la «cristiunizacions del cuadro, que busca, en la novela bizantina,
poner ¢l naufragio al servicio de intereses e ideologias de la época: los del movimiento contrarre-
formista (Gonzalez Rovira, 1996: 131-134 y 220-223: Vilanova, 1949: passim).

 Se trata de diecinueve relatos portugueses conocidos, fechados entre 1564 y finales del
siglo xvir, gue con toda probubilidad circularon bajo la forma de «lolletos de cordels (Margarido,
1986: para un cstudio de conjunto, véase Lanciani. 1979). Incluyo también en esta lipologia los
relatos castellanos de Sebastidn Crespo (Crespo. [c. 1672]) y las coplas de Juan Marqués de la
Borda (Marqués de [a Borda. [¢. 1357]).
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una de las categorias fundamentales del placer estético: la catarsis (Jauss, 1979,
Lanciani, 1979: 37-39), la dnica capaz de explicar el notable éxito popular de
tales narraciones.
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