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RAQUEL ToRRES FERNANDEZ

El catalanista italiano G. Grilli reordena en este volumen una serie de
conferencias propias realizadas, en muy diversas circunstancias, en torno al
tema de la novela de caballerias, y m4s concretamente en torno a dos novelas
de caballerfas muy peculiares: Tirant lo Blanc y Don Quijote de la Mancha.
Este corpus abarca, tal y como se explicita en la Avvertenza Bibliografica, ex-
posiciones realizadas en congresos, symposios, jornadas, coloquios, articulos
de revista e incluso un capftulo de un libro (Un tocco di classico, Sellerio,
1987), desde 1987 a 1992. G. Grilli ha intentado, con esta reordenacion,
ofrecer al lector interesado en la catalanistica y en la novela de caballerias pe-
ninsular en general, una obra en la que se establecen algunas particularida-
des comunes a dos obras muy diferentes y separadas por mas de cien afios.
G. Grilli enfrenta en esta obra dos cldsicos de dos tradiciones diferemntes sin te-
mor a perturbar la sacralidad de obras tan magnificas. De este modo se nos
presenta, desde Italia, un ejemplo de las posibilidades que ofrece la compara-
cidn en literatura, a pesar de las numerosas manifestaciones que se producen
en contra de esta eternamente joven disciplina. Un exponente de esta actitud
es la que presenta F. L4zaro Carreter en una de las ponencias («Atardecer me-
dieval en Tirant lo Blanc») de las Actes del Symposion Tirant lo Blanc edita-
das por Quaderns Crema, con motivo del quinto centenario de la publicacién
de la obra. En ella F. 1.azaro Carreter no presta demasiada credibilidad, por
gjemplo, al respeto de Cervantes por la obra de Martorell y cree, incluso, que
Ia importancia dada por el cura a la obra en el espurgamiento de los libros,
es una ironia como otras tantas en la novela. Tal vez la obra de G. Grilli abra
un pequetio tragaluz en el pasillo del comparatismo e invite a los grandes cri-
ticos a perderle el miedo a las sacrosantas obras y a establecer valiosos cua-
dros entre los cldsicos de ambito hispanico y no hispénico.

Comienza el autor con la ya mencionada Avvertenza Bibliografica, esta-
bleciendo la procedencia de cada una de las partes del libro y unificando to-
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das bajo un primer criterio: las fuentes para las citas. G. Grilli emplea para
ambas obras las respectivas ediciones de Marti de Riquer en Seix Barral y
Clasicos Castellanos y Planeta. A partir de este momento, las ponencias trans-
curren libremente, agrupadas en tres bloques que G. Grilli denomina como:

— PARTE PRIMA: En la que se agrupan tres ponencias en formo a las
mezclas de realidad y ficcidn y biografia v novela caballeresca:

Tirant: biografia y novela. En este capitulo se plantea de una forma ma-
gistral el cambio que sufre la Europa de los Absburgo entre 1400 y 1600, so-
bre todo en lo que a la dimension cultural se refiere. G. Grilli exponc el rele-
vo lingiistico que se produce cuando el castellano, el catalian, el portugués y
el, enfonees, toscano, sustituyen al occitano y francés como lenguas de masa.
A la vez que crece la importancia de estas lenguas vulgares, aparece un nue-
vo género que cubre un vacio existente en el nuevo espectro de modas y va-
lores: cs la biografia, que en Castilla, y durante el siglo xv comenzara a rela-
cionarse estrechamente con la novela.

El Tirant lo Blanc de Martorell es un buen ejemplo de estas interrelacio-
nes que se trasladan también a la confederacién Catalano-Aragonesa. Asi, el
propésito del Tirant cs «alegrar e molt ajudar» a los valencianos, es decir,
mostrarles un ejemplo de buen caballero en el momento de la erisis de la
Edad de¢ Oro Catalana y a la vez, divertirles, por lo que 1a obra se configura
como una biografia caballeresca, plena de digresiones y de elementos realis-
tas, v a la vez con errores para un biégrafo que un novelista puede perdonar-
se, como la falta de anotaciones cronoldgicas cstrictas. G, Grilli dota a la obra
valenciana, mediante este capitulo, de una entidad inmensa diciendo que es
una novela tnica hasta que llega el Quijote con su perfecta combinacion de
géneros y estilos diferentes.

Novela de caballeria. Interferencia y duplicaciones en el género. Conti-
nuando con el tema del anterior capitulo, G. Grilli se adentra en las peculia-
ridades de la novela valenciana como mezcla de biografia y novela. Estable-
ce que la obra de Martorell es una novela concebida como integracion de es-
tancias narrativas diferentes por su origen y su estructura. Frente a esta
diversificacion de géneros, la biografia aparece como el elemente unificador
de la novela, en torno al cual se mueven la novela de caballerfas, los cronico-
nes, los libros de viajes, y las experiencias reales, que acuden a presentarse
ante nosotros gracias a las cartas de viajeros y comerciantes del Mediterraneo
del xv que Martorell conocié muy bien. A la vez juzga la razén de la verosi-
militud de la obra, agradeciendo esta caracteristica a la mezcla de la expe-
riencia vital del autor y la de sus posible modelos, al uso de los mitos contem-
poraneos que le rodean, como Constantinopla, v sobre todo, a Ia linealidad
de la narracién.

G. Grilli establece 1a caracterizacion de la novela como Bildungsroman,
desde las ensefianzas de Varoic, a las de Plaerdemavida, pasando por Rodas,
e incluso por su estancia en el Norte de Africa. Cuando el personaje consigue
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llegar arriba por su sabiduria adquirida, es decir, cuando el ciclo se estd com-
pletando, comienza la decadencia que se produce porque sus companeros ya
no le necesitan, pues poseen sus propias coronas y sus propios destinos, han
encontrado su independencia, y parece que la funcidn de Tirant desaparece.
G. Grilli cree que algo similar ocurre en el Quijote y que todo se derrumba al-
rededor del héroe, cuando sus acdlitos han encontrado su propio camino.

El espejo de todas las ficciones: Don Quijote de la Mancha. Don Quijote de
la Mancha es una obra ante la cual no se puede realizar una relectura inge-
nua, desprovista de influencias literarias (este tipo de actitud es la que reco-
mienda G. Grilli a la hora de releer un cldsico). Hay que conocer mucho, hay
que saber mucho, porque esta obra es un auténtico aluvién de géneros, esti-
los, modelos e ideologias, cuya unidad, perfecta en el transcurso de la Prime-
ra Parte, fue quebrada por el Apdcrifo de Avellaneda, va que la Segunda Par-
te, en 1615, surge como reaccion a €sta, y no como continuacion de la unidad
de la Primera. Por el caricter de aluvién que posee la obra, se puede decir
que es un espejo de todas las ficciones literarias. Asi Cervantes se convierte en
el verdadero protagonista de Don Quijote por su tratamiento de los textos,
por su prodigalidad verbal y estilistica. Es el verdadero héroe, que debe ser
muy valiente y fuerte para dar comienzo y fin a una obra como el Quijote.
G. Grilli enlaza, de nuevo, con la obra valenciana, el Tirant, para establecerla
como modelo del Quijote, que resurge modernizado. Cervantes crea con Don
Quijote un nuevo mundo a través del lenguaje, 1a literatura e incluso el amor.

— PARTE SECONDA: En la que se articulan tres ponencias alrededor
de la teatralidad y de las funciones de los alimentos y el reposo, inscritos, en
un gran numero de sus manifestaciones, dentro de los recursos de teatralidad
de ambas novelas.

Tirant lo Blanch y la teatralidad. Se expone principalmente la capacidad
de la obra para ser llevada a la escena v se da cuenta de sus mas importantes
adaptaciones teatrales a cargo de Joan Sales, M.2 Aurélia Capmany y J. Benet
i Jornet. G. Grilli menciona explicitamente algunos episodios cargados de
teatralidad como la farsa de la Viuda Reposada y el Hortelano Lauseta, las
bodas sordas de Estefania contadas por Placrdemavida como un suefio pro-
pio, la efectividad, casi de teatro del Siglo de Oro, del disfraz y el lenguaje de
mora de Plaerdemavida, con el que se presenta ante Tirant en el Norte de
Africa, el denominado «entremés de Uagulla» entre Felip de Franga y Ricoma-
na, etc.

(. Grilli nos recuerda que ya J. Rubio 1 Balaguer establecié la teatralidad
del Tirant basandose en su configuracién como un conjunto de episodios v la
aparicién de acotaciones y decorados implicitos en el texto. El ejemplo mas
claro es el de la conquista final de Carmesina (cap. 436), donde la propia
princesa nos cuenta la conquista, sin necesidad de intervencién del narrador,
Con todo G. Grilli establece dos modelos distintos de teatralidad: 1a activa en
la construceién de los personajes o en la definicién de las situaciones, y la
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produccién de entremeses teatrales descritos. La pieza teatral mas importan-
te es el entremés del rey Artiis, inmerso en todo un espectdculo teatral y fes-
tivo.

«Aqui comen los caballeros». Las comidas en el Tirant lo Blanch. Lo que
se intenta sintetizar en esta ocasién son las relaciones entre la comida y otros
aspectos de la novela, y de la vida en general, como el amor, las relaciones so-
ciales, etc. Asf, la comida se sustituye en ocasiones por el amor, se utiliza
como forma de relacion social, y como parte de las fiestas cortesanas {en las
fiestas de Inglaterra por ejemplo}, se realizan auténticos inventarios de ali-
mentos recomendados para ciertos estados de dnimo o ciertas enfermedades,
e incluso se consideran algunas comidas como signos de grandeza... Frente a
esta prodigalidad de la comida en el Tirant, Don Quijote nos habla de la fru-
galidad que debe observar stempre un caballero, pero no por ello la Empera-
triz deja de dar de comer a su amado Hipolit, e incluso le regala una pifia de
diamantes y rubies para que la porte como joya. las medias con uvas de
Hipolif que le regala también la reina, son una muestra mas de que la rela-
cion amorosa entre ambos se entreteje con un codigo alimentario. Se trazan
diferencias entre Jos alimentos que cada ocasion requiere, por ejemplo, en la
visita de los embajadores del Gran Solda, Cuando Tirant sufre su exilio en
Africa no come tan copiosamente como en Constantinopla, lo que hace pen-
sar a (5, Grilli en uma muestra mas de la penitencia que el héroe debe sufrir.
Sin embargo, al regreso al lmperio, se le recibe con el Gran Banquete dec es-
ponsales, ¢ incluso 1a novela termina practicamente con el gran banquete fi-
nal de las bodas de Hipolit y Ia Emperatriz. Quiza por todo esto el cura ex-
clama en la purga de los libros: «este ¢s el mejor libro del mundo: aqui comen
los caballeros.»

Los ciclos de la alimentacion y el reposo en el Tirant y en el Quijote. G. Gri-
1li nos expone en esta ponencia la relacion obvia que existe entre la caracteri-
zacién del Tirant v el Quijote como libros en torno a la biografia, y la impor-
tancia que esto otorga a la vida de los héroes, y por tanto a detalles como la
alimentacién y el reposo. Asi, nos encontramos con numerosos ejemplos del
empleo de la comida como un instrumento politico y militar: 1a recepcién de
los embajadores del Solda, el rescate de Rodas, o las fiestas del rey de Ingla-
terra... En cuanto al suefio, el mismo Tirant entra dormido en su propia no-
vela, y se encuentra con un ejemplo clasico de «reposo del guerrerows (el ermi-
tafio) en un perfecto locus amoenus. Del mismo modo encontramos dos mo-
mentos importantes en la novela relacionados con el suefio: La vigilia
constante de Hipolit para conquistar a la reina le hace llegar a ser emperador.
Y por otro lado, 1a malvada Viuda Reposada despierta de su suefo a Carme-
sina para hacer el engafio de Lauseta el hortelano, que provocar4 la marcha
de Tirant hacia Africa. En cuanto al Quijote, en la primera parte, la alimen-
tacion es frugal v los banquetes que Don Quijote recibe son siempre fruto de
su imaginacidn, sin embargo, ¢n la segunda parte, se los ofrecen por la
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«fama» conseguida. l.a fama, pues,llena de mejores manjares la mesa pero
acorta el reposo. Aunque, como sabemos, a Don Quijote no le caracteriza la
abundancia de reposo, ya que se achaca su locura al poco dormir y mucho
leer. Sancho, por su parte, se queja continuamente de que su condicién de
escudero le impide dormir y comer como se debe. En ambas novelas ¢l lecho
v la mesa son lugares plenos de teatralidad, el primero porque posee una
propensidén a la espectacularidad, ya que se encuentra ligado al deseo erdéti-
co y su frustracion, y la segunda porque propicia el ambiente para el entre-
tenimiento.

— PARTE TERZA: Recoge tres capitulos sobre temas varios, como el
amor y la muerte, las ordenes de caballerfas y monasticas, ¥ el debate huma-
nistico de la caballeria v las letras.

Vida, amor y muerte. Los deberes mds alld de los placeres en el Tirant lo
Blanch. Tirant ¥y Don Quijote son caballeros que ganan fama con sus andan-
zas para luego ganar, en una corte, un hien, pero no para ellos, sino para sus
segundos, Hipolit y Sancho. G. Grilli se plantea el porqué: Tal vez Tirant es
castigado por un error cometido, que el filélogo italiano busca y achaca a que
abandona sus obligaciones de caballero para convertirse en un cortesano en
Constantinopla y ejercer, ya desde su estancia en Sicilia, como una vulgar Ce-
lestina. También se trata en este capitulo la importancia del amor como en-
fermedad que hace que Tirant sienta «mal de mar» (0 mal d’amar) cuando
conoce a Carmesina y que Estefania se sienta terriblemente mal tras sus bo-
das sordas con Diafebus.

Las ordenes de caballeria y las drdenes mondsticas en el Tirant y en el Qui-
Jjote. G. Grilli realiza un rastreoc en ambas obras para observar como operan
los conceptos de orden de caballeria y orden mondstica y resalta, como era de
esperar, la importancia del maestrazgo de Rodas y del aprendizaje que se de-
riva del entremés del Rey Artis, en Constantinopla; aunque apenas hace
mencién de la importancia de la Orden de 1a Jarretera, que hace a Tirant en-
trar de lleno, ya en Inglaterra, en la hermandad que supone el pertenecer a
una orden de caballeria, sujeta a un coédigo y a una serie de simbolos. S{ que
recoge (. Grilli la importancia que Don Quijote le da a la lucha entre iguales,
por lo que recomienda a Sancho que no le defienda a no ser que sea contra
gente baja y canalla. F1 mismo Don Quijote, como muy bien observa G. Gri-
1li, nos ofrece todo un cddigo de comportamiento del perfecto caballero, sus
alimentos, sus vestimentas y sobre todo la eficiencia de los mismos y su fun-
cionalidad al términc de la Gloriosa Edad de Oro. Para Tirant la caballeria
s un ejercicio de gobierno mientras ¢ue para Don Quijote se convierte en una
utopia anacrénica sobre la que construir una autenticidad caballeresca que la
experiencia real le va negando pase a paso. En cuanto a las drdenes religio-
sas, que para Tirant, en el caso de Rodas, son amigas a las que ayudar, para
Don Quijote su Santa Ilermandad funciona como un grupo de canallas que
le persigue y al que, en ocastones, debe desenmascarar,
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A proposito del Quijole II) 18. En este capitulo del Quijote, que estudia
G. Grilli a fondo, se plantea un tépico renacentista como es el de la disputa en-
tre las Ictras y las caballerias (que encontramos también en el Tirant). G. Grilli
divide el capitulo en dos partes bien diferenciadas en la férmula narrativa:
una es la descripcién de espacios, objetos, y perscnas que realiza el autor al
entrar Don Quijote en la casa del Caballero del Verde Gabdn. Otra eslade la
red de relaciones hiterarias o intertextuales que la misma descripcion ha ido
introduciendo. Asi la narracién viene a ser ocupada por la interseccién de
esos dos ejes del discurso literario: en primer lugar, la descripeidn de la ves-
tidura de Don Quijote es tan patética como nos tiene acostumbrados Cervan-
tes, y aqui G. Grilli enlaza con el patetismo de Felip de Franca en el Tirant,
cuando echa de menos una aguja para salvar su honor antes de acudir a ver
ala Infanta Ricomana. En cuanto a la parte regida por la intertextualidad, en
el centro de las referencias, encontramos el tema ovidiano de Piramo y Tis-
be, rodeado por la astrologia, v una serie de elementos de cultura popular,
como el pez Nicolds. La fabula de Piramo y Tisbe, tal vez como ejemplo de
la fuerza de arrastre de la poesia, es, quiza, introducida en este capitulo como
contraste con la grandeza del arte de la caballeria que expone Don Quijote en
su discurso. G. Grilli concluye diciéndonos que el sentido principal de este
episodio es la celebracidn de un placer dulce, 1a poesia, favorecido por una
casa silenciosa y apacible, de ahi la descripeién del entorno en la primera par-
te del capitulo.

Giuseppe Grilli realiza, pues, un ensamblaje suficientemente valido de
una serie de conferencias realizadas por €l, en diferentes situaciones como ya
hemos expuesto. Es importante destacar [a abundante bibliografia que se nos
ofrece a pic de pagina durante toda la obra, y las conexiones que realiza el
autor remitiéndonos continuamente a notas anteriores, de otras ponencias o
articados. Pero a mi entender, y con ¢l amplio conocimiento que G. Grilli de-
muestra en la materia podria haber realizado una obra monografica en la que
ofrecer al publico interesado un discurso sistematizado v no unas notas im-
portantes v ordenadas en cuanto al tema tratado, ademas de evitar algunas
repeticiones que esta estructuracién de la obra arrastra inevitablemente con-
sigo. Con todo, una obra interesante y muy valida para los amantes del tema
caballeresco, donde se puede enconirar campo para continuar con la explo-
racidn en este apasionante tema que es la novela de caballeria del xv e inclu-
s0, y en el caso excepcional del Quijote, del xvi.



