La influencia espariola
en la obra de Manuel da Veiga Tagarro

Jose Ares MONTES

1. Parece que la critica estd hoy de acuerdo en juzgar la Laura de Anfriso,
de Manuel da Veiga Tagarro, como uno de los libros poéticos mas valiosos entre
los aparccidos en Portugal en el primer tercio del siglo XVIY'. De lavida del autor
se sabe poco con certeza, ni interesa mucho para mi objetivo®. Aparte del titulo

' Laury de Anfriso/ Pello Lecenceado Manoel da Veiga./ Dirigida ao Excellentissimo/ Prin-
cipe e senhor Dom Duarte./ [Escudo de la Casa de Braganza)]./Com licengas ¢ Privilégio. Em Evora
por Manoel Car-/valho Impressor da Universidade, Anno 1627, 4.4, 4 h. + 140 fols.

En los preliminares y al final del libro, amigos, poetas de ocasion, dedican a Veiga insipidas
compasiciones en partugués v espaiol, en una de las cuales se le llama «navo Petrarcha que outra
Laura cantas», aunque no sea €sie precisamente un libro petrarquista.

Debe advertirse que el ejemplar que posee la Biblioteca Nacional de Lisboa, con lagunas en
el texto, lleva fecha de 1628, Hay una segunda edicidn, «correcta e emendada», de Lishoa,
Typographia Rollandiana, 1788, 8.2, XV+258 pp.

Lo que parece que debe desecharse, como un error de Pérez Bayer, en sus adiciones ala 2. ed.
de la Bibliotheca Hispana de Nicolis Antonio, Madrid, 1783, es la existencia de otra edicidn en
el siglo XVII: «Quam ut suspicamur cum titulo Rimas varias recoxit Rhotomagi in Gailia anno
1646.8». ;Se trata de una confusidn con las Rimas Varias de Miguel Botelho de Carvalho, Ruan,
lo46?

En la transcripcion de los textos, normalizo el uso de u=v, v=u y mayusculas, deshago
abreviaturas y modernizo acentos y puntuacidn. Para otros autores, remito a: Garcilaso de la Vega,
Obras completas, Ed. Elias L. Rivers, Madrid, 1974; Luis de Camées, Obras completas, Ed. Hernani
Cidade, 5 tomos, Lisboa, 1946-1947; Luis de Géngora, Obras completas, Ed. Millé y Giménez,
Madrid, 1943.

* En el articulo que Inocéncio F. da Silva consagré a Veiga en el tomo VI de su Dicciondrio
Bihliographico Portuguez, Lisboa, 1862, pp. 122-123, dice, «a quem Barbosa na Bibl. acctescenta
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de licenciado con que se le designa en la portada de su libro y su adscripcién a
la Casa de Braganza como protegido del infante D. Duarte, todo Io demas hay que
deducirlo de sus poesias, donde habla de persecuciones, un amor frustrado,
desengaio y renuncia entre fervores religiosos. A Ja zaga de Costa e Silva, que
inicid la aventurada tarea de interpretar biograficamente estos textos, Tedfilo
Braga, gran aficionado a esta clase de trabajos, se lanzo con fruicion a desarrollar
una dramitica historia de amor con nombres y pormenores. La verdad es que, aun
teniendo en cuenta ciertos convencionalismos poéticos, hay demasiados detalles
¢ insistencia para no sospechar que Veiga Tagarro, bajo el nombre poético de
Anfriso, no poetice sucesos reales’. Asi, la critica més reciente ha continuado
aceptando el biografismo del libro, aunque sin llegar a los extremos precedentes®.

Hay algo en la Laura de Anfriso que sorprende e irrita al lector: la abrumadora
acumulacion de citas que parecen apuntalar el texto poético para darle mayor
autoridad. Ya Barbosa habia sefalado que Veiga era «igualmente perito na
metrificagio como no estudo da Sagrada Escritura, Jurisprudéncia ¢ ligao de
Poetas e Historiadores de cujas authoridades estido cheyas as margens do livro
que publicou...»%.

o appellido «Tagarro» que outros depois lhe téem conservado». La verdad es que Barbosa no
acrecienta nada: se limitd a transcribir el nombre completo del poeta tal como aparece en la licencia
de la 1.2 ed. firmada por Fr. Thomas de S. Domingos.

* Al final de su libro, Veiga declara:

As rimas em grilhdes férdo nacidas
e entre leis e digestos mal polidas,
Nao canto sutilesas,
canto 0 que vy e ouvy: mortais tristezas
de hum ausente e cativo,
de cuja voz sou sombra ou eccho vivo. (f2138v9)

1 Barbosa MACHADO: Bibliotheca Lusitana, 111, 1752, pp. 401-402; José M.* da COSTAE
SILVA: Ensaio Biogrdphico-critico sobre os melhores Poetas Portuguezes, V, Lisboa, 1853, pp.
207-331; Inocéncio Francisco da Silva, 1. ¢. en la nota 2; Te6filo BRAGA: Historia da Poezia
Portugueza. Historia de Camdes, Parte 11, Porto, 1874, pp. 188-212, que resume mas tarde en su
Historia da Literatura Portugueza. [{. Rengscenca, Porto, 1914, pp. 519-525; Marcelino
MENENDEZ PELAYGQ: Horacio en Espaiia, 2.2 ed. (la 1.° es de 1877), 2.° tomo, Madrid, 1885,
pp. 320-321, resumen de lo que dijo Braga en la primera de sus obras citadas; Fidelino de
FIGUEIREDO: Histiriu da Litteratura Classica, 2.° Epocha, 2.2 ed., Lisboa, 1930, pp. 117-123;
Belarmina FERREIRA RIBEIRO: «A Laura de Anfriso», Disertagio dactilografada, Faculdade de
Letras, Lishoa, 1950); Jacinto do PRADO COELHO: «Um poeta esquecido: Manuel da Veiga
Tagarro», en A Letra e o Leitor, Lisboa, 1969, pp. 37-43; José ARES MONTES: «Un ruisefior que
huye (De Lope de Vega a Veiga Tagarro)», en Homenaje Universitario a Ddmaso Alonso, Madrid,
1970, pp. 127-133; Orietta del BENE: «Manuel da Veiga Tagarro ¢ a lingwa da «Laura de
Anfrison», en Arguives do Centro Cultural Portugués, IV, Paris, 1971, pp. 507-518.

*L.c,p. 401
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Alli estan, en efecto, con citas ¢n latin, y alguna vez en hebreo, la letania de
los Padres, ademis de filésofos, moralistas, tedlogos y otros doctos varones de
distintas épocas: erudiccidn libresca, acaso bebida a su paso por las aulas. Mis
cauto se muestra en las citas de autoridades poéticas. No sorprenden los nombres
de Virgilio, Horacio, Ovidio, Petrarca, Sannazaro y Tasso, aunque a veces nada
tengan qué ver con los textos que flanquean, si que cite a Ronsard y Marino y una
sola vez a Garcilaso de la Vega y dos a Camoes, a quienes tanto debe. Tan
variadas fuentes poéticas, como otras que no cita, pero que aletean en sus poesias
—Fr. Luis de Leon®, Lope de Vega’, Gongora, entre otros—, hacen de Veiga
Tagarro un poeta ecléctico, bien asentado atin en el quinientismo y no indiferente
a las novedades del Barroco.

No es mi intencidn rastrear las influencias de todos estos poetas. Mis notas
pretenden sélo sefialar la evidente huella de Garcilaso, extrafiamente ignorada
por todos los criticos que han tratado de Veiga, concretar el eco gongorino y
destacar el aspecto nacionalista de sus églogas.

® En la Oda X del lib. VL, £.2 135 v.%, Veiga se cree llamado por las estrellas y se pregunta por
qué no mird siempre hacia el cielo:

Ouando na noite clara o Ceo fermozo
o esquadrio de estrellas luminozo
descobre aos mortais,
14 ponho com sospiros e com ais
os olhos e a lembranga,
onde Amor pendurou minha esperanga.

Cfr. con el comienzo de la oda Noche serena de Fr, Luis Leon:

Cuando contemplo el cielo,
de innumerables luces adorpado,
y miro hacia el suelo
de noche redeado,
en suefio y en olvido sepultado.

" Acerca de la influencia de Lope de Vega, ya dije algo en el articulo citado en la nota 4 —y
antes que yo lo dijo Tedfilo Braga en la Histdria de Camées, 11, y tras sus huellas, Menéndez Pelayo,
en Horacio en Espafia— sobre la transformacién amplificada del soneto «Daba sustento a un
pajarillo un dia» en la Oda 1V del libro IT1.

Otro ejemplo curioso de influencia espafiola es la Oda V1, libro IV, con la version del famoso
cantarcillo del Comendador Escrivd, segiin la versidn que corria, por lo menos, desde finales del
sigho XVL

vem, morte, tao cuberta e escondida, Ven, muerte, tan escondida

qué néo sinta eu que morro, que no te sienta venir,
por gléria tdo subida porque el placer del morir
me nido fornar de novo a dar a vida. no me torne a dar la vida.

(£295 r.9)
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2. En su meritorio, aunque parcial libro, A Literatura Autonomista sob os
Filipes, Lisboa, s. a. (1948), Hernani Cidade no cita a Veiga Tagarro, en cuya
obra habria encontrado més argumentos en favor de su tesis que en algunos de
los autores que selecciond como defensores de un Portugal libre de ingerencias
politicas hispanas.

En primer lugar, la Laura de Anfriso, como en el siglo anterior los Poemas
Lusitanos de Antonio Ferreira, esta totalmente escrita en portugués, en una época
en que todos los poetas portugueses cultivaban las dos lenguas o exclusivamente
la espafiola. Cierto que no hay en cl libro de Veiga Tagarro ningiin alegato de
nacionalismo lingiiistico, como ocurre en ¢l de Ferreira, pero si una afirmacion
de portuguesismo a través de la exaltacion de la Casa de Braganza. Esta postura
sc manifiesta desde los primeros versos de la Epistola-Dedicatoria al infante D.
Duarte, hermano del duque D. Teodésio 11, y continta en las cuatro églogas que
forman la primera parte del libro®.

Fidelidad y agradecimiento se mezclan en esta farragosa Epistola, donde
Veiga muestra también fervorosa admiracion por los saberes del infante”: un
panegirico para cantar la estirpe regia v las excelencias de los Braganza:

Do Claro Theoddsio a preminéncia

vos fas tal, que com ter tantos reis dado,

inda promete reis essa excelléncia.

Quando ha de vir o século dourado

em que veia comprir minha esperanga

por dardes resplandor a hum grande estado? f21vh

* Entre kas odas de la segunda parte, compuesta de 60 repartidas en 6 libros, la V del libro V,
me parece inspirada por la muerte de la duquesa Catarina, acaecida en 1614, madre de Teododsio
y Duarte:

Huma estrella luzente

no polo ¢ firmamento brigantino,

com 0s rayos de contine
allumiava a Lusitana gente.

Oh, planeta excellente,
estrella mais que todas luminosa,
vivel, vivei na péiria tdo ditosa,

que sd vOossa presenga
nos pode acalentar a migoa immensa! (f2 108 1.9)

De ella dice Veiga que merecié el cetro del orbe, era descendiente de reyes «e estava reis ao
mundo prometendans.

? Protector de las letras, y él mismo poeta, . Duarte merecid un encendido elogio de Antonio
Caetano de Sousa: «elle foy dotado de singular talento, comeo applicagio s belias letras; estimou
os eruditos, que achdvio nelle acolhintento ¢ amparo; assim teve trato com os sdbios do seu tempo,
amou a Poesia, que entendeo scientificamente, ¢ foy excellente Poeta no tempo em que em
Hespanha florecérao célebres engenhos...» (Histdria Genealdgica da Casa Real Portugueza, IX,
Lisboa, 1742, p. 6).
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Como Virgilio cn la Bucélica VIII y Garcilaso en la Egloga 1, topico que
Veiga repetird mas veces, pide a D. Duarte que escuche el ristico ejercicio de sus
pastores, prometiéndole que algiin dia hard sonar la «tuba clara e sonorosa» para
ofrecerle mejores versos. Inmediatamente, sube el tono épico y, con acentos que
recuerdan los de la dedicatoria de Os Lusiadas, insta al Infante, flor y esperanza
del ramo brigantino y nuevo ledn de Espaiia, a que vaya a liberar los Santos
Lugares y vengue el desastre de Alcazarquivir. jAnacrénica invitacion a la
cruzada! Entretanto no canta la gloria africana de D. Duarte, acepte estos versos
—parece aludir a las odas—, donde se canta el destino de Anfriso y Laura:

Nio sdo isto cangdes de amor profano,
mas sao hias escadas verdadeiras
pera poder subir ao desengano. (frov.Y

Enire alusiones oscuras a su vida, Veiga condena sus versos, «monsiros que
gera a natureza». La Epistola termina de nuevo con la promesa, siempre
incumplida, de cantar las proezas del infante:

Eu cantareri, a Homero escurecendo,
e sentird Alexandre nova inveja;
v0s meus cantos do chéo ireis erguendo,
que heis de vencer Achylles na peleja. (f27v.%

Siguen las cuatro £glogas, dispuestas en un orden tan equilibrado, que parece
unintento de Veiga para contentar a los dos hermanos: la primera y la cuarta estan
dedicadas a D. Duarte; la segunda y la tercera, a D. Teodésio.

Nada nuevo en ¢l lenguaje empleado por Veiga: todos los topicos del género
instituido por Virgilio y divulgado por sus imitadores, estan aqui reunidos sin
mds originalidad que la destreza del poeta para elaborar y adobar el material
poético selecctonado y adaptarlo a sus intereses y, tal vez, a sus circunstancias
biograficas. La novedad, aunque también con precedentes, es hacer de este
género artificioso una tribuna para ensalzar y promover a la Casa de Braganza
hacia un futuro politico todavia incierto en aquel momento. «Acendrada lisonjaria»
y «excesos de adulagio» lamé Fidelino de Figueiredo al entusiasmo brigantino
de Veiga Tagarro.

Es en alguna de estas composiciones, ademds de varios pasajes de las odas,
donde mcjor podemos detectar la presencia de Garcilaso de la Vega, a veces
directamente, otras a través del filtro camoniano.

Mais arriba expresé mi estupor por el silencio de los criticos que se han
acercado alaLaura de Anfrisosin ver surelacion con la obra de un poeta que tanta
huella ha dejado en la poesia portugucsa desde S de Miranda a Camdes y aun
en los poetas del primer tercio del siglo XVII, como lo atestigua, entre otros,
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nuestro caso'’, Pero la verdad es que hasta hoy, que yo sepa, ni un solo eritico ha
relacionado a Veiga con Garcilaso'. Y, sin embargo, aun teniendo en cuenta lo
que hay de bienes comunales en el género pastoril, 1a huella del poeta espanol es
evidente, desde la métrica utilizada por Veiga —Ila lira en las odas, otras
combinaciones estréficas en las églogas—, a la lengua, temas, imdgenes y
estructuras. Con todo, no se me oculta que no siempre es facil deslindar en el
mundo bucdlico de donde viene y por qué conducto determinada imagen o tema.
Nao olvidemos, pues, en nuestro caso, la existencia de una cadena bucdlica cuyos
eslabones determinantes son Virgilio — Sannazaro — Garcilaso — Camdes v,
naturalmente, Veiga Tagarro.

3. La Egloga I, dedicada «Ao Excclientissimo Principe o Senhor D,
Duarte», estd compuesia de 442 versos. Su esquema es semejante al de la
Egloga I de Garcilaso, aunque el poeta portugués no llegé a la perfeccion formal
del espafiol, ni tampoco a su belleza y sentimiento. L.a de Veiga tiene 34 estrofas
—17+17— de 13 versos, combinados ABCBACcD: edEFF, tipo utilizado por
Camdes en su Cango I, y se distribuyen del siguiente modo: dos estancias de
proposicion (vv. 1-6) y dedicatoria (vv. 7-26), canto de Anfriso, 15 estancias (vv.
27-208), una estancia de transicion, que da entrada al canto de Alfisibeu,
compuesto de 17 estancias (vv. 222-242).

La Egloga 1 de Garcilaso tiene, poco mas o menas, la misma estructura y casi
iguales proporciones: 420 versos y 30 estancias distribuidas como sigue: 3 es-
tancias de proposicion (vv. 1-6) y dedicatoria (vv. 7-36), 1 estancia de introduc-
cién a Salicio (vv. 37-50) y 12 de su canto (vv. 51-224), 1 estancia de transicion
que da entrada al canto de Nemoroso (vv. 225-238), compuesto de 12 estancias
(vv. 239-407). La égloga termina con una estrofa descriptiva (vv. 408-421).

Pero hay més: los cantos de Anfriso y de Alfisiben, nombre procedente de la
Bucdlica VIII, son dos clegias dictadas por las mismas circunstancias que las de
Salicio y Nemoroso. Anfriso canta su desengafio amoroso con la pastora Laura,
como Salicio los desdenes de Galatea, y, como éste, termina abandonando los

" Acerca de la influencia de Garcilaso sobre Camoes hay dos estimables articulos de Angel
VALVUENA PRAT: «Camdes y Garcilason (Estudios eruditos in memoriam de Adolfo Bonilla
vSan Martin, II, Madrid, 1930, pp. 469-478) y de Hernani CIDADE: «Dividas de Camaes i poesia
espanhola» (Homenatge a Antoni Rubié § Lluch, 111, Barcelona, 1936, pp. 387-404), aunque su-
mados ambos se quedan cortos en testimoniar la huella garcilasiana en el poeta portugués.

! Una excepcion: José V. de Pina Martins, en una resefia del libro de Prado Coelho citado en
lan. 4, dice, refinéndose a influencias en la obra de Veiga Tagarro, que, de los espafiotes, tal vez
la haya «de um grande lirico, por ventura o maior lirico do século XVI, Garcilaso», en Cultura
Portuguesa, Lisboa, 1974, p. 333.
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lugares donde la amo. Si el dolor de Anfriso se expresa en un canto de renuncia,
el de Alfisibeu es una elegia por la muerte del pastor Fileno, como lo es el canto
de Nemoroso por la muerte de Elisa.

No sé qué puede haber de verdad en el llanto de los pastores lusos, aunque si
tenemos en cuenta las odas, el de Anfriso, nombre poético de Veiga, tendriauna base
real. En cuanto a Fileno, podria también ocultar a Veiga, pero no es posible
identificarlo, aunque su nombre aparece en otros lugares de la Laura de Anfriso'™.

La presencia de Garcilaso se hace patente desde los primeros versos, aunque
Veiga remita en nota marginal a la Bucolica VIIL, que, indudablemente, dejé
también su huella en la égloga portuguesa:

O lamentar suave dos pastores,
Anlfriso juntamente e Alfisibeu,
cantarel, seus queixumes imitando;

a cujo cano o rio orelhas dew,
e as novilhas, deixando hervas e flores,
estivério suspensas escutando.
Vs, que representando
estais nesse poder, nessa excelléncia,
hita dourada idade
da real ascendéncia,
inclinai, Principe alto, a magestade
¢ nos bosques entrai que os escutdrdo:
taohém deoses ja bosques habitirio'? (vv. 1-13,£2 8 v.%)

12 Fileno fue citado ya en la Epistola Dedicatoria; «Alli a dura historia se teceo/ do persegunido
Anfriso e a de Fileno,/ que Primaveras da alma enriqueceo» (f.26 v.9).
* Garcilaso habia dicho:
El dulce famentar de dos pastores,
Salicio juntamenie y Nemoroso,
¢ de cantar, sus quexas imitando;
cuias ovejas ul cantar sabrose
estavan muy atentas, los amores,
de pacer olvidadas, escuchando.
Ti, que ganaste obrando
un nombre en todo ¢1 mundo etc. (vv. 1-8)

Compirese ahora con el comienzo de la Bucdélica VIIL:

Pastorum musam Damonis et Alphesiboei,
immemor hervarum quos est mirata iuvenca
certantis, quorum stupefactae carmine lynces,
et mutata suos requierunt flumina cursus,
Damornis musam dicemus et Alphesiboei.
Tu mihi seu magni superas iam saxa Timavi, etc. (vv. 1-7)
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Elcanto de Anfriso tiene alin menos que ver con el del Damon virgiliano, pero
si con el de Salicio. «Yo dexaré el lugar do me dexaste» (v. 214), dice éste, y
Anfriso:

que eu deixando estes montes,
por fartar minha dor,
voll buscar outros climas e orizontes,
adonde a morte bemaventurada
acabe a vida misera e cangada. (vw. 74-78,£4 O v.Y)

Pese al material gue maneja, Veiga se expresa con fluidez y consigue pasajes
accptables dentro de los topicos del género:

Vs, sempre verdes myrtos e altas faias,
duros pinheires, dlemos sombrios,
montes pyramidais, calvos rochedos,
despenhados cristais dos claros rios,
ondas do bravo mar, amenas praias
que tendes por escudo altos penedos,
dizeime, que segredos
da lisongeiro amor cantar me ouvistes,
quando pesadamente
os ecchos repetistes
de minha lyra triste e descontente,
que quando seu queixume aos ventos dava
o siléncio dos bosques animava? (vv.92-104, £2 10 1.9}

Con la estrofa de transicidn, Veiga vuelve a cacr ¢n las redes de Garcilaso,
no en las de Virgilio, como parece indicar en nota marginal, remitiendo de muevo
a la Bucdlica VIII;

Aqui deu fim a seu cantar Anfriso,

€ quando sospirou no dltimo acento,

os empinados montes retumbdrio.

Desd’as gargantas do himido elemento

al€ as quebradas faias de Florniso,

as drvores sylvestres o escutdrio.
Todas, em fim, chorario

vendo que para sempre se ausentara
aguelle pastor seu
que a lyra pendurava.

O que cantou depois Alfisibeu,

dizeio vas, Piérides, que tanto

nao no pode igoalar meu débil canto™. (vv. 209221, £2 1212y v.9)

* Cf. con Virgilio:
Haec Damon. Vos, quae responderit Alphesiboeus,
dicite, Pierides: non omnia possumus omnes. {vv. 62-63)
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Y lo que cantd después Alfisibeu es una bella y sentida elegia que desde la

primera estancia revela su parentesco con la de Nemoroso:

Verdes outeiros, mudos orizontes,
rochedos desigoais, bosques sombrios,
veiga florida, dos pastores gloria,
ribeiras de cristal, amenos rios,
ouvi, ouvi, que fago os olhos fontes
para podcr contar esta memdria,

ouvi a dura historia

15

(vv. 222-228, 1212 v.%)

Comoenla Egloga 111 de Garcilaso, las ninfas del Tajo abandonan sus telas
de oro y acuden apresurosas a las exequias de Fileno: unas queman perfumes,

outras de puro pasmeo estio chorando;
outras sobre o defunto derramdvio
de flores hum chuveiro enriquecido'®.

Y con Garcilaso:

= Of

Aqui dio fin a su cantar Salicio,

y sospirando en ¢i postrero acento,
soltd de llanto una profunda vena;
queriendo ¢l monte al grave sentimiento
d’aquel dolor en algo ser propicio,
con la pessada boz retumba y suena;

la blanda Philomena,

casi como dolida

y a compasion movida,
dulcemente responde al son lloroso.
Lo que canté tras esto Nemoroso,
dezildo vos, Piérides, que tanto

ne puedo yo ni 0so,
que siento enflaquecer mi débil canlo.

Corrientes aguas puras, cristalinas,
drboles que os estiys mirando en ellas,
verde prado de fresca sombra lleno,
aves que aqui sembrdys vuestras querellas,
yedra que por los arboles caminas,
torciendo el passo por su verde seno:

vO me vi tan ageno
del grave mal que siento

1" Garcilaso lo habia dicho con mds elagancia:

en ¢l semblante tristes, y trayan
cestillos blancos de purpireas rosas,
las quales esparziendo derramavan
sobre una nympha muerta que lloravan.

(vv. 264-266, 12 13 v.2)

(vv. 225-238)

(vv.239-246)

(vv. 221-224)
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Llora la naturaleza:

Fileno meu, o rio cristalino,
junto de cujas dgoas saudosas
o teu gado de neve apacentasle,
o ameno valle, as telvas espagosas,
as coroados outeiros, de contino
chorao porque tio cedo nos deixaste.
Ay, que desemparaste
o teu campo, deixando em noite escura
os alegres pastores!
Por ti a espessura,
por ti chorando estio rosas e flores,
ati te chimao rochas e penedos,
por ti sospira 0 monte € os arvoredos. (vv. 274-286, 2 13 v.%)

A partir del verso 287 hasta el 310, en total dos estancias (£.* 14 r.¥), Veiga
vuelve de nuevo la mirada hacia Virgilio, ahora la Bucélica V'

Nenhum pastor, naquelle infausto dia,
suas vacas levou ao prado verde, etc.,

pero sin olvidar a Garcilaso, que imité también a Virgilio:

Depois que nos deixaste, nunca pasce
o gado com fartura,
Em lugar do fermoso trigo, nace
0 joyo estéril, a infelice avena'™. (vv. 300-301 y 304-305, 2 14 1.9)

Y asi como Nemoroso rememora los felices tiempos pasados en compaiiia de
Elisa, Alfisibcu recuerda las dulces horas junto a Fileno:

Ay, doces horas, doce saudade,
que agora esta memoria me atormenta
guando tristc de vos vivo lembrado!
Ay, que pera mor mal se me apresenta
a Primavera da gostosa idade
em que andei de Fileno acompanhado! (vv.313-318, 12 14 v.5)

v Non ulli pastor illis egere dicbus
frigida, Daphni, boves ad flumina: etc.
.............................. (vv. 24-39)
8 Cf. Garcilaso:
Después que nos dexaste, nunca pace
en hartura el panado ya, .........

La mala yerba al trigo ahoga, y nace .
en lugar suyo la infelice avena; {Egloga 1, vv. 296-297 y 300, 301)
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Sigue una estrofa de elogios a Fileno: valiente en lalucha, ligero en la carrera,
airoso en la danza, «tu eras entre todos o primeiro». A continuacion, presenti-
mientos y agiieros, con ecos de la Bucdlica I y del canto de Salicio, para regresar
a la elegia de Nemoroso:

Fileno meu, agora em larga esfera
gozando estds dos valles esmaltados,
olhando para eternos orizontes.

La tens outras campinas, oufros prados,
outros pastores, outra Primavera,
outras frescas ribeiras e outras fontes,
Outros campos e monties,
outro Tejo suave, puro e brando,
outras florestas bellas.
Agora irds pisando
outeiros de cristal, veigas de estrellas;
agora em doce voz, divino acento,
suspenderds o curso ao firmamento', (vv. 252-264, £.2 15 1%, 14 por error)

Es la apoteosis de Fileno, dilatada a lo largo de siete estrofas, entre las que
se encuentra alguna de las mas bellas de esta égloga. Veiga, como Garcilaso con
Elisa (Egl. III, vv. 241-248), graba un epitafio en la sepultura de Fileno, para que
sea siempre recordado. Y Alfisibeu termina su canto, y con €l la égloga, augu-
rando vida eterna al pastor y expresando el deseo de reunirse con €1 algin dia:

Sempre nesla espessura
ha de viver, Fileno, eternamente,
o teu nome ditoso,
e eu, friste ¢ descontente,
ei de fazer soar o bosque umbroso,
Fileno meu, Fileno repetinde,
té contigo me ver cantando e rindo. (vv. 436-442, 12 16 v.5)

Divina Elissa, pues agora el cielo

con inmortales pies pisas y mides,
y su mudanca ves, estando queda,
ipor qué de mi te olvidas y no pides
que se apresure el tiempo en que este velo
rompa del cuerpo y verme libre pueda,

y en la tercera rueda,

contigo mano a mano,

busquemos otro Hano,
busquemos otros montes y otros rios,
otros vailes floridos y sombrios
donde descanse y siempre pueda verte

ante log ojos mios,
sin micde y sobresalto de perderte? {vv. 394-407)
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Por supuesto que Veiga Tagarro no olvida a Camoes: las estrofas citadas que
comienzan «Fileno meu, o rio cristallino» y «Nenhum pastor naquelle infausto
dia», son, en parte, imitacion de las estrofas 2. y 1.2 del canto de Frondélio de Ja
Egloga 1 de Camdes, quien, a su vez, tomé de las de Garcilaso las que empiezan
«Tionico meu, o Tejo cristinalino» y «Aquele dia as dguas nao gostaram». Y las
tres dltimas estrofas de Veiga son un prolongado eco de la ltima de Frondélio,
también con epitafio —«Pastores deste vale ameno e frio»—, siempre a la
sombra del admirado Garcilaso, si es que no reflejan también una lectura de la
Egloga V de Sannazaro: marafa inextricable del bosque bucdlico, donde se
copian o imitan unos poetas a otros y manipulan y aderezan textos a placer.

4. Las Eglogas Il y 1II son, a todas luces, inferiores a la primera, quiza
porque Veiga le interesd mds la apologia de D. Teodésio y poner el énfasis en el
tono politico, que dejar cantar penas y saudades a sus pastores. De todos modos,
hay pasajes salvables, dentro siempre de los topicos del género pastoril, que en
la Egloga III alterna con el piscatorio.

Estas églogas estin estrechamente unidas a un acontecimiento politico en el
que los portugueses, y acaso los espafioles, pusieron muchas esperanzas pronto
defraudadas. En 1619, Felipe [T de Espaia, IT de Portugal, decidio, tras muchas
dudas y cabildeos, visitar sus dominios portugueses, haciendo un costoso viaje
a Lisboa que habia de desatar censuras y alabanzas desmedidas. Alli ie esperaba
un fastuoso recibimiento barroco en el que los portugueses habian gastado lo
posible y lo imposible. Mientras los principales poetas portugueses del momento
cantan cn estilo bombastico el triunfal viaje del monarca, sobre quien vierten ¢l
cuerno de sus penegiricos en indigestos poemas, casi siempre ¢n octava rima®,
Manuel da Veiga Tagarro, desde su retiro de Evora, no sélo permanece indife-
rente al acontecimiento, sino que aprovecha la ocasion para aclamar también €1
a D. Teoddsio y a su primogénito, el duque de Barcelos -—el futuro rey Joao IV—,
que acuden a Lisboa a rendir pleitesia a D. Felipe. Sc diria que su acatamiento
brigantino es una réplica al rendimiento filipino de los otros poctas, ¢n los que,
sin embargo, despuntan también vislumbres nacionalistas, aunque respetando [a
figura del Rey. Veiga no; ni siquiera una sola vez 1o nombre en cstas églogas®’.

" Vid. J. ARES MONTES: «Los poetas portugueses, cronistas de la Jornada de Felipe T1l a
Portugal», en Filologia Rumdnica, VII, Madrid, 1990, pp. 11-36,

2 Hay un excepcion en la Egloga IV, pero nolemos que se trata de Felipe [V, a cuyo servicio
—«o grande rey Felippe vos deseja»— va D. Duarte a Madrid. El Rey le concederi el titulo de
marqués de Malagén, para afiadir al de grande de Espafia y marqués de Frechilla, que afios antes
le habia concedido, entre otras mercedes, su abuelo Felipe I1.



La influencia espafiola en la obra de Manuel da Veiga Tagarro 23

En la Egloga II, «Ao Excellentissimo Principe o senhor Dom Theodésio,
Duque de Braganga, indo a Lisboa na vinda delRey» (.2 17r.2-211.), Veiga saca
a escena dos pastores, cuyos nombres, I'rondozo y Salicio, ha ido a buscar a
sendas églogas de Camdes y Garcilaso. Todo serd ocasién de exaltar a D.
Teoddsio, a quien presenta como par del Rey.

Atendiendo al cambio estréfico, pueden distinguirse tres partes, como habia
hecho Camdes en su Egloga VI: la primera, en tercetos, comienza con el
convencional locus amoenus:

Ditosas campos, verdes arvoredaos,

outeiros revestidos d’esperanga,
prados de flores mil, ricos e ledos,

onde hum fresco Verdo ao outro alcanca,
¢ onde o fero rigor do Inverno duro
¢ as calmas do Estio o tempo amansa;

o ar mais saudivel, fresco e puro,
as dgoas de cristal mais saborosas,
e inda o viver mais doce e mais seguro;

as veigas mais [loridas ¢ espagosas,
representando eterna Primavera,
semeadas de lirios e de rosas. vy, 1-12, £2 17 1.9)

Sigue la dedicatoria a D. Teodésio, a quien llama «Duque excelso, César
soberanoy, prometiéndole —de nuevo el conocide tdpico— cantar algin dia sus
glorias; ahora escuche solo el canto de sus rudos pastores, él, que abandond su
«amada patria venturosa», es decir, sus vastos dominios de Vilavigosa, para ver
«as praias do Tejo ameno», sumiendo en llanto a todos los pastores de los
contornos. Como estos que se acercan cantando, no amores, si dolor y saudades.
Que el Duque los escuche, «e vos também, 6 flor de aita esperanca» —el de
Barcelos—, y aun D. Duarte, «Principe esforcado,/verdadeiro penhor do grande
Atlante».

Con la introduceion de Frondozo y Salicie, en un canto amebeo en octava
rima, comienza la segunda parte: un lamento alterno por la ausencia del buen
Duque, a quien se equipara al Rey en versos de dobile filo:

Pastor que vas buscando outro pastor
que 14 do Manganares veo ao Tejo,
¢ com mosiras leais de puro amor
lhe estas manifestando teu desejo. (vv. 97-100,£.2 19 1.2)
Y mds adelante:

Como se espantario, pastor famoso,
0s zagais de Madrid quando te virem!
vendo os que de Xarama se abalério,
gue se \razem pastor, pastor acharao. (vv. 161-162 y 167-168, £2 20 v.%)
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Hasta fa misma naturaleza llora la ausencia del pastor-duque, como dice
Frondozo, con acentos parecidos a los del Nemoroso garcilasiano®, repitiendo
lo gue hemos visto mas arriba en boca de Alfisibeu, en la Egloga I:

Despois que destes campos te ausentaste,

as florestas estao de tudo avaras,

que Flora se ausentd chorosa e triste

lanto que desta terra te partisie. (vv. 9396, {219 1.9

Poco después, dird que los pastores han olvidado el ganado; éste, el pacer; el
sol se ha oscurecido y no cantan las aves.

Terminado el canto pastoril, Veiga vuelve a los tercetos, entrando asi en la
tercera parte de la égloga, mds breve que las otras partes. Es el final topico de estas
composiciones poéticas: cac el sol, la naturaleza se sume en el silencio:

E chegando os pastores perto donde
eu atento escutava o triste pranto,
pouco a pouco de nds o sol se esconde,
e foi o fim do dia o fim do canto®. (vv. 197-200, £¢ 21 1.9)

Veiga Tagarro da un paso més, en su devocidn brigantina, al escribir la
Egloga I11, «Sobre a entrada do Duque em Lisboa levando com sigo o Duque de
Barcellos» (£.2 21 1.2-28 v.°). Es mejor y mds extensa que la anterior y también
politizada, algo asi como la apoteosis lisbonense de D. Teodosio enfrentada a la
de D. Felipe. Estd compuesta de 26 estancias con la misma combinacion métrica
—abCabC:cdeeDfF— utilizada por Garcilaso en dos pasajes de la Egloga Il y en
la Cancion 111, y por Camdées, sin duda partiendo de Garcilaso, al comienzo de
la Egloga I1 y en las Canciones VI 'y VIII*,

Egloga, a 1a vez, bucdlica y piscatoria, como la VI de Camées, y en la que
compiten el pescador Nisando y el pastor Lico, para ver quién de los dos exalta
mis y mejor al Duque. A los dos cantos, compuestos cada uno de 10 estancias,

precede una introducion ambiental de cinco estrofas:
Numa noite fermosa,
mais clara que o dia
em que o sol nace mais resplandecente,
a deusa luminosa
no ceo aparecia

2 Cf. nota 18.

2 El verso final es un calco del altimo verso de la Egloga V1 de Camdes: «¢ foi [im da contenda .
o tim do dias.

* Garcilaso debid tomarla, a su vez, de la Canzone CXXVI de Petrarca.
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apacentando o gado reluzente,
¢ a dourada corrente
do Tejo christallino
em suas agoas bellas
debuxava as estrellas,
servindolhe o christal de espelho fino,
que s6 no Tejo brando
se estdvao as estrellas enfeilando®™. (vv. 1-13,£2 21 rty v.™)

La naturaleza, terrestre y marina, estd atenta a los cantos de Nisardo y Lico,
quienes, nuevos Arion y Anfién, compiten acompafados de sus citaras, uno
desde ¢l mar, el otro desde tierra. En su canto, Nisardo llama «grande Atlante»
y «César» a D. Teoddsio y «Alcides» a su hijo. Después, como réplica a la
mascarada fluvial que Lisboa oftecid a Felipe I1I, ve a los augustos viajeros
cruzando las aguas del Tajo mientras

As Nereidas bellas
de seu verde tesouro
pérolas e corais lhe offerecério,
e em conformes capellas,
tocando as lyras de ouro,
mil louvores em verso lhe rendérao. (vv. 79-84,£2 22 v2251.9)

Con ellas llega Proteo, que entona una profecia:

Ob, ramo venturoso
daquella régia planta
que tantos ramos de oure tem gerado!
Theoddsio famoso,
que 0s ceos ¢ 0 mundo espanta
co immenso peder do grande estado!
Quam bemaventurado
& quam digno de histéria
sois, & Duque sereno!
Ah, crie 0 Tejo ameno
cisnes para cantarem vossa gloria,
cuja voz soberana
ponha em siléncio a grega e a romana! (vv. 92-104, £223 1.9)

* Veiga repite la imagen de la luna en figura de pastora en la Oda II del libro HI:

Pastora luminosa,
que ligeira e contente
na noite saudosa,
em Campo iransparenie
apacentais o gado reluzente. (f2 69 1)
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Y Proteo llama mecenas y magestad al Duque, vaticinindole que sus
grandezas llegaran al Olimpo, y proclama al de Barcelos «nosso bem, nosso
AMOr, NOssa eSperancar.

Qué le queda por decir a Lico sobre «o filho da sublime Catherina»? Las
alcgres napeas, acompanando a Apolo, corren por los altos oteros para ver y
cantar a D. Teodédsio, y es Apolo, como lo fue antes Proteo, el encargado de
entonar su profecia al «Duque merecedor de largo imperio»:

Veo o tempo ditoso;
apareceo no mundo
o dia que afagava estas memarias.
Qh, dia venturoso,
dia alegre e jucundo
que cifra aveis de ser de minhas glorias! (vv. 248-253, £.7 26 r.%, 25 por error)

Se dirige después al futuro Joao IV:

E vos, perfeita imagem,
penhor claro e jucundo
do pay que retratais ao natural;
v(s, que fazeis ventagem
aos principes do mundo,
alto ramo do tronco imperial,
todo 0 ceo, em geral,
por signo vos deseja,
€ com temor urgente,
0 cscorpido ardente
encolhe os bragos seus, para que seja
vosso lugar ditoso
maior gue qualguer signo luminoso. (vv.274-284, 226 v.Y)
Y tras un «viva o grao Theoddsio de Braganga», termina el certamen,
premiandose al pescador Nisardo y al pastor Lico:
Cada qual recebia
da mio do companheiro
capellas curiosas:
hum de conchas lustrosas,
outro de verdes folhas de loureiro,
€ o cando acabado,
estes 0s peixes seguem; estes, o gado™. (vv. 332338, 2 27v%

k]

Como los contrincantes de la Egloga VI de Camdes:
¢ quaisquer o seu vate coroaram
de capelas idoneas e fermosas
que as Ninfas The feceram ¢ ordenaram:
a Agrario, de murtinhos e de rosas;
a Alieuto, de um fio de torcidos
bizios ¢ conchas ruivas e lustrosas.
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5. ConlaFEglogalV completa Veigael ciclo pastoril de la Laura de Anfriso.
Sufidelidad a la Casa de Braganza vuelve a ponerse de manifiesto, aunque parece
ser siecmpre D. Duarte quien atrac mas la admiracién y el agradecimiento de
nuestro poeta, reservandole, con sus encarecimientos, la parte mayor y mejor de
su poesia pastoril. A €l va destinada esta égloga, «Ao Senhor Dom Duarte,
Marquez de Frechilha» (f.° 28 r.2-37 v.%), compuesta de 507 versos distribuidos
en dos partes: la primera comprende ocho estancias de 13 versos, segiin el
esquema de la Egloga IT1, y la segunda esté escrita en tercetos. La verdad es que,
salvo ¢l comienzo, poco tiene de pastoril esta composicion, y hasta aqucl parece
mds un pretexto que otra cosa, para introducir la fatigosa retahita de tercetos
abrumados de encomios y sibilinas profecias.

Comicnza con el manido locus amoenus; preambulo de un beatus ille
bastante aceptable, puesto en boca del desterrado Anfriso”’. Eslaconsabidaimagen
beatifica de la vida campesina, que Veiga leyo sin duda en el conocido épodo de
Horacio y también, cémo no, en el beatus ille de 1a Egloga II de Garcilaso (vv.
38-76), cuya estancia utiliza aqui:

Mil vezes hé ditoso
quem sobre a relva verde
de vossa margem de ouro se reclina,
onde vivendo em goso
toda a lembranga perde
dos bens que nem sonhados imagina.
A prata belia e fina,
0s rubins estremados,
topézios excellentes,

# El tema vuelve a aparecer fugazmente en la Oda I del libro 1 y con més relieve, en la VIII
del libro [}
Oh doce campo ameno!
Oh lavradores bemaventurados!
Oh, tu, rio sereno,
que coroando os prados
o0s tens de varias flores estrellados!
Ditoso quem te gosa
cm quanto as abelhinhas susurrando
colhem da bella rosa
aljofar puro e brando
que a noite fresca esteve derramando!
Ah, como descangado
dorme quem de cuidados vive izento!
seu scepliro hé seu cajado
seu reino, o fresco vento,
que a sono lhe convida o pensamento, (2 66 v.2, 62 v.2 por error)
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tronos resplandecentes,

de fermosos diamantes semeados,
tudo vil lhe parece,

que s6 do campo as glorias appetece.

Oh bemaventurado
e outra vez venturoso,
quem fora de negdcios pisa o monte,
e arrimado a hum cajado,
COIT ¢ VErso AUMErNso
faz retumbar de longe os orizontes!
Na dura sobrancetha
do fragoso caminho,

o convida o cristal da clara fonte,
quando a pequena abelha,
mordendo o rosmaninho,

0 susurro levanta pello monte.

Pede & ave que conte
o mal de sua auzéncia
de seu consorte charo.
Ah, duro amor avaro
que as aves também fazes violéncia,

ditoso quem teus lassos
sabe fugir com agigantados passos! (vv. 14-26, 40-45, 66-78, £2 28 1.-29 v.%)

Terminado el canto de Anfriso, comienzan los tercetos. Nada se aclara en
ellos si el destierro de Anfriso de las orillas del Tajo a las del Guadiana fue
realidad o literatura, como los destierros del pastor peregrino de Rodrigues Lobo.
No intentemos tampoco indagar quiénes fueron Silvio y el bello Ricardo, ya
mencionado en las Fglogas I y I1 como sabio y esclarecido; Ricardo, que ahora
se esfuerza en encadenar al viejo Sileno con guirnaldas floridas, lo que consigue
con la ayuda de Anfriso. Comienza entonces el canto de Sileno con versos
enigmaticos:

Este hé alto, este hé baxo, aguelle hé gedo,
este hé sangue tdobém dos reis primeiros. (vv. 165-166, {231 1.°1)

Estamos en terreno politico. Sileno-Veiga rememora, en los afios de cautiverio
filipino, «aquelle paraiso/ que Portugal gozou tio breves anos»; canta «os peitos
mais que humanos,/ de Afonsos ¢ Joannes valerosos,/ os Pedros, os Duartes
soberanos»; canta a aquellos que belicosamente

libertarao do jugo o seu terreno
com feitos memordveis e famosos. (vv. 181-182, 14 31 v.9)

Yaestd aqui laineludible batalla de Aljubarrota, cuyo nombre, ;por cautela?,
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no suena en los versos, aunque si ¢l de Nuno Alvares Pereira, héroe nacional por
excelencia y, ademds, raiz brigantina:

Entdo cantava os golpes ¢ reveses
gue em fortes Espanhois descarregava
Nuno, coroa de altos Portugueses. {vv. 192-194, 2 131 v.®)

Cual le6n rugiente, Nuno tala piernas y brazos, cubriendo de cadédveres el
suelo; por entre ellos se abre camino, sin que nadie se atreva a acercarse a su
imbatible espada. Veiga, pensando acaso que la hazafa vuelva a repetitse, no
contienec su emocién patriética:

Oh patria minha bemaventurada,
que entdo mandasie )4 filhos valentes
pera aquella vitéria assinallada! (vv. 201-203, {732 1.9)

Arrastrado por la evocacion de la decisiva batalla, Veiga deriva hacia el tono
épico, consiguiendo una pagina digna de ponerse al lado de otras de Os Lusiadas,
que no le son ajenas:

Fis as langas ¢ espadas retenindo
fazem nos Espanhois estrago fero,
o0s escudos de prova dividindo.
Alli, porque lavrara o mogo austero
e trocara em espada o arado duro,
inda lavrando vai no corpo Ibero,
que quando descarrega o ago puro,
regos fazia como quem lavrava:
nem o corpo entre bronzes vai seguro.
Aqui feria; alli descabegava,
alli t¢ as cruzes mete a espada toda;
allt ja de matangas a fartava. (vv. 207-218,£2321.°)

El campo queda cubierto de caddveres y ricos despojos, pero el vencedor
desprecia las finas martas, los hermosos y variopintos capuces, la pirpura y las
peregrinas marlotas: le basta con la victoria. Alli quedan escudos, alabardas,
picos y cascos, que la tierra ira cubriendo, y, pasado tiempo, descubrirdn,
enmohecidos y revueltos con los huesos del enemigo, los arados al abrir surcos
en la tierra.

Sileno recuerda al rey D. Manuel, el que «pds sobre o mar castellos de ma-
deira»; a sus hijos, D. Jodo y la hermosa Isabel, felicidad de Carlos V; Duarte y
Henrique, «ambos tios da gloria de Castella» —inesperada alusion a Felipe II—, y
a su nieta Catarina, majestad real —Veiga recuerda quizd los intentos de la
Dugquesa por ocupar el trono portugués-—. A partir de este momento, ¢l canto se
transforma en un hiperbdlico panegirico de la Casa de Braganza, con una
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significativa referencia a los «excelsos brios» de D. Jodo, duque de Barcelos, el
triunfador del levantamiento de 1640, «digno de régios senhorios». Finalmente,
el poeta vuelve a exaltar a D. Duarte, augurdndole misteriosas glorias. Se cierra
asi la primera parte de Ya Laura de Anfriso como habia empezado: con unaloa a
D. Duarte en tercetos encadenados.

Creoque, ademas del aspecto politico de las ¢glogas de Veiga Tagarro, queda
demostrada ampliamente su dependencia de Garcilaso, sin haber agotado el
repertorio de sus huellas en la Laura de Anfriso. También se manifiesta en las
odas de la segunda parte del libro; sirvan de ejemplo, entre otros que pudieran
aducirse, los dos siguientes:

Qual roxinol suave
se queixa, pendurado de hum raminho,
com voz aguda e grave,
porque seu doce ninhe
lhe salteou o lavrador mesquinho, (Oda 1L, tibro 11, £.° 74 1.%)

Vos que habitais as dgoas
do sacro Tejo, Ninfas amorosas,
vinde ouvir minhas magoas,
nio sejais rigurosas
com guem merece tervos piadosas.
Deixai as teltas de ouro
e as urnas de marfim, aonde morais
neste verde tesouro,
¢ vinde a ver mens ais,
que eu fico que chorels se os escutais.  (Od. VI, lib. 111, £.2 82 v.2, 79 por error)

El primer ejemplo es un tdpico procedente de Virgilio, muy explotado en la
poesia renacentista®, Veiga lo tomé de la Egloga I de Garcilaso:
Qual suele’] ruysefior con triste canto
quexarse, entre las hojas escondido,

del duro labrador que cautamenle
le despojd su charo y dulce nido. (vv. 324-327)

Fl segundo procede indudablmente del Soneto X1 del poeta cspaiol, «Her-
mosas nymphas, que en el rio metidas», que tuvo otra version portuguesa en el
soncto «Moradoras gentis e delicadas», atribuido alguna vez a Camdes.

6. ;Y Gongora? Mds arriba llamé poeta ecléctico a Veiga Tagarro. Jorge

* Para el tema, vid. Maria Rosa LIDA DE MAKIEL: «El ruisenor de las “Geérgicas”», en La
tradicion cldsica en Espafia, Barcelona, 1975, pp. 39-52.
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de Senalo calificé sin paliativos de manierista®. En cambio, Victor Manuel Pires
de Aguiar ¢ Silva, como ya habia sugerido Prado Coetho, lo juzga «um poeta ji
inequivocamente de sensibilidad e expresao barrocas™.

Me inclino mas por esta segunda opinion, aunque tal vez convendria
matizarla. Creo que no hay duda de que Veiga Tagarro es un poeta de formacion
clasicista, admirador e imitador de poetas del siglo XVI -—notemos que, a parte
una epistola, los Gnicos géneros pocéticos que cultivé fueron la égloga y la oda,
ya cn declive en su tiempo— y, como queda dicho, sensible a las novedades de
la poesia barroca, caracteristica no reconocida plenamente hasta nuestros dias.

Desde que el prologuista de la edicion de 1788 afirmd que Veiga «ndo tem
aquelle brilhante de que érao ornados os outros Poetas do seu tempo», la critica
del siglo XIX no ha hecho mas que insistir en cste juicio liberatorio.

Para Costa e Silva, Inocencio F. da Silva, Tedfilo Braga y otros, Veiga
peritenece a una supuesta escuela italiana, tgnorando cualquier contacto con la
poesia espaiola del siglo X VI, y ya hemos visto la rcalidad, aunque si admitian
un nebuloso contagio del nefasto gongorismo*. Mis recientemente —Prado
Coclho, Aguiar e Silva, Orietta del Bene— se ha aceptado 1a sensibilidad barroca
de Veiga, resaltando el tono seiscentista de su lengua po€tica.

Lo curioso es que pocos vacablos hay en el léxico de Veiga que no hayan sido
empleados antes que €l y Géngora por los poetas del siglo XV1y, particularmente
en ¢l caso portugués, por Camoes. Flores, piedras preciosas, colores, alguna
metdfora y el santoral mitoldgico, le vienen de Camdes, su poeta predilecto,
principalmente del Camées de Os Lusiadas, donde libé también Gongora.

Lo que hace de Veiga un poeta barroco, sobre todo en las odas, es el uso
abundante de aquellos elementos, aunque casi siempre bajo el signo de la
moderacidn y fa claridad, lo cual es facil de comprobar en el uso del hipérbaton,
lejos de la complejidad gongorina, y en la ausencia de otros latinismos sintacti-
cos. Es también barroco su sentimiento del desengafio, en odas —en alternancia
con otras de tema mitoldgico™—, donde expresa su dolor por la inevitable

¥ «Maneirismo e barroquismo na poesia portuguesa dos séculos XVIe XVII», en Trinta anos
de Camoes, 1, Lisboa, 1980, p. 74, El articulo es de 1964.

* Maneirismo e Barroce na poesia lirica porfuguesa, Coimbra, 1971, p. 204,

! «Posto que Manuel da Veiga Tagarro —dice Costa e Silva, ob. cit., p. 301— escrevesse em
tempo em que ji 0 bom gosto estava considerdvelmente corrompido tanto na eloquéncia como na
poesia, soube com tudo escapar quasi completamente ao influxo do Gongorismo», Braga reconoce
que «Em Manocl da Veiga sente-se outra vez a influéncia espanhola, e & por elle que comecga entre
nds o cultismas (ob. cit, p. 212). Y Menéndez Pelayo, que sospecho que no leyé el libro de Veiga,
se muestra mds radical: «militd... en las banderas del buen gusto contra la tenebrosa poesia del
Polifemo, de las Soledades y de la Fénix Renascida (ob. cit., p. 321).

32 Deédalo e fearo; Cupide hiriendo a Venus; Proteo; Orfeo v Euridice: Venus, Cupido y Dido.
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destruccidn del amor, la juventud y la belleza, convertido todo en «vidro fragil»,
«falso resplandor», «cinza». «Oh, apressadas horas mais que o vento», dice en
la Oda VII del libro IV, y en la 11T del libro VI, se pregunta qué se ha hecho de
los cabellos que oscurecian el sol, los ojos brillantes, la frente nivea, la dulce voz,
la boca de rubies y perlas... Todo cs tramsitorio, fungible, tierra. No olvida
tampoco el tan explotado tema de 1a rosa, imagen de la fragilidad de la juventud:

Purpireos obeliscos,
fechada rosa, estais representando.
Ay, que tempo 0s riscos,
estrago miserando
vos estdo de contino ameacgando! (Od. V, lib. VI, £2 124 1.9)

Un paso mas, y Veiga lo da en las ultimas odas de su libro, ya de tema
religioso, en el estilo de la literatura piadosa de la época, con apremios,
invocaciones e imagenes del siguiente tono: «Asaeta mi triste alma», «As fontes
correrei do Salvador/ qual o cervo sedento», «Divinos olhos que na cruz
fechados», «divino Espozo»..,

Aunque su proclividad barroca no le venga exclusivamente de Géngora, no
hay duda que a manos de Veiga Tagarro llegd alguna copia manuscrita de las
obras del autor del Polifemo y 1as Soledades, poemas que debieron impresionarle
lo bastante como para dejarse seducir por ellos, aunque fuese levemente™. Y esto
era natural; ¢l terreno no era todavia propicio para una penetracion profunda del
gongorismo en Portugal. Salvo ¢l caso de Antonio Gomes de Oliveira, el precoz
autor de los Idilios Maritimos (Lisboa, 1617), primera ¢ intensa muestra del
gongorismo portugués, el resto de los poetas de este primer periodo seiscentista
—Francisco Manuel de Mclo con los Doze Sonetos... en la muerte de la Sefiora
Dona Inés de Castro (Lisboa, 1628), Paulo Gongalves de Andrada con Varias
Poesias (Lisboa, 1629) y, entre otros, Veiga Tagarro—, se caracterizan por un
gongorismo timido aun, aunque evidente. Habrd que esperar todavia algunos
afos para que la obra de Géngora se difunda mas e influya decisivamente en la
pocsia portuguesa: ¢s la época de Antonio da Fonseca Soares, de Jeronimo Baia
y del Paniheon (Lisboa, 1650), de Melo.

Claro que no todo lo que parece novedad barroca lo es. Cuando Veiga alude
al objeto de su amor, echa mano del topico «latet anguis in herba», procedente
de Virgilio:

* Enla QdaIX, libro I1, expresa el deseo de que su humilde obra «igoale o grao supremo/ desses
que dao comento a Polifemo».
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...aspid fermoso que entre flores
vive tan descuidado
de que eu andei por elle atormentado (Od. 1L, lib. IV}

o cuando lama «ebtirnea lua» a un arco de marfil o avista un grupo de naves
surcando el mar,

Gregas prayas deixando,
nadantes aves pello mar vodvao,
azas ao vento dando™ {Od. VIL lib. V, £2 110 r.4),

Veiga copia dos metaforas de Camdes, aunque con menos barroquismo que
el propio autor de Os Lusiadas®.

Tadpico clisico también, transformado en imagen barroca, es ¢l del abrazo de
la vid y el olmo™:

Oh vide venturosa!
Oh parda serpe que com verdes lacos
dais eternos abragos
a esta arvore fermosa
€ COmM Perpétuo goso
vos recreais em talame frondoso! (Od. VL lib. I, f* 48 v.9)

Diferente es cuando Veiga se enfrenta con una famosa perifrasis zodiacal con
referencia a Jupiter y Europa. ;Por qué modelo decidirse? ;Por el camoniano®,
que sirvio de punto de partida 2 Gongora para una de sus més deslumbrantes
imégenes, o por la gongorina®?®. Veiga vacila. En el que es, quiza, su primer

* En otro lugar ve la nave como uma torre: «1orre viva no mar, cidade errante», Oda I, libro 11, ¥

Torre atrevida que, rompendo mares,
com as azas ligeiras
vas provocando os ares {Oda VI, lib. IIT}
* «0s cornos ajuntou da ebiimea Lia» (Lusiadas, IX, 48) y «Eis mil nadantes aves, pello
argento/ da furiosa Tétis inquieta,/ abrindo as pandas assas viio ao vento» {id., IV, 49). Para este
segundo ejemplo, Camoes se habia inspirado en unos versos de Garcilaso: «Con la prors espumosa
las galeras,/ como nadantes fieras el mar cortan» (Egloga IT, vv. 1695-1696).
¥ Para el tema, véase Aurora EGIDO: Fronteras de la poesia en el Barroco, Barcelona, 199(),
pp. 216-240),
i Era no tempo alegre, quando entrava
no roubador de Europa a luz Febea,
quando hum e o outro corno lhe aquentava,
e Flora derramava o de Amalthea. Lisiadas, 11, 72)
A Era del afio la estacion florida
en que ¢l mentido robador de Europa
—media luna las armas de su frente,
y el Sol todos los rayos de su pelo—,
luciente honor del cielo,
en campos de zafiro pace estrellas. (Soledad 1, vv. 1-6)
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intento, sc inclina por Camdes: «fes roubador de Europa o grao Tonante» (Od.
IV, lib. 1, .4 46 1.7), aprovechando ¢l «roubador de Europa» de la octava citada
cn la nota 38, y afadicndo «o grao Tonante», procedente de las octavas 41 v 78
de los cantos I y VI de Os Lusiadas. Pero cuando decide ampliar la metafora,
prefiere las Soledades:

Na estagito do anno,
quando rayos bebeo de Europa o touro,
com fausto soberano,
mostrais a0 mogo louro
manto de fina gria, coroa de ouro. (Od. V. lib. VI, £ 124 1)

Por lo demis, es frecuente que ta huella gongorina quede arropada, en un
verso o estrota, por otros elementos, como parece evidente en ¢l ejemplo que
siguc:

Altas rochas, mordacas do Oceano,
que com boca espumante e ronco insano.
animado dos ventos,
quer. parece, mover dos fundamentos.

com furibunda guerra,
o globo universal da madre terra™. (Od. X, lib, 11, .2 69 v 2, 65 por error)

En fa Oda IIT del libro II, Veiga Tagarro, particndo de un virgiliano
«Carpathium mare» (Eneida, V, 595} y de una alusidn a Proteo, apacentador del
ganado marino (Lusiadas, V1, 20), despliega un muestrario de flecos gongorinos
¥ téenica barroca:

No Carpdthio Oceano,
rebanhos mudos a que veste gscama,
apaceniava ufano
hum de quem diz a fama
que se fazia rio, tigre o chama,
Em couche cristalino
com cavallos azuis o mar pisavi,
agoureiro divino
que ludo adivinhava
se as entranhas do fado speculava.
Este pois —qguando Eolo
sobre estrellas ao Cao latindo ouvia,
Salamandra de Apollo-
huscando a sombra fria
numa seereta cova se metia,

- AT una alta roca
mordaza es a una gruta de su boca. {Polifemo, vv. 31-32)
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De coral precioso
SUNZUINEOs FAMOS O aposento ornavao,
electro lacrimoso
as paredes sudvio;
cheyrosa maga os tectos destillavio,

De un Géngora reelaborado, proceden «veste escamas («escamas vestido»,
Cancion a los marqueses de Ayamonte, v. 2}, «Em couche cristalino» («en carro
de cristals, Polifemo, v. 120), y «com cavallos azuis o mar pisava» («Cristal
pisando azul con pies veloces», Soledad 11, v. 46). La estrofa tercera es un calco
de «Salamandria del Sol, vestido estrellas,/ latiendo ¢l can del cielo estaba...»
(Polifemo, vv. 185-186)"; «electro lagrimoso/ as paredes sudvao» deriva de «y
¢l tronco la mis culta levantado,/ suda electro cn los nimeros que llorax» (Soneto
344, vv.3-4), y, en fin, «Este, pues» abunda en Gongora como principio de verso
o0 estrofa.

De Goéngora le viene también a Veiga la profusion de versos bimembres,
principalmente para cierre de estrofa:

morgados de cristal, impérios de oure {Od. VI 1ib. )
Briareos de coral. Tifeos de prata (id.)
subindo agudas, alternando graves {Od. IV, lib. IT)
mortes bebendo, desprezando mares {Od. X, 1ib. 1)
hurtando Abris e derramando Maios (Od. T, lib. 111)
cytharas de coral, drgios de neve (Od. 111, lib. 1IT)
parpura dos jardins, pompa dos prados (0d. V. lib. X)

Y un largo clcétera.

En otros casos, se delata la sombra de Gongora, aunque no su presencia, como
cuando Vceiga dice que un pajarillo, «com penas de ouro e never, es un «musico
ramalhete» (Od. 1V, lib. V), o ve las aguas de un rio como «serpes cristalinas»
(Od. V., lib. ), 0 describe una colmena:

Fm pretorio suave,
reptblica de mel, reino de cera,
susurra esquadrio grave,

quando a Primavera
estrellas brota da terrena esfera.

* En la Oda X del libro V, Veiga vuelve a mencionar el can:

quando em frella fervente
abrazador latido o cdo derrama.
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Dedalios aposentos
erguem de dureo mand, de achanto liso,
pondo em seus fundamentos
lagrimas de Narciso,
saudades da manhda, da Aurora o riso.  (Od. VIIL, lib. I1, £.2 66 1., 62 por error)

Y aiin en el siguiente paisaje marino con las estrellas reflejindose en las
aguas:

Campos azuis de estrellas semeados,
veigas de prata, cristallinos prados,
tao bellos, tao fermosos,
que os olhos claros ficio duvidosos
se mostrais nessas luzes peregrinas
ou rosas de ouro ou de cristal boninas. (Od. 1, lib, IV, 285 1.%)

Versos a los que podrian aproximarse otros de Gongora:

de los que, a un campo de oro cinco estrellas
dejando azules, con mejores plantas,
en campo azul estrellas pisan de oro. (Soneto 343)

Podrian aportarse todavia mds ejemplos, pero creo que con los aducidos hay
suficiente para mostrar como el autor de la Laura de Anfriso, pese a sus renuncias
ascéticas, fue tan sensible al oropel barroco como al embeleso bucdlico y a sus
modelos poéticos, entre los que destacaron Garcilaso y Camdes de un lado y
Gidngora de otro. Fue fiel también, como hemos visto, a sus convicciones
nacionalistas y a su devocion a la Casa de Braganza.

Queden aqui estas notas como preambulo del estudio que se merece un poeta
tan scnsible e inquieto como Manuel da Veiga Tagarro.



