El libro de Marco Polo

CARMEN GONZALEZ ECHEVARRIA

A finales del siglo XIil comienza a circular por Europa un texto escrito por
Marco Polo titulado Le divisament dou monde, con gran é€xito desde su primera
aparicion y de gran importancia desde el punto de vista literario para el ambito
cultural romanico. Esta relevancia reside en una serie de elementos que analiza-
remos y de los que el primero estd basado en lalengua elegida: a pesar de seruna
obra de complicada y de discutida fijacion textual puede ser considerada como
el primer libro de viajes escrito en romance dentro de la Romania. Aunque existen
textos anteriores escritos en romance con ciertas caracteristicas comunes, se
trataba de guias o canciones de cruzada, que de acuerdo con la sistematizacion
del historiador J. Richard, no podemos considerarlos todavia libros de viajes
propiamente dichos. Sera por lo tanto a partir de la difusion de este texto cuando
en Europa empiece a proliferar este tipo de literatura escrita en lenguas romances
y se desarrolle paralelamente, especialmente a partir de la primera mitad del siglo
X1V, la necesidad de traducir muchos de los libros que habian sido escritos en
latin con la inmediata consecuencia de llegar al mayor nimero de lectores. La
importancia de la lengua elegida esta en relacién con la situacion lingiistica de
la Romania, todavia no bien definida o delimitada por paises y dentro de la cual
el uso de una u otra lengua en los textos escritos tenia unas importanies
connotaciones culturales y conllevaba una determinada materia. Es decir que por
encima de los limites lingiiisticos subsistia la Romania como «comunidad
cultural», basada en una conciencia de unidad cultural, que segun E. R. Curtius
se supero hasta el siglo X1V cuando se fueron diferenciando cada vez mas las
culturas y lenguas de cada pais y se termind el predominio de la lengua francesa.

Dentro de este contexto lingliistico europeo la eleccion de Ia lengua para un
texto literario conllevaba ademads un tipo de receptor y un tipo de lectura. La obra
literaria, por lo tanto, se encontraba muy sujeta a las reglas vigentes y a las
consiguientes exigencias de sus lectores: ¢l éxito de una obra estaba estrecha-
mente relacionado con el seguimiento y respeto a estas limitaciones.

En consecuencia, en los libros de viajes, aun sin ser considerados como un
género a parte, pero constituyendo un corpus de obras con dcterminadas
caracteristicas comunes, la utilizacion de una lengua romance rompia el vinculo
entre el texto y el lector culto para acercarlo a otro tipo de publico que,
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acostumbrado a lecturas en romance, buscaria en él los elementos propios de esas
obras, como la diversién, el entretenimiento, y en cierto sentido la evasién. La
union entre la lengua romance y el «roman» era algo asentado en la conciencia
literaria del lector medieval, en la que ademas se daba de forma clara la oposicion
entre esta literatura de ficcion y cualquier tipo de texto de divulgacion cientifica
oliteraria cuyalengua era exclusivamente el latin. Este enfrentamiento lingiiistico
latin-romance, que durard varios siglos en toda la Romania y que comprometera
a muchos escritores, serd superado en algunas ocasiones introduciendo en el
mundo culto medieval textos escritos en romance,

Uno de estos casos serd el libro de Marco Polo que quiza aprovecho el hecho
de que en esta época no existiera un verdadero lugar para estos textos dentro de
los distintos géneros y subgéneros medievales aunque si tuviera una clara
delimitacion en cuanto a su contenido. Por lo tanto a una materia «cientifica»
como era la descripeion geografica, le correspondia ser escrita en latin de acuerdo
con el estricto orden medieval de separacion de géneros. Sin embargo Marco
Polo eligi6 para su descripcion del mundo una lengua romance y no cualquiera
sino aquella que contaba en ese momento con mayor difusion y era
mayoritariamente aceptada para los textos de ficcion por sus caracteristicas, «la
piu dilettevole e piii comuney» como la describe Brunetto Latini. El francés se
convirtio por lo tanto en la «lengua poética» europea y como tal se utilizo durante
mucho tiempo mientras duro la maduracion del resto de las lenguas romances de
la Romania como vehiculos validos de expresion literaria.

En el texto de Marco Polo, como en algin otro caso, la clara delimitacion de
la matenia tratada, consiguio crear en el publico receptor la necesidad de elevar
esta descripcion del mundo al nivel culto y una vez mds el vehiculo utilizado sera
lalengua y por ello se le encargard a Fra Pipino la traduccion al latin (1320) como
forma de dignificar su contenido. Esta rapida recepeion y adscripeion al nivel
culto de lectura no impedira, sin embargo, el desarrollo de este texto en su
vertiente de libro de entretenimiento y de divulgacidn, facilitado no sélo por su
primera aparicidn en romance sino por las sucesivas traducciones a distintas
lenguas que de €l se hicieron.

A partir de este momento la constante oscilacion del texto de Marco Polo
entre receptor culto y receptor popular dirigira su inagotable manipulacion a lo
largo de su andadura historica y desde su primera traduccién (hay que considerar
el poco tiempo que medid entre su probable redaccion, 1298, y su primera
traduccion al latin, 1320), influyendo de esta manera en su propia constitucion
como texto literario. Es decir, de ahi la escasa consideracion y el poco respeto que
han facilitado siempre su manipulacion y la imposibilidad de haber conservado
durante tantos siglos un solo texto que pudiera llamarse original.

Este doble nivel de lectura que desde su origen ha marcado a Le divisament
dou monde desde el punto de vista lingiiistico se ve ampliado y enriquecido
dentro de su estructura libresca por la diversidad de modelos con los que trabaja
y que se explicita en los diferentes tipos de discurso que en él se contienen.

Para el andlisis de estos tipos de discurso serd necesario previamente un
acercamiento a la estructura formal del texto basada en dos grandes partes bien
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diferenciadas. La primera de ellas que va desde el primer capitulo hasta el cap.
20 contiene un relato apresurado del viaje real que realiz6 Marco Polo con sus
tios, de su estancia en la corte det Gran Khan y finalmente de su vuelta a Venecia.,
De acuerdo con la materia tratada, una breve relacion del viaje con la informacion
necesaria para lacomprension de la segunda parte, el lenguaje utilizado es rapido,
conciso y narrativo y el estilo cumple los mismos requisitos de prontitud.

La segunda parte que va desde el capitulo 20 hasta el 233, es mucho mads
extensa y la narracién se realiza desde un punto de vista mas objetivo y por
consiguiente con un lenguaje menos personificado. En estos capitulos desapare-
ce aparentemente Marco Polo para dar paso a una descripcidn detallada de lo que
en la primera parte eran solo trazos rapidos. Esta segunda parte tiene a su vez una
estructura mucho mas complicada que la precedente puesto que en ella se
suceden y mezclan todas las variantes de que esta compuesto el libro.

Dentro de esta estructura se desarrolla la narracion de lo que, en principio y
de acuerdo con el titulo de Le divisament dou monde, deberia ser una exhaustiva
descripeion del mundo al modo de los modelos enciclopédicos medievales. Sin
embargo esta materia que podemos considerar pseudocientifica se transforma
por la accién que sobre ella ejercen los diferentes tipos de discurso y de esta
constitucion surge una nueva lectura que acerca este texto a la creacion literaria
propiamente dicha apoyandose en un proceso de mitificacion constante alolargo
de toda la narracion.

Si bien los tipos de discurso que componen el texto son muy variados, la
relacién entre todos ellos es probablemente uno de los elementos estructuralmente
menos logrados de la obra y que restan brillantez a su composicion. Este
problema estructural que influye de manera decisiva en la obra puede tener su
origen, tal y como lo plantea L.F. Benedetto, (1928), en la autoria compartida que
desde este punto de vista no consiguid un pleno equilibrio de fuerzas. A partir de
esta dualidad de los autores podemos separar en el texto dos tipos de discurso
sobre los que gira toda la obra y que estan presentes tanto en ¢l contenido en su
globalidad como en la forma en gque éste se presenta, Se trata del discurso
cientifico por un lado y del discurso de ficcion por otro, ambos tienen a lo largo
de la narracion un desarrollo que actua de sustrato del libro como la realidad
vivida y la realidad libresca.

Lacomplejidad de estos dos elementos puede clarificarse en un analisis de los
diferentes tipos de discurso de que se compone el texto de Marco Polo.

En primer lugar, y como nicleo central alrededor del cual se desarrolla la
obra, las descripciones geograficas son las que actualizan el mundo de conoci-
mientos a través de un lenguaje fundamentalmente descriptivo y cuya estructura
interna esta basada en la reiteracion y repeticion, frente a la agilidad y novedad
que predominan en otros tipos de discurso.

En segundo lugar, las narraciones cortas en las que la diversidad de contenido
conlleva siempre la modificacion, en cada caso, del lenguaje y de la estructura,
se convierten de esta manera en la materia menos previsible de un libro en el que
el orden secuencial es casi stempre fijo.

En tercer lugar, las descripciones de batallas que estan a caballo entre la
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historicidad y la ficcion, se basan fundamentalmente, del mismo modo que las
descripctones geograficas, en el uso de esquemas repetitivos que reproducen, no
siempre con acierto, los clichés y la retérica de las novelas de caballeria y textos
similares.

En cuarto lugar, las narraciones histdricas que denotan un hibridismo en su
composicion por no llegar a alcanzar uniformidad de criterios puesto que, de la
misma manera que las de ficcion, tienen una gran variabilidad dependiendo detl
contenido de cada una de cllas. A esto hay que afiadir la segunda caracteristica
importante que las define: el constante intento de mantener el rigor descriptivo
que las descripciones geograficas, aunque tampoco en este caso se logra siempre.

En quinto lugar, podemos incluir 1a descripcion de todo tipo de novedades,
muchas de las cuales constituyen algunas de las mejores descripciones de la obra
por su coloride y brillantez de exposicion, todo ello realzado por el entusiasmo
del narrador que se traduce en una gran vivificacion narrativa.

Cada uno de estos tipos de discurso, que a su vez pueden analizarse en
unidades més pequefias, no sélo diversifica y ameniza la materia geografica del
libro sino que ademas adquieren distintas funciones dentro del texto. Es decir, su
inciusion en el libro resulta no ser casual y 1a relacion entre todos ellos y con la
totalidad de Ja obra tampoco. Por lo tanto, como primera conclusion de esta
lectura podemos afirmar que no se trata de una estructura espontanea puesto que
cadauno de estos mundos narrativos no se relaciona de cualquier manera sino que
responde a una concepcion global de la obra como libro «Notre livre soit droit
et vértable sang nulle mansonge (1982: 305, Ed. Ronchi) como lo denomina
desde el principio el propio Marco Polo cons1derand010 COMO Un corpus
coherente a pesar de la diversidad de su contenido.

Podemos leer e interpretar de esta manera algunos de los fragmentos
narrativos de la obra, como los diferentes cuentos o narraciones que amenizan el
viaje de vez en cuando: la intencidn tltima de Marco Polo es imposible de saber,
pero si podemos lanzar una hipotesis sobre la razon que explicaria su inclusion.
Nos referimos a la posibilidad de interpretar estos descansos como lugares
idoneos para transmitir informacion al rigido lector occidental, es decir su
consideracion como vehiculo de lo que hoy denominariamos «propaganda
encubierta». De esta manera se convierten en la forma mas eficaz de introducir
al receptor dentro del desconocido mundoe oriental sirviéndose de su conocimien-
to de este tipo de narraciones y su predisposicion a una agradable lectura. Al
utilizar un codigo conocido por ambas partes y aprovechando las connotaciones
de los elementos culturales utilizados en el texto, Marco Polo mtroduce al lector
medieval en el mundo de fantasias orientales primero y mas tarde en el nuevo
lugar real que le esta descubriendo, la credibilidad de lo expuesto tenia de esta
manera mayores garantias. Del mismo modo podriamos interpretar la constante
referencia al cristianismo a traves de algunos de sus mas consolidados mitos:
personajes como los Reyes Magos, Santo Tomas, o conceptos tales como la
bondad y la justicia, que son protagonistas en mas de una narracion de ficcion y
que podian servir de enlace entre los dos mundos,

Por otra parte, el gusto del piblico estaba claramente dirigido hacia la
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narrativa de ficcion y concretamente se leian en toda la Romania los cuentos o
«novelley con cierto sentido ejemplificador, tal y como en la obra de Marco Polo
los encontramos.

Volviendo al concepto de dualidad, como principio vertebrador de este texto
en cierto sentido miscelaneo, podemos ampliar su aplicaciéon aumentando el
significado de este término. Para ello podemos partir de lo que C. Segre ha
denominado la «informacion» y «comunicacion» de un texto literario (C. Segre,
1985) y que a su vez estan estrechamente relacionados con los dos niveles de
lectura propuestos por E. Popeanga (1989,a) para este tipo de literatura: el nivel
sintactico y ¢l nivel seméantico. Desde ¢l punto de vista de la informacion o nivel
sintactico el texto se presenta como una descripcion geografica, politica vy
econdmica del mundo oriental y desde ¢l punto de vista de la comunicacion o
nivel semantico, el texto es ademdsun acercamiento y descubrimiento del mundo
oriental, en todas sus dimensiones, a través del lenguaje y la cultura occidental.

De esta manera el paso de un nivel a otro de lectura lo podia realizar el
receptor medieval que, participe de este mismo codigo cultural europeo, estaba
capacitado para la actualizacion de los elementos descritos en el texto.

Por lo tanto, guiandonos por estos niveles de interpretacion, podemos
considerar a la descripcion geografica no ya como un cimulo de datos sino como
una forma de conocimiento de Oriente en sus dos dimensiones de relacidn
sistematizada de lugares y de acercamiento a sus novedades. Del mismo modo,
y dentro de lo que hemos denominado discurso pseudocientifico del texto, hay
que afiadir a las descripciones geograficas, 1as de tipo socio-politico y econdémico
presentes también a lo largo de toda la obra pero tratadas con especial relevancia
en el micleo de capitulos centrales dedicados al Khan y su imperio.

El segundo nivel de interpretacion, o nivel semantico, es el que podria
orientar la lectura de la obra de Marco Polo hacia la constitucion de un mundo
mitico que partiendo de la informacion, y apoyado en las narraciones de ficcion,
se organiza alrededor de la glorificacion de tres elementos fundamentalmente: el
Khan (el imperio y su organizacién), las grandes ciudades chinas, y finalmente
la glorificacién de Asia.

Dicha mitificacion seriaun proceso que va desarrollandose a lo largo de todo
el libro, que se desprende de sv lectura y que comienza por la desmitificacion.

Marco Polo, quizd forzado por el afan realista que demuestran sus descrip-
ciones, comienza un proceso ascendente a partir de la negacion de ciertos
conceptos solidamente consolidados en la cultura europea. Asi parte de la
destruccion del mito oriental, basado en una serie de topicos que mantenia
despierta la imaginacion popular, para llegar a una mitificacion distinta de
Oriente. Se da a conocer un nuevo mundo, con una nueva organizacion (repre-
sentada por el Khan) y con una nueva realidad social (las lujosas ¢iudades de
China) a través de un mito occidental, conocido por todos: el mito del hombre
viajero.

Volvemos a la constante dualidad que organiza la obra, ahora en la relacién
mundo oriental y cultura occidental. El viaje deja de ser un simple cambio fisico
de lugar para convertirse (como en tantos otros textos medievales) en formas de
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conocimiento y de perfeccionamiento, acercando este tipo de aventura-descubri-
miento al viaje iniciatico,

Entramos de esta maneraen el analisis de Le divisament dou monde como texto
literario en sus relaciones con los modelos de la época: Marco Polo no presenta,
a diferencia de otros libros de viaje, un itinerario real pero tampoco un itinerario
imaginario (aunque en ocasiones haya errores en los datos expuestos). Este
importante punto en el que se separa de su «género» marca uno de los elementos
fundamentales en los que se basa la obra: la consideracion del viaje como un
vehiculo para presentar un tipo de aventura libresca, literaria. Es decir, ciertamente
Marco Polo partid, para la elaboracion de su libro, de un viaje real por Oriente,
pero no es ese autobiografico recorrido el que se recoge, porque ademas no fue
un solo viaje sino muchos dentro de las tierras orientales los que realizé. Por lo
tanto, la sucesion de lugares y acontecimientos que constituyen la estructura
formal del libro y que determina su estructura interna como una aventura de
conocimiento que avanza con la llegada a nuevos lugares, no responde a la
reproduccion de un viaje real sino a la intelectualizacion de lo que esos viajes
significaron en suépoca (no debemos olvidar la distancia de tiempo que hay entre
la estancia en Oriente de Marco Polo y la redaccion del libro).

Sin embargo, esta aventura en que se convierte €l viaje y que el autor extrae
de la literatura de ficcidn del momento, convertida en estructura de la obra, no
tiene el mismo desarrollo narrativo que en aquella pero si contiene muchos de los
elementos constitutivos principales: la sorpresa, la diversion, el trasfondo mitico.
Dichos elementos se enlazan en Le divisement dou monde a través de un per-
sonaje que, a diferencia de otros libros, no esta presente en la narracién como tal
sino como el viajero, el aventurero, el conocedor v descubridor de nuevas tierras
que, por encima de los itinerarios, organiza la materia narrada.

Es necesario, por lo tanto, determinar cuil es el elemento que transforma este
viaje por tierras reales en una aventura de conocimiento y descubrimiento. El
origen de esta transformacion podemos encontrarlo en la clasificacion que de la
aventura medieval hace E. Popeanga. (1989b), en Ia relacion de la aventura
libresca de Rustichello y 1a aventura de descubrimiento de Marco Polo. Por ello
la obra no presenta un mundo personal € interior ni un mundo ficticio, sino que
revive un mundo real, objetivo a través de un mundo literario, subjetivo.

La aventura de Marco Polo podemos situarla dentro de uno de los tipos que
E. Popeanga describe en su clasificacion. No se trata de 1a aventura de caballerias
que esta protagonizada por un caballero y que se presenta muy codificada, razén
por la cual se agota en el «roman». No podemos tampoco incluirla dentro de la
aventura de conquista cuyas caracteristicas cristalizan en las crénicas y en la
épica. Es en el tercer tipo de aventura, en la de descubrimiento, donde la de Marco
Polo alcanza su verdadero sentido como en el resto de los libros de viaje
contemporaneos del viajero veneciano.

Sin embargo, hay una serie de elementos comunes dentro de estos tres tipos
de aventura, el mas importante de ellos quizas sea el de la consideracion de la
Aventura como forma de significacion del hombre, aunque el desarrollo y
realizacion de dicho motivo se haga de manera distinta en cada caso, siguniendo
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modelos diferentes. Esta dignificacion del hombre, presente especialmente en la
aventura del caballero pero compartida por todas ellas, adquiere su momento
algido en la concepcion de la aventura como «caming de perfecciény, como
forma de acercamiento a Dios. Esta intromisién de un motivo literario en el
terreno religioso no es casual sino que evidencia el lugar tan importante que tenia
la religion dentro del codigo cultural de la Edad Media. Uno de los mds claros
ejemplos desde este punto de vista es la obrade Chrétien de Troyes, especialmen-
te la que trata sobre la leyenda del Santo Graal, en la que la conceptualizacion del
codigo religioso transforma la materia tratada en un proceso de simbolizacion
cormplicado que para ¢l lector actual queda en ocasiones oscuro de entender.

No es este el nivel alcanzado por el libro de Marco Polo aunque si que es
participe de este codigo religioso medieval, tratado de manera superficial como
otros muchos elementos que no consiguen un buen nivel de profundizacion.

Hay otro importante elemento dentro del viaje-aventura que si estd mas
cercano a la aventura de Marco Polo; la concepeidn de ésta como un viaje
iniciatico hacia lo desconocido. Este no era un concepto exclusivo del mundo
culto sino, que habia traspasado la frontera para permanecer en la conciencia
colectiva de la Edad Media. Asi de la literatura clasica, del viaje de Ulises hasta
la Divina Commedia de Dante, el viaje relacionado con ¢l conocimiento estaba
presenie ya en la narrativa popular.

De esta manera Le divisament dou monde entra a formar parte del mundo
cultural medieval hincando sus raices en algunos de los mas importantes motivos
aunque sin conseguir alcanzar un profundo desarrollo de ellos ni un nuevo
tratamiento.

Desde la interpretacion de la aventura a través de este punto de vista
globalizador alrededor del codigo cultural de la Edad Media, podemos acercar-
nos al texto de Marco Polo considerandolo como la narracion de una aventura de
descubrimiento. Es decir, en una primera lectura, la obra constituye un entrela-
zado de una serie de conocimientos dirigidos a ampliar la cultura del lector; sin
embargo si afiadimos un segundo nivel de lectura que antes hemos denominado
mitico su comprension pasa por la formalizacion de los simples conocimientos
y datos librescos y alcanza una nueva dimension que tiene uno de sus pilares en
la consideracién del viaje de Marco Polo como una aventura de descubrimiento.

Esta aventura, por lo tanto, no es propiamente ni una aventura del tipo de la
del «roman» ni una aventura autobiografica. Sin embargo el elemento
autobiografico es también uno de los elementos presentes en el texto aunque no
se profundiza en ¢l de manera que se convierta o pueda interpretarse como un
libro de memorias, si tiene una funcién importante dentro del texto.

Estructuralmente los elementos autobiograficos estan practicamente todos
unificados en la primera parte de la obra en la que se relata a grandes rasgos el
viaje de Marco Polo y sus tios a Oriente. Pero a medida que avanza la narracion
dichos elementos van introduciéndose de manera casi inapreciable hasta conver-
tirse en un elemento sin ninguna presencia pero cuyas funciones no desaparecen.
Una vez proporcionada la informacion, el lector tiene ya presente quien es el que
se esta dirigiendo a él, sabe que la base del relato resta en la experiencia del via-
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jero que estuvo en tierras orientales; su presencia por lo tanto ya no se siente
necesaria.

Esta presencia latente del elemento autobiografico, que Jean Richard incluye
como una de las caracteristicas de los libros de viajes, conlleva una importante
funcidn que se acerca a lo que en otros textos se ha denominado el principio de
la «auctoritas», puesto que la presencia del autor en Le divisament dou monde
tiene la misma relacion con la materia narrada que los grandes autores clasicos
con los textos cientificos o literarios de esta época.

Con este valor es utilizada la palabra de Marco Polo, quien coherentemente
conel punto de vista realistamantemdo durante todala obraapoyasus afirmaciones
en su propia experiencia y no en otros textos. De esta forma a las ya tipicas
férmulas «como dice....» sustituye «el lo vioy, «a €l se lo contaron»...

Otra funcion del elemento autobiografico es 1a de inclusion del factor tiempo
en la obra: Ja relacion del tiempo real con el tiempo narrativo se hace a través de
lapresencia de Marco Polo que frente a la atemporalidad en que se desarrolia todo
el relato, excepto en la primera parte, sitiia un presente concreto desde el que €l
se dinge al lector, actualizando de esta manera una materia que s1 no seria solo

recuerdos. . ) ] ]
Finalmente, la autobiografia se introduce en el mundo literario de la obra,

desdibuja lo que pudiera ser solo una experiencia real para convertirse en una
aventura libresca: la vida de Marco Polo sirve de modelo para construir una
ficcién. Es decir deja de ser una persona en concreto para transformarse en el
hombre viajero que, en busca de lo desconocido y superando una serie de
obstaculos o problemas que la nuevarealidad le vainterpomiendo, alcanza al final
la culminacién de su empresa. Este final es la vuelta a la patria, que como en todo
personaje literario es un motivo recurrente a o largo del relato: el héroe Marco
Polo, rico y famoso, vuelve al lugar de donde ha partido en busca de la fama y
la felicidad.

De esta manera volvemos al planteamiento de Le divisament dou monde no
como un simple diario de viaje sino como una obra en la que se cruzan
intencionadamente la experiencia real del narrador con la aventura libresca,
ampliado todo ello por el soporte cultural sobre el que se construye y que es la
base de esta nueva lectura.

Continuando dentro de lo que podemos denominar contenido libresco (frente
a la experiencia), encontramos un nuevo nicleo narrativo: la materia historica y
la de tipo novelesco que alternan con las descripciones geograficas, uniendo asi
la preocupacion narrativa con la descriptiva.

Del mismo modo que hemos denominado materia pseudocientifica al con-
tenido mas informativo de la obra, se puede analizar la intencion de historicidad
dentro del espiritu pseudohistérico del que participa todo el relato. Por un lado,
y a pesar de la atemporalidad en la que se desarrolla el argumento, todos los
elementos descriptivos estan sujetos a unas minimas leyes historicas. Es decir,
los lugares mas interesantes que han determinado su historia posterior, Por otro
lado, se introducen descripciones pseudohistoricas en algunos capitulos que
tienen un caracter diferente a las anteriores puesto que contienen su propia
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importancia, son elementos clave dentro del texto y no ampliacion de la
informacion de determinados sitios. Este podria ser el caso de la narracion de la
historia de Preste Juan, cuya importancia como leyenda para el lector europeo
explica su narracion y su intento de veracidad. En este relato Marco Polo intenta
dar una base histérica al mitico personaje de la cultura occidental, y frente a la
nebulosa y poco clara leyenda de su soberania en Oriente, se le identifica como
un rey turcomongol nestoriano (Cap. 66, Ed. Ronchi). Un importante nicleo
narrativo dentro de este afan historicista es el constituido por el relato que se
dedica a los tartaros desde sus principios comenzando por el rapido repaso a cada
uno de los gobemantes que tuvieron y siguiendo con la descripcidn de sus
costumbres, los inicios de su expansion, y la conquista de los territorios que mas
tarde formarian parte del imperio que Marco Polo conocio.

Parece, sin embargo, que Marco Polo incurnié en varios errores, de acuerdo
con los estudios de algunos investigadores, especialmente en los datos historicos
referidos a los soberanos, lo que podria explicarse por la lgjania del recuerdo o
por simple desconocimiento.

Dentro también de este espiritu pseudohistorico puede interpretarse el relato
detallado de los brahmanes, sus origenes, sus costumbres, los fundamentos de sus
creencias, etc. (Cap. 177, ed. Ronchi). Una vez mas Marco Polo demuestra
conocer bien al pablico al que dirige su obra, puesto que consciente de lo
novedoso que resultaria hablar con detalle y seriedad de una religion que no fuera
la cristiana, se acerca con cautela pero con rigoer a un mundo espiritual nuevo y
lo presenta como un elemento mas dentro de la cultura oriental.

Pasemos al analisis de las narraciones de ficcion que incluye la obra entera
tratando de encontrar su funcion y desarrollo dentro de la totalidad del contenido.

Este tipo de narraciones son introducidas en el relato sin seguir un orden
estricto ni una causalidad evidente y no guardan entre ellas una relacion
estructural desde este punto de vista. Es quizas posible hablar de un orden pero
de un orden que responderia a la voluntad del autor. Lo cierto es que entre los
datos geograficos e historicos que constituyen el nucleo central de la obra
encontramos de vez en cuando una serie de relatos con caracteristicas diferencia-
das; relatos con la doble intencionalidad de distraer, descansar y de introducir al
lector occidental en el mundo oriental.

Estas narractones tienen un caracter muy diferenciado entre ellas a pesar de
poderse englobar en un mismo tipo de narrativa. Por un lado, se incluyen algunas
que pueden considerarse propiamente cuentos come los que circulaban entonces
por Europa, en colecciones o sueltos, y procedentes la mayoria de ellos de la
narrativa oriental. El relato mas cercano a estas caracteristicas es «La hija de
Caidu» (Cap. 201, ed. Ronchi) que juega con los elementos tipicos, familiares
para los lectores occidentales como el amor, los torneos, etc. En dichas na-
maciones encontramos clertos rasgos orientales especialmente en las des-
cripciones y una carga moralizante en algin caso, muy del gusto del piblico
europeo.

Por otro lado, dentro de este tipo de narrativa pero con caracteristicas propias,
encontramos las leyendas, que por su estructura y forma se acercan a los cuentos
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aunque se diferencian por su contenido pseudohistorico y su funcién informativa
dentro de la obra.

Marco Polo no diferencia estos tipos de relato y por ello se refiere a ellos con
palabras como «estoire» o «nouvelle» sin tener, al parecer, conciencia de la
separacion temdtica entre uno y otro término ni entre una y otra estructura; con
ambas palabras se refiere indistintamente a todos los relatos de ficciéon que
incluye en su libro. Probablemente gracias al conocimiento literario de Rustichello,
muchas de estas narraciones, no solamente por su designacion como «nouvelle»
sino también por su contenido, s¢ acercan a las del Novellino que por entonces
circulaba como antologia de cuentos por Europay con el que es posible establecer
ciertos paralelismos. Desde un punto de vista formal tanto unos como otros se
basaban en estructuras narrativas sencillas, contenian ademads cierta dosis de
ingenuidad moral en sus argumentos y se desarrollaban dentro de un esquematismo
medieval que en varias ocasiones ha sido interpretado como torpeza de los
autores.

Dentro de estas narraciones. tanto cuentos como leyendas, encontramos
algunas de tipo religioso a través de las cuales parece que s¢ sentia més cercano
el mundo oriental en occidente. Asi, por ejemplo, la primera leyenda incluida en
el libro, situada muy al principio, con la que el lector se introduce en Oriente es
1a conocida historia de los Reyes Magos (Cap. 32, ed. Ronchi) que Marco Polo,
llevado por su afan realista (o conservador), cuenta con dos versiones.

Con una intencionalidad mas histérica, Marco Polo relata la vida de dos
importantes personajes religiosos, Santo Tomas y Buda, (Cap. 176, 178 ed.
Ronchi) cumpliendo de esta manera la maxima medieval de ensefiar deleitando
a través de las vidas ejemplares de estos dos hombres, casualmente oriental uno
y occidental el otro.

Otra forma de introducirse en el mundo religioso, aparte de estas biografias
ejemplarizadoras, es la de los milagros. Tanto el milagro de la iglesia de
Samarcanda (Cap. 52) como la leyenda del Viejo zapatero que mueve lamontafia
contribuian considerablemente al acercamiento espiritual de los receptores
occidentales al lejano Oriente.

De acuerdo con lo gque hemos venido diciendo queda fijada como una de las
palabras-clave del texto de Marco Polo la «aventura» alrededor de la cual gira
gran parte de la obra y cuyo contenido permite una distinta interpretacion de la
misma. Sin embargo, hay otra palabra en la que se apoya el texto en gran medida:
la maravilla.

El contenido de toda la obra pero especialmente de estas narraciones cortas
estabasado enel concepto de maravillaque, desde los primeros relatos descriptivos
procedentes de estas tierras, hasta el muy conocido de Odorico de Pordenone
(«multa magna et mirabilia audivi et vidi quae possum veraciter narrare») se
asociaba con la realidad oriental, convirtiéndose en un topico literario poco a
poco.

Marco Polo utiliza esta palabra a veces con este mismo sentido topico pero
en general llenandola de nuevos significados a medida que el conocimiento del
lugar va en aumento. Es decir, consigue dar a esta palabra, que va vaciandose de
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contenido, su verdadero significado como «hecho insolitoy, milagroso, nuevo o
sorprendente.

En cierto sentido el recorrido aventuresco por tierras orientales se ve
amenizado y entretenido por estas maravillas que sin duda constituian un
importante foco de atencion para el lector occidental que de esta manera
mantenia viva su curiosidad en la lectura seguro de encontrar siempre nuevas y
atractivas maravillas.

Para ahondar mas en el uso de la maravilla, Marco Polo muestra alguna de
cllas en episodios extraordinarios. En general este tipo de narraciones son
introducidas con la funcién de ampliar y verificar la informacion sobre determi-
nados lugares esencialmente miticos, alguno de los cuales era ya conocido por
los lectores europeos. Este seria el caso de la «Region de la oscuridad», lugar del
que se tenia conocimiento en Occidente por las informaciones que de ¢l habia
dado Herodoto y por otras descripciones de otros autores siempre considerandolo
como lugar mitico.

Otras veces Marco Polo introduce nuevos lugares miticos, en los que sucede
algo insdlito o0 maravilloso, v de los que habla desde su peculiar punto de vista
realista e investigador sin abandonarse nunca a la facil imaginacion.

Este es el caso de dos episodios en los que el atractivo estd no en el lugar en
si mismo sino en los productos que en ¢l se encuentran, elementos procedentes
de la naturaleza oriental y maravillosos por tradicion: los diamantes y las perlas.
Labelleza de estos dos relatos en concreto procede no solamente de 1a descripeion
de los lugares sino del entusiasmo y la viveza con que se narra la extrafia manera
de conseguir estos elementos maravillosos. Una vez mds en esta obra vuelven a
mezclarse elementos de distinta procedencia y las descripciones realistas de los
lugares estan unidas con los datos de la memoria e imaginacion popular: ha sido
suficientemente estudiado €l episodio de las perlas en relacion con el cuento de
Simbad el marino de las Mil y Una Noches (Cap. 174, ed. Ronchi).

A medida que avanza la narracidn det viaje y las descripciones, el Oriente va
convirtiéndose en un mito que se sirve de este tipo de episodios extraordinarios
para enriquecer su consistencia maravillosa.

Existe todavia otro tipo de descripciones que completan el significado de la
palabra «maravilla» y permiten el proceso mitificador de Oriente, y son las
novedades.

De acuerdo con la actitud realista basada en la observacion directa de la
realidad y respondiendo a la necesidad de informacion del lector medieval,
Marco Polo presenta una serie de novedades que describe con su habitual espiritu
pseudocientifico, a la vez que insiste en la idea de lo maravilloso. Por ello,
probablemente, las descripciones de estas novedades son, por lo general, detalla-
das y completas, con la conciencia de estar abriendo los ojos del lector occidental
a la nueva realidad oriental.

Dentro de lo que globalmente llamamos novedades podemos distinguir dos
tipos por su contenido y forma de exposicion: en primer lugar, las novedades de
tipo realista, es decir las referidas a objetos y hechos del mundo de la organiza-
cién politica y economica del imperio.
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Dentro de este apartado podemos incluir la descripcion detallada de lamanera
de fabricacion y uso del papel-moneda, que, como un simbolo del poder y
eficacia del imperio tartaro, explica esta especie de «milagro» por el que un arbol
se transforma en moneda valida para comprar y vender (Cap. 46, ed. Ronchi).
(Era quiza este tipo de novedad practica la que mas podia atraer a Marco Polo por
su condicion de comerciante).

En general este tipo de descripciones tiene una minima estructura que se
repite con algunas variaciones; parten siempre de un intencionado rigor en la
exposicién y comienzan por el método de obtencién del producto en cuestion,
luego pasan al calculo de su valor, para lo que, como en muchas otras ocasiones,
acude a las comparaciones con el munde conocido por el lector, Europa y
especialmente Venecia, y finalmente su uso y posibilidades.

En segundo lugar pueden analizarse las descripciones de seres, animales o
elementos extrafios de la naturaleza. A través de ellos Marco Polo juega con el
orientalismo y por lo tanto el exotismo que le permite acercarse a estos seres o
elementos semifantasticos con total libertad. Asi puede acercar al publico
occidental los hombres-perro, los arboles de vino, los arboles de harina, etc.

Dentro de este grupo de las novedades podemos hacer una subdivision: por
un lado, lo que son explicaciones pormenorizadas de elementos conocidos por el
lector, pero cuya funcidn es precisamente la de borrar este conocimiento para
sustituirlo con otro mas realista y posible. Se trata de los capitulos dedicados a
los unicornios y a la salamandra (caps. 166, ed. Ronchi), por ejemplo, en los que
con el realismo descriptivo del que participa toda la obra, Marco Polo se enfrenta
a estos hechos y seres sin prejuicios y de la observacion directa de los fendmenos
extrae estas descripeiones pseudocientificas que pretenden esclarecer los falsos
topicos de que esta llena la cultura occidental con respecto a Oriente.

Estas partes de Le divisament dou monde son las que mejor propiciaban la
lectura y circulacion de €l como libro de las maravillas, lo que no dejé de ser
aprovechado por los copistas que, sirviéndose de este contenido, ilustraban la
obra con miniaturas de animales y seres fantasticos, no descritos en la narracion,
pero que permanecian, a pesar del esfuerzo de Marco Polo, en la memoria
colectiva del hombre medieval.

Como vemos, la materia del libro de Marco Polo es de una gran variedad que
en parte procede de la ya analizada doble autoria y en parte de las distintas
relaciones de intertextualidad que de ello se derivan. Le divisament dou monde,
no debemos olvidar, esta escrito por un profesional de la literatura y como tal se
le supone un buen conocimiento de lo que serian los diferentes modelos
narrativos que circulaban durante esa época, asi como el manejo de la retorica en
cada uno de ellos, a lo que hay que afiadir la experiencia de Marco Polo.

La aventura libresca del texto participa de muchos de los modelos literarios
vigentes en ese momento aunque ninguno de ellos constituye por si solo la
estructura narrativa. De ahi su relacion con los textos de los poemas caballeres-
cos, del roman, de la narrativa de ficcion de donde Rustichello entresaca muchos
de los elementos que pueden encontrarse en el libro, especialmente en los relatos
cortos v en las descripciones de batallas.
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En otro aspecto del libro, la importancia del modelo enciclopédico medieval
se manifiesta en el contenido que hemos denominado pseudocientifico: la
descripcion detallada del nuevo mundo en todos los ambitos, geografico,
historico, politico, sociolégico y cultural esta sujeta a ese tipo de literatura de
divulgacion cientifica.

De ella, sin embargo, la separan importantes diferencias conceptuales, pues
al contrario que los libros enciclopédicos, el mundo descrito por Marco Polo no
parte de una cosmogonia construida sobre esquemas mentales aprioristicos y su
descripcion no se constituye en modelo circular del mundo, sino que es un
acercamiento al mundo oriental a través de la directa observacion y la posterior
reflexion sobre él.

En tercer lugar, se han hecho estudios sobre la relacion existente entre este
texto y las cronicas mongeles, probablemente conocidas por Marco Polo,
basandose en el contenide de éstas que incluian hechos fantasticos dentro de las
descripciones. Esta similitud que no podemos confirmar nos acerca en cualquier
caso al tipo de crdonica que se conocia en Europa y que también incluia, a modo
de distraccion, pequefos relatos, realistas y fantasticos, entre la aburrida cronica
de los hechos sucedidos.

Esta lectura ampliada a través de los textos contemporaneos nos lleva a la
identificacién de algunos clichés medievales presentes en la obra y procedentes
de alguno de los modelos ya citados.

Quiza el cliché mas sencillo de seguir en este tipe de literatura y que sin
embargo no es utilizado en ningin momento (por las razones ya expuestas) es el
apoyo en los autores antigitos como autoridad competente en la materia. A parte
de esto, hay que sefialar dos importantes niicleos narrativos en los que estos
clichés funcionan reiterativamente en las descripciones de los lugares visitados
y las descripciones de las batallas.

Las descripciones geograficas que constituyen la parte mas extensa del libro
se hacen en ocasiones pesadas por la repeticion rigurosa del modelo descriptivo
en el que se basa y del que raras veces se alejan.

Empieza describiendo la situacién geografica exacta para situar al lector en
el entorno, la naturaleza y sus condiciones que serviran de base para ¢l contenido
posterior, En segundo lugar, describe la ciudad mas interesante que en casi todas
las ocasiones coincide con {a capital, y de ahi pasa al acercamiento a la poblacion,
al tipo de gente, sus costumbres, forma de vida, y otras curiosidades. Sigue con
la descripeion de los productos del lugar con los que se puede comerciar y en
muchos casos profundiza en esta informacion dirigiendo las posibles compras.
Describe luego con cierto pormenor la fauna del lugar haciendo hincapié en los
animales como medio de locomocion y en los tipos exoticos. En ultimo lugar,
amplia alguna informacidn dada o afiade lo que se le haya olvidado. Este ultimo
punto es el mas susceptible de variacion, en él se introducen las narraciones cortas
y cuentos.

Este esquema descriptivo tan rigido y estructurado no es ex¢lusivo de Marco
Polo y se repetira en muchos textos de libros de viajes como es el de Ibn Battuta,
muy cercano desde este punto de vista a Le divisament dou monde. La Rihla de
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Ibn Battuta aunque es posterior tiene una estructura muy similar a la de la obra
de Marco Polo; sin embargo contiene muchas mas anécdotas personales.

El segundo nicleo narrativo del que hemos hablado es el de las batallas,
relativamente frecuente a lo largo de toda la obra, en ¢l que el uso de clichés es
ain mas claro. Algunas de estas batallas son introducidas siguiendo la ya
comentada intencionalidad historica con la finalidad de facilitar mas datos para
el conocimiento de la expansion del imperio del Khan, otras cumplen la funcion
de ampliar la informacion de un lugar concreto y a veces son un mero elemento
de distraccion.

Rustichello como trabajador literario, partiendo de la narrativa de aventura
del momento extrae un modelo de descripeion que sigue de forma mecéanica y con
escasa creatividad.

Todas las descripciones de batallas parten de una descripcion bastante
exhaustiva de ambos lados de la contienda: sus jefes y sus ejércitos, localizacion
geografica y situacion animica frente al acontecimiento. Se comienza a entrar en
el climax de la batalla a través de las arengas que los generales de cada gjército
lanzan a sus hombres increpandoles ¢ invitandoles a la accidn, todo ello con un
lenguaje muy codificado y cerrado. La informacion necesaria para visualizar el
campo de batalla se da a través de una detallada descripcidn de la disposicion de
las tropas. Finalmente llega la batalla propiamente dicha que a través de
situaciones y adjetivaciones topicas alcanza el final con la conclusién de la
accion y una narracion mas pausada de los hechos y consecuencias posteriores
al gran acontecimiento. Las batallas tienen por lo tanto un esquema narrativo, un
lenguaje y una estructura muy diferentes al resto del libro que transcurre
practicamente sin accion.

Sin embargo cumplen su finalidad de informar y entretener como el resto de
las narraciones cortas que se introducen durante ¢l itinerario.

Al lado de estos dos grandes nucleos descriptivos hay otros muchos cuyos
esquernas narratives y contenido no estan tan codificados y sirven como una
forma de conocimiento mas.

Es el caso de las descripciones de costumbres: Frente al estereotipo de las dos
realidades anteriores, la geografica y las batallas, las formas de vida de los
distintos pueblos, mezclando datos antropoldgicos con curiosidades y anécdotas,
reflejan de manera mas viva la mentalidad occidental con que Marco Polo
observa larealidad de Oriente. El punto de vista del autor frente a lo narrado tiene
en estas descripciones una mayor variabilidad: unas veces se distancia mucho del
relato, desapareciendo, otras se introduce ¢l mismo para confirmar y apoyar
cuanto dice y otras refleja su propia concepcién del mundo oriental. Es el caso
de la descripcion detallada de la vida social y econdmica del imperio del Khan
que s¢ basa, intencionalmente es de suponer, en un modelo de vida occidental:
como puede ser la divisidn por estamentos de la sociedad tartara en barones,
clérigos y caballeros, que conserva la estructura occidental y no propiamente la
de Oriente.

Volviendo al texto en su globalidad, debemos considerar su lectura como un
libro de viajes siendo las descripciones de materia geografica las que organizan
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toda la obra. Sin embargo la relacién de Le divisament dou monde con los libros
de viajes no es clara, existen diferencias y afinidades que marcan una nueva
realidad.

Frente a la claridad de los planteamientos que rigen a los libros de viajes, el
texto de Marco Polo no alcanza a tener la necesaria uniformidad puesto que en
aquellos se mostraba un viaje imaginario y por lo tanto libresco, con una
concepcion previa de los lugares vy a través de una vision del mundo; o un viaje
real reproducido integramente etapa por etapa y con la narracion de los acon-
tecimientos que correspondan en ¢cada una de ellas. El libro de Marco Polo por
su parte presenta una estructura abierta en este sentido, en la que ¢l viaje como
itinerario no se relata pero tampoco intenta narrar una serie de acontecimientos
en tierras lejanas partiendo de cosmogonias preconcebidas.

Este caracter poco ortodoxo de la materia del libro es lo que antes hemos
analizado como su peculiar unidn de realidad vivida y realidad libresca que
constituyen el fondo literario de la obra,

Dentro de esta comparacion con sus contemporaneos libros de viajes, hay que
sefialar la ya mencionada importancia de la lengua en que se escribio puesto que
es un punto que lo aleja del resto de las obras que estaban escritas en latin y no
en romance. Mas tarde este uso de la lengua no tendra la importancia que en esos
momentos en que la eleccion del franco-veneto acercaba esta obra a la literatura
de ficcion y no a la de tipo divulgativo.

Existe una tercera diferenciacion que aunque no es propiamente literaria si
tiene su reflejo en la obra o en su redaccion. Se trata de uno de los elementos
externos que mas influyeron en la aparicion de este tipo de literatura y en su
constitucion como género, tal y como ha estudiado Jean Richard: laredaccion de
estos libros se realizaba por encargo y de acuerdo con el tipo de viajero que se
tratara y de la mision con que hubiera sido enviado a Oriente asi seria la obra
escrita. Esta finalidad practica en el libro de Marco Polo no esta presente aunque
podriamos analizar los motivos comerciales del viaje que le llevaron hasta esas
tierras como mediadores entre el autor y su obra. En cualquier caso, considerando
exclusivamente la obra no creemos poder individuar ningunrastro de esta posible
finalidad practica del viaje reflejado en el texto,

Si alejamos Le divisament dou monde del libro de viajes propiamente dicho
debemos encontrar entonces cuales son los elementos que configuran esta obra.
Recapitulando todo lo dicho anteriormente podemos analizar alguno de sus
componentes para intentar nuevamente la lectura del libro de Marco Polo.

Ledivisament dou monde, a pesar de no estar tratado de esa manera, podemos
considerarlo como un diario puesto que incluye la experiencia del autor como
materia narrativa. Sin embargo esta experiencia personal no consigue sobrepasar
ciertos limites y queda como un componente mas del conjunto del libro, sin
impedir que el itinerario presente una realidad objetiva que se da a conocer.

Junto a esos dos elementos, autobiografia e itinerario geografico, un tercero
de gran importancia modifica el caracter de diario o de libro de viaje que pudiera
tener la obra: la informacion, cuyo valor hoy ha perdido vigencia pero que en su
época era un factor decisivo para su lectura.
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Estos podrian ser los elementos que influidos y mediatizados por la cultura
personal (tanto de Rustichello como de Marco Polo) y los c6digos culturales de
la Edad Media constituirian los puntos a partir de los cuales analizar el libro de
Le divisament dou monde como texto literario reflejo de un mundo cultural
europeo. Podriamos considerarlo como una descripcion del mundo con una
subterranea finalidad didactica y presentado como relato en forma de diario de
una realidad vivida.

Una vez establecidos de forma esquematica los contenidos conceptuales de
¢sta obra, podriamos lanzar algunas hipétesis sobre su recepcion basandonos en
el seguimiento del libro dentro de la cultura occidental.

- Por un lado puede leerse como guia comercial, aunque restaria valor al
libroy dejaria fueramuchos de sus aspectos importantes, ya que sintener caracter
de guia, al faltarle minuciosidad en la informacion mercantil, cada lugar descrito
contiene datos de este tipo.

— Fue también un importante texto para el desarrollo de la cartografia
europea puesto que, a pesar de contener datos equivocados, sirvid de guia para
la elaboracion de cartas de navegacion, como lo demuestra el hecho de que el
geografo Toscanelli lo utilizara y basandose en él aconsejara el viaje que mas
tarde realizara Cristobal Colon.

— LaEdad Media, a pesar de las ideas de oscurantismo que pesan sobre ¢lla,
fue una época avida de conocimientos y nuevos caminos en todos los campos que
preparo el esplendor cultural del Renacimiento. Este ambiente propicid la lectura
de Le divisament dou monde como una nueva fuente de conocimientos, funda-
mentalmente geograficos aunque yahemos visto que su contenido es mas amplio
y variado. El texto tenia ademds otro importante factor de atraccion para el lector,
que era la «creacion» de una nueva forma de conocimiento: frente a las formas
habituales de acercamiento a este tipo de materia, a lo que L. Olschki (1957) ha
denominado «geografia ideologicax, la obra de Marco Polo muestra un buen
ejemplo de lo que podriamos llamar realidad.

— Siguiendo enla linea anterior, y quizd como consecuencia de ello, el libro
de Marco Polo fue convirtiéndose primero en un incitador de los viajeros como
«descubridor» de nuevos mundos lejanos y mas tarde en autoridad, en texto-guia
en el que se apoyaban tanto viajeros como escrifores para sus obras,

— Finalmente podriamos considerar como punto culminante de su recep-
c16n el proceso por el cual de la misma manera que en el texto las tierras de
Oriente se van mitificando a lo largo del relato, Le divisament dou monde se
transforma en libro mitico cuya andadura literaria estara llena de injusticias pero
se mantendra durante mucho tiempo como obra-mito,

En cualquier caso, con esta amplia gama de postbilidades de recepcion y
entendimiento, con toda la serie de elementos que componen este texto, la obra
de Marco Polo adquiere un lugar dentro del ambito literario al lado de los libros
de viajes y tanto unos como otro constituyeron una de las lecturas preferidas del
hombre medieval llevado por su afin de conocimiento y por su inclinacion hacia
el mito del viajero.

Su interés esta fuera de duda especialmente después de conocer las palabras
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de Ramusio (1543) que ain tiempo después recogen todavia la predisposicion
hacia esta lectura por parte del publico medieval: «tanto desiderata et aspettata
da tutti era questa storias.

Queda atn un importante elemento relacionade con la obra aunque no como
componente de la misma sino de su creacion. De acuerdo con la estructuracion
que Jean Richard realiza en su investigacion sobre los libros de viajes, de los
autores de este género y su pertenencia a los distintos estamentos de la sociedad,
clérigos, caballeros, embajadores, etc: la relacion entre ellos y sus obras con-
dicionaba en gran medida sus redacciones. Casi todos ellos realizaban los viajes
a Oriente y en su mayoria eran también los que redactaban los textos aunque a
veces los dictaran o se sirvieran de escritores para hacerlo. Esta doble participacion
es a la que se refiere J. Richard como condicionante importante de las obras.
Marco Polo es comerciante y por lo tanto su preparacion intelectual dejaria
mucho que desear frente a la accion que seria la caracteristica de su estamento.
No debemos olvidar ademas que la clase del comerciante estaba todavia, en esta
época, en desarrollo y no tenia un lugar preciso dentro de la sociedad. Las armas
v las letras dejan paso al dinero y las letras y de esta pugna se consolidara esta
nueva c¢lase social.

Es importante la consideracion de este punto puesto que de él depende algo
fundamental de una obra literaria, su punto de vista.

Hemos hablado antes del realismo descriptivo como forma de conocimiento
y descripcidn y esto condiciona el punto de vista hasta convertirlo en una vision
realista del mundo, que es precisamente uno de los mejores logros de la obra. Esta
distinta vision de la realidad no puede ser un hecho aislado sino que esta en
estrecha relacion con la condicion de comerciante de su autor que recrea de esta
manera Su propia concepcion burguesa del mundo que valoraba hechos y cosas
diferentes de las de los demas estamentos.

Por lo tanto, el mundo asiatico que presenta Marco Polo através de su mirada
realista y burguesa en ese sentido, no reproduce un modelo intelectualizado de
sociedad, no es un modelo cerrado, sino que de acuerdo con las expectativas de
su clase, es un mundo abierto y constituido de una forma real: el imperio del
Khan,

No existe un orden espacial o temporal prefijado en las descripciones
geograficas, la obra avanza siguiendo criterios personales que van desde la
misma ruta elegida hasta elementos de tipo literario (introduciendo narraciones
cortas a propdsito de algim lugar o alguna persona importante), pasando por
condicionamientos de tipo historico (la ampliacién de los conocimientos sobre
personajes historicos) de la estructura misma del imperio, o siguiendo la simple
voluntad del autor.

De la misma forma que en la Edad Media muchos hechos o personajes
historicos alcanzaron al final de un proceso 1a categoria de mito, Le divisament
dou monde sufre un parecido proceso que parte de la realidad oriental y de su
maximo gobemante para construir al final con nuevos datos un nueve mito. Asj
la presencia vertebradora del Khan a lo largo de toda {a obra (a parte de los
capitulos especialmente dedicados a él v a su organizacidn) como una constante
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por las referencias a €l y a su imperio, ya consolidado, junto a las ricas ciudades
orientales y a la poderosa grandeza de Asia, configuran el nuevo mito que sera
Oriente para el lector europeo.

Desde este punto de vista es ejemplificador el capitulo dedicado a la isla de
Cipango (cap. 159 ed. Ronchi): dentro de la totalidad de la obra esta islano es mas
que un nuevo lugar al que se llega siguiendo una determinada ruta, y que es punto
de partida para otro, estructuralmente esta plenamente justificado en su relacién
con el resto de los capitulos. Es decir desde estos puntos de vista la lectura de este
capitulono se apoya mas que enrazones objetivas, y sinembargo nos encontramos
ante el Asia mitica reducida a unas cuantas lineas: en Cipango encontramos la
novedad, la riqueza, Ia fantasia, y la maravilla que Marco Polo retrata con gran
entusiasmo como lo hace ante tedo el mundo oriental. Asi Cipango y Asia entera
se convertirdn en las miticas tierras de la riqueza que tanto buscaran Coldn y
muchos viajeros y aventureros cuya realidad solo conocerdn en el texto de Marco
Polo.

El libro de Le divisament dou monde no puede considerarse como un texto
literario en el sentido que hoy le damos a ese término, sin embargo su contenido
para nosotros no tiene otro tipo de lectura puesto que el interés por el conocimien-
to que dirigia al lector medieval lo ha perdido. Lo que queda es un texto de
complicada interpretacion compuesto por una serie de elementos que hemos
analizado, que lo introducen en la 6rbita cultural de la Edad Media a través de la
utilizacion de sus codigos.

Es un apoyo importante para su consideracion literaria también la busqueda
por parte de Marco Polo de un experto en materia que fuera capaz de una minima
estilizacion y conceptualizacion de lo que de otra manera serian recuerdos y
conocimientos historicos, geograficos y socioldgicos y asi se transforman en
elementos llenos de significado. Es decir, el libro pasa de ser una acumulacion
de datos a convertirse en una estructurada obra en la que sus diferentes elementos
serelacionan entre si para formar lo que hemos denominado nivel sintacticoy que
situado en sumundo cultural consigue aicanzar una nueva dimension que permite
nuevas interpretaciones del texto.



