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En el nivel morfoldgico alude a interferencias castellanas en el catalan: «se» (O1). articu-
lo femenino («la sopa» = «la cenan), prefijos exclusivos del castellano. cambios de género en
palabras... Todo esto le lleva a diferenciar dos zonas en ol Vinalopd: una que agrupa a Pou
Blanc y Petrer frente al resto. y otra al noroeste y al sudeste. Asp —en zona castellanoparlan-
te— sobresale del reste por presentar mds valencianismos mortologicos. asi como Salinas,

En cuanto al léxico, B. Montoya ha tenido en cuenta diversos dicctonarios (DCVE,
DCEC. DECH, DA...) para su cotejo con los datos aportados por los informantes. Los estudios
léxicos anteriores han sido parciales (grupos de lexemas aislados) o generales (del valencia-
no —cataldn— o del castellano en su totalidad). También aqui vuelve a llegar a la misma
conclusion: el noroesie (Monaver, Pinos, altiplanos del Carxe) ofrece un indice relativamen-
te bajo de castellanizacién Iéxica, mientras que ¢l sudeste (L'Alguenya. ¢ls Fondons. Novel-
da y Petrer) presenta un mayor porcentaje de castellanismos.

Por iltimo. hace una atractiva seleceion de vocablos de ambas zonas. ordenados alfabg-
ticamente. de los que «intentarem esbrinar Torigen (castis o forani} i/o Fetimotogia d'uns
quants, i en altres. observarem una nova aportacio semantica o, simplement, una singulari-
tat de la terra» (p. 125). No tiene en cuenta el iéxico rural. ya que esto le levaria a conclusio-
nes erroneas, pero no descarta ¢l hablar «xurro» y el aragonés como puntos de contacto de
castellano y catalan,

Ofrece también otro listado de palabras que comprende una serie de preguntas comuncs
a los cuestionarios valenciano y murciano. Asi podemos captar mucho mejor el avance de
los castellanismos sobre el valenciano y ¢l retroceso de los catalanismos en el murciano,
B. Montoya anticipa lo que podria suceder: «que les diferéncies, {ins ara. qualitatives entre
ambdues llengiies/zones, comencen a eshorrarse | esdevinguen tan sols quantitatives»
(p. 153). Un juicio de valor intcresante que aporta es el de que «el catald hi simbolitza el pas-
sat, i el castelld, el futur(...) el catala s fa font comuna de les dues actuals zones linguistiques
{..). i cl castella estandard és ¢l model —léxic, ara— a que tendeixen a adequar-se ambdues
zones» (p. 133),

Lo destacable de este trabajo es que no solo aporta datos del actual estado lingiiistico de
la zona, sino que estos datos le han servido para investigar en la historia dc la lengua y ela-
borar asi sus hipotesis. Es decir, combina diacronia con sincronia. {Podemos hablar de una
sociolingiiistica diacrénica con un alcance metodologico romédnico). Todo el libro esia salpi-
cado de mapas de isoglosas fonéticas. morfologicas y Iéxicas que van ilustrando las conclu-
siones a las que llega e autor. Lo interesante seria ir viendo en qu¢ coinciden y en qué diver-
gen si los sobrepusiéramos.

JuaN JOSE ORTEGA ROMAN

GARCIA BERRIO, Antonio: Teoria de la Literatura fla construccion del signifi-
cado poético), Madrid, Catedra, 1989, 526 pags.

La editorial Catedra acaba de incluir un nueve volumen en su coleccion dedicada a la
critica y los estudios literarios. $Se trata de una obra muy ambiciosa sobre una de las materias
de mayor interés en la investigacion literaria actual. Su autor., el profesor Garcia Berrio. ins-
cribe este nueve estudio en una importante «tradicion» bibliografica propia. Esta Teoria de
fa Literaturg parece culminar —solo por el momento, pucs se nos ha prometido una segunda
parte para completar la obra— una larga serie de fructiferas investigaciones sobre el feno-
meno literario.

Desde sus primeros anos como estudinso de cuestiones de Retérica y Poética, ¢l autor ha
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publicado numerosos titulos, que han ido jalonando dos vias —paralelas ¢ inseparables—
de tnvestigacion, La primera de ellas dedica sus paginas a la conftguracion de la Poética ac-
twal, a través de una trayectoria que tiene sus inicios en la Retorica clasica (Formacion de ia
teoriu literaria moderna, 1977-1980; La poética: tradicion y modernidad, 1988 —cen colaboracion
con M. T. Herndndez—). La segunda centra su atencién en los postulados tedricos que cons-
tituyen esta ciencia literaria actual («Lingiistica, literariedad/poeticidad: Gramatica, Prag-
matica, Textor, 1979; «Retdrica como ciencia de la expresividad: presupucstos para una
Retorica general», 1984).

En csta obra ahora publicada convergen las dos tendencias de investigacion. Junto 4 un
extenso panorama que abarca la Teorfa de la literatura desde sus origenes a la actualidad, el
profesor Garcia Berrio investiga también los constituyentes fundamentales del fenémeno
literario, inscribiéndolos en una larga tradicion.

La introduccién del libro estd ocupada por importantes disquisiciones sobre cl estatuto
cientifico de 1a Teoria literaria en una extensa diacronia: el autor hace un recorrido por las
principates caracteristicas de la Poética a lo largo de 1a historia, ¢n su relacion con la Retori-
c¢a, su marco disciplinar clasico. Partiendo del contenido tradicional de la Poética, pueden
adivinarse con facilidad los actuales planteamientos de la Poética moderna. siempre tenien-
do en cuenta las indispensables aportaciones de la Teoria literaria romantica en cuestiones
relativas a la entidad de los procesos psicoldgicos, fantasticos y sentimentales implicados en
la creacion y recepcion de la obra artistica (que han contribuido a formar la actual Poética
de lo imaginario). asi como la superacion de la crisis que surgié en la Poética estructuralis-
ta hace diez o quince afos.

La pretension de resumir el contenido de esta Teorfa de la Literatura en unas pocas lineas
¢s tarea que no dudo en calificar de imposible. Se trata de una obra muy extensa, madurada
en largas horas de reflexion. Su objetive es extraordinariamente ambicioso (la constitucion
de una Poética general). y en funcidn de éste se plantea, obviamente. la estructura del libro.
Una obra de estas caracteristicas debe partir. por fuerza, de una sintesis que permita al lector
un primer acercamicnto al «estado de la cucstion». La misién de este capitulo previo a las
tres partes en gue se divide el libro no es otra que la de plantear interrogantes sobre el tema.
incitando hdbilmente al lector a continuar la lectura («el estudio mas detallado... lo realizaré
en otros lugares de este libro», p. 31; «analisis v explicaciones... de los que me hago eco mas
pormenorizado en otros lugares de cste libro». p. 42).

En el prefacio. el autor expresa su deseo de crear una obra de caricter «amplio. abierto y
universal» (p. 10). Para conseguirlo. articula el denso contenido en torno a tres conceptos
basicos en el estudio del fenémeno literario (o, mejor, estético en general): «La expresividad
literaria». «La convencionalidad artistica» v «La universalidad poética». Cada uno de los
apartados posee un buen nimero de pequefios «capitulos» en los que ¢l profesor Garcia
Berrio explica, con precision y objetividad envidiables. los minimos pormenores en el proce-
50 de creacion artistica.

El objetivo primordial de la primera parte es la dilucidacion de los principios en que se
funda la condicion artistica de los textos literarios. ;En qué consiste la especificidad de un
texto poético? Pregunta ya cldsica en las discusiones sobre Teoria literaria, de complejas y a
menudo encontradas respuestas. El autor examina los postulados poéticos de las principales
escuelas lingiisticas de nuestro siglo, desde su gestacion en el formalismo ruso y el estructu-
ralismo europeo. Estudia los fundamentos estéticos v antropologicos de la poeticidad como
«caracteristica diferencial, peculiar y alcatoria de determinados textos literarios» (p. 184)
siguiendo ¢l orden semidtico de planos o niveles: fono-fonolégico (el ritmo y el verso como
marcas de especificidad literaria o poética), morfo-sintactico {la distorsion sintactica del
orden logico. los encabalgamientos) v semantico (seleccion léxica, densidad intencional).

La conclusion de este capitulo tiene una importante funcion: la de expresar las condicio-
nes y posibilidades de una Retdrica literaria general como Teoria de la expresividad artisti-
ca. Son unos presupuestos iniciales, pero va operativos (pp. 177-179), para contemplar la
Retdrica en toda su extension de ciencia general de la expresividad lingiistica. Su objeto ¢s
cualquier discurso humano comunicativo,
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En el segundo apartado, Garcia Berrio analiza con detalle las objeciones planteadas des-
de varios puntos de vista —correspondientes a las diferentes escuelas lingiifsticas— a la con-
vencionalidad sobre el fendémeno de arte verbal. Desde hace algunos afios se habla de una
posible inespecificidad lingiiistica en las marcas distintivas del texto literario frente al texto
comunicativo estandar. Estas objeciones actuales a la especificidad de la literatura provie-
nen de la especializacidn pragmitico-comunicativa de fa Podtica lingiistica, de 1a estética
de la recepcion y de la critica deconstructivista (R, Barthes, U. Eco. W, Eser. I. Derrida). Esia
polémica ha generado investigaciones muy fructiferas dedicadas al punto de vista del lector.
pero ha aportado también una cierta reduccidn de la teoria del texto literario a una estética
mecanica de la rccepcion.

Segiin csto, las reglas de la literariedad estarfan gobernadas unicamente por un acuerdo
cultural que las implanta y las va modificando a lo largo d¢ una dialéctica puramente histo-
rica. con moéviles convencionales. El profesor Garcia Berrio s¢ opone ahicrtamente o esta
propucsta: el universo litcrario es un sistema de correspondencias muy trabadas que no pue-
de estudiarsec como un simple hecho de arbitrariedad caprichosa.

En este mismo apartado se destaca un aspecto que, por ¢l interés que puede aportar a la
filologia romdnica —en lo que tiene de «comparatistan— conviene mencionar aqui: la con-
textualizacidén como parte relevante del significado.

La parte tercera se ocupa de la universalidad poética en dos apartados: la tmaginacion
poética y los fundamentos textuales y antropologicos de la universalidad poética. Reciente-
mente ha surgido con fuerza la llamada Poérica de fa imaginacion, apoyada ¢n los principios
de la psicologia junguiana de los arquetipos y adaptada a la literatura por la Poética de los
simbolos de G. Bachelard y por los atlas simbolicos de G. Durand.

En este capitulo, Garcia Berrio se ocupa de «la estructura imaginaria como fuente del
rasgo estético de poeticidad» (p. 328). La construccion imaginaria alude al trabajo poético de
estilizacion simbolica de la imaginacion. La busqueda literaria de este estrato profundo del
texto poético tiene su inicio —-si bien muy incierto— en la revolucion romantica. pero su con-
solidacion no llegd hasta ¢l triunfo de las vanguardias.

En la crisis postestructuralista de la especificidad literaria algunos poetologos scfialaron
la ficcivnalidad como el rasgo especifico de la literaricdad, acogiéndose al concepto aristoté-
lico de mimesis. «La reproduccion artistica de la realidad implica ¢l principio imaginario de
la ficcionalidad» (p. 333).

En ulimo término el fundamento del valor poético reside en las propiedades de generali-
dad y universalidad. Un mensajc alcanza la condicion dc poético cuando llega a constituir
«un objeto de revelacion esencial y de conmocién profunda comin a todos los seres huma-
nos» (p. 439). Esta universalidad es comiin a la literatura v a las artes plasticas (asi lo
demuestra el autor poniendo en paralelo pintura y poesia). Es 1a razon ¢ltima de la naturale-
za poética. _

La Teoriu de la Literatura del profesor Garcia Berrio es una gran obra. de uso indispensa-
ble para la investigacion en critica literaria. La matcria cs ardua; la lectura debe ser detalla-
da. El autor nos promete un segundo volumen, subtitulado «Las formas del significado lite-
rario». Su objetivo es de una amplitud abrumadora, pero tras la lectura de Ja primera parte
s facil asegurar que ¢l critico no cederd ante la tentacion de pluralizaciones imprecisas. ¢n
su camino hacia la universalidad.

LAURA GOMEZ [NIGUES

AZAM, Gilbert: El modernismo desde dentro, Barcelona, Anthropos, 1989;
RESINA, Joan Ramon: Un sucfio de piedra. Ensaves sobre la literatura del
modernismo europeo, Barcelona. Anthropos, 1990.

El modernismo, segtn cxponen J. R. Resina en Un sueno de piedra y G. Azam cn Ef
madernismo desde dentre, no sc detiene en la riqueza formal de éste. ni en la abundancia de



