«Le Chevalier de la résignation»
o la complementariedad de dos espacios:
el bosque valaco y Venecia

MONICA NERELCU

La novela Le Chevalier de la résignarion® de Vintila Horia esta dentro de una
de fas lineas mds interesantes € innovadoras de la narrativa del siglo XX. integra-
da por una larga seric de grandes novelas {de Kafka, Musil. Broch, Joyce o
Mann) en las cuales se da una superposicion de la interrogacion existencial y de
la interrogacién social o historica. En el centro de 1a novela estd la conciencia del
personaje, convertida en el punto de mira clegido por el novelista para contem-
plar la realidad que desca presentar.

El Principe rumano Radu-Negru es un personaje despojado de rostro. como
la casi totalidad de los personajes masculinos de V. Horia. presentada desde den-
tro y definido esencialmente a través de una cadena de preguntas. Al personaje le
inquieta el porgué de su existencia, y desde la interrogacion sobre si mismo se in-
terroga sobre ¢l mundo que le rodea. Este mundo estd circunscrito a dos espa-
cios: Valaquia v Venecia. Aungue la secuencia temporal dentro de esta novela es
bastante clara, la ausencia de fechas concretas contribuye al cfecto intemporal
que V. Horia se empefia en conseguir. Aun cuando la referencia, en el final de la
novela, al asedio turco de Viena nos sitda en ia segunda mitad del sigio XVII
{1683}, la historia consigue crear una extraordinaria atmosfera que caracteriza
una larga época de la historia de Rumania. Es una época gque empieza en ¢l siglo
XIII. con las primeras formaciones estatales rumanas gue tienen que afirmar su
existencia, desde un principio, frente a las potencias invasoras. La accidn trans-
curre en Valaquia, pero en realidad este principado asume el simbolismo de todo
el territorio rumano. a lo largo de los siglos amenazado constantemente por va-
rias potencias: fos turcos, (os austro-tingaros, los rusos. Los Principes rumanos.
como Radu-Negru, el protagonista de la novela. intentaron en varias ocasiones.
sin éxito apenas, recabar la ayuda de los paises occidentales para detener el
avance implacable de los turcos.

El viaje aparcce como el eje estructurante de la novela. Las fases principales
de la intriga coinciden con los desplazamientos espaciales de Radu-Negru, cui-
dadosamente descritos: en primer {ugar, [a peregrinacidon desde el bosque vala-
co 4 Venecia en busca de ayuda contra la «Sublime Puerta» y, en segundo. los
multiples desplazamientos dentro del territorio valaco. y los realizados en e te-
rritorio veneciano...

La topografia de la novela, calcada segtin la realidad. evoca, por un lado, un
rincon de Valaguia donde nacid una de las primeras formaciones estatales ruma-
nas. ¢n el siglo XIIL y, por otro, la Repuiblica Serenisima de Venecia. Entre estos

* He utilizado la primera cdicion de Paris. Arthéme Fayard. 196},
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dos espacios, comao eslabon de una antigua unidad lingiiistica y cultural, el espa-
cio habitado poer los dalmatas. La presencia del Imperic Turco, «la Sublime Puer-
ta», establece entre los tres espacios, y dentro del mismo espacio valaco, unas
fronteras dificilmente franqueables.

Topografia real (antigua unidad lingiiistica v cultural)

VIAJE
VALAQUIA /f/ /7 VENECIA
Dalmacia Spalato
frontera FRONTERA FRONTERA

Imperio Turco (vla Sublime Puerta»)

Valaguia y 12 simbiosos hombre-naturaleza

Los movimientos se ordenan. en el espacio valaco. dentro de un marco ge-
neral y fijo. configurado ¢n funcién de elementos naturales: las montafias de los
Carpatos, al norte; el gran rio Danubio. al sur; y entre ¢llos. recorriendo el territo-
rio del norte al sur. otros tres rios: dos mencionados por sus antiguas denomina-
ciones dacias. registradas por Herodoto, Aluta (hoy Olt) v Ordessus (hoy Arges). ¥
¢l tercero, Le Ruissecau Salé, elemento topografico recurrente en la obra de V. Ho-
ria'. Ademas, la llanura, las colinas v ¢l hosque,

Las expresiones predilectas. a traveés de las cuales se expresa la situacion cen
un determinado momento o la direccion de un movimicnto, son: «sur la coliine»
{p- 15), «sur 1a rive droite de VAloute» (p. 28), «a Vest, sur la rive gauche de 1V'Or-
dessus» {p. 28). «sur la plaine, ete. 4 droite, es caux du Danube» (p. 13). «l avait
passé le Danube a [a nage» (p. 14), «sur la rive droite du flenves (p. 37), «de Vau-
tre cOté du fleuver (p. 38), «au-deld du Danuben: «dans la forétr: «vers les mon-
tagnes» (p. 7). etc. Se subraya, de esta forma. la estrecha relacidn que se estable-
ce entre el hombre y la naturaleza. que llega a marcar ¢l vitmo vital. Hay una
simbiosis hombre-naturaleza, cn la cual la utilidad de los elementos de 1a naturale-
za engloba todas las posibilidades de accion que éstos ofrecen al ingenio. Ante la
invasion de langostas y la sequia, Radu-Negru salva a su pueblo del hambre or-
ganizando grupos de nifios que recorren el bosque en busca de sctas a la sombra

. «Le Ruisscau Salén. traduccion del woponimico rumano Ramnicul-Sarat, estd rela-
cionado con la infancia y [a adolescencia del autor y aparece en Diew et né en exil, Journal
dun pavsan du Danube, Mara o lu segunda guerra, Perseguid o Boecio.
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hiumeda de las rocas (p. 62). El viejo Principe, padre de Radu-Negru, fortifica sus
dominios construyendo trincheras «habilement camouflées sous les masses de
verdure» (p. 34). Los elementos de la naturaleza se ven convertidos en la princi-
pal fuerza de choque. en la batalla final contra un ejéreito turco tres veces mas
numeroso e infinitamente mejor equipado. La presencia de las montadias en el
camino de paso obligado para los turcos, las piedras arrancadas a las montanas.
los arboles aserrados del bosque. actuando come espadas arqueadas y sustituyen-
do la falta de hombres. la espesura del follaje actuando de retaguardia, configu-
ran la complicidad de la naturaleza en la defensa de la identidad nacional 2.

Como en la mejor tradicion folclorica rumana. la naturaleza se constituye en
un punto de referencia constante y fundamental en la vida del hombre. En esta
perspectiva hay que entender el proragonismo real y simbdlice que adquicre el bos-
gue en ¢l contexto de la novela.

El bosque estd presente en todas las etapas importantes de la vida del vala-
co. En la infancia, ¢l bosque es espacio de juego, pero también espacio de inicia-
cion en el dolor (pp. 20-22). Concebido como un auténtico locus amoenus, el bos-
que sc¢ convierte, durante la juventud, en espacio-protector de un amor proscrito.
En la soledad misteriosa del bosque, Radu-Negru vive su profundo y adultero
amor por Marfa-Domna (pp. 15-17, 30-33. 47).

El bosque es también «une ile de liberté» (pp. 16, 23), un espacio-refugio de to-
dos aquellos que no se resignan a la dominacion turca. Ante el avance implaca-
ble del Imperio Otomano. que llega a someter y controlar gran parte del territorio
de Valaquia y los territorios vecinos, el viejo Principe. padre de Radu-Negru. con-
siguc mantener la independencia de un pequeiio territorio, «la forét rebelle» (p. 16).
«la forct sage» (p. 17), «la forét libre» (p. 36). De forma significativa, este reducto
de libertad dentro del inmenso espacio dominade por los infieles, se constituye
en torno a la Catedral v a los sepuleros de los antepasados (p. 17). Su descripcion
sc realiza a través de una metafora que sugierce la capacidad de resistencia v de
lucha, ¢l bosque tiene la forma de un escudo medieval:

«..au sud. la forét se terminait en angle aiguo, de telle fagon que le réduit du Vieux suggé-
rait la forme d'un bouclier médiéval, Ia pointe dirigée vers le Danube» (pp. 28-29).

Esta resistencia tiene un dificil precio: ef sufrimiento. Asi lo confirma el relato
del posadero del pueblo del aguardiente (p. 51). la presencia de fas mujeres famé-
licas en la plaza del castillo, implorando un pedazo de pan a los soldados de la
guardia (p. 62), la historia de la esclavitud en tierras lejanas del pastor Udina
Burbur. victima de los renegados dalmatas (pp. 85-87, 91-94), o la imagen de los
fugitivos ante el avance turco:

«des paysans en guenilles, conduisant des chars on ils avaient entassé leurs familles
¢t leurs biens... Des enfants maigres... avec leurs haillons et leurs yeux riants et tragi-
ques» (p. 233).

2. Esta complicidad fue un hecho historico. ocurrido durante el famoso enfrentamicnto
entre ¢l ejército del primer Principe valaco, Basarab I (al que la tradicién popular re-
cuerda como Negru-Voda. ¢s decir el Principe Negro) y las tropas de Carlos Roberto de
Anjou, rey de Hungria. que tuvo lugar en el deshiladero de Lovigtea, en noviembre de 1330,
La victoria de Basarab I fue el hecho definitive en la consolidacién y Ja independencia del
nuevo estado de Valaquia.
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«Toute grandeur commence par fa souffrance» (p. 88). recuerda Radu-Negru
que decia su padre, al expresar la fe en una posible y futura mision histérica re-
dentora de su pueblo. Es ésta una de las idcas-clave de la novela, que rige la tra-
yectoria del pastor dalmata Udina Burbur, del ibicenco Joaquin Cordero v sus
hermanos mercedarios y, al final, la traycctoria del mismo Radu-Negru y fa de su
amigo. el médico italiano Delia Porta.

EL BOSQUE, SIMBOLO DE REBELDIA Y ESPACIO DE CONOCIMIENTO

A lo largo de la novela, el bosque valaco, reducto de libertad y espacio del
sufrimiento. se ve convertido en un simbolo de rebeldia, de esperanza y de reno-
vacion. «Votre forét est en cc moment le seul espoir des esclaves, le savez-vous?»
{p. 198), pregunta el fraile Joayuin Cordero al Principe Radu-Negrni, en el mo-
mento de proporcionarle la libertad con el nesgo de su vida, «Il y aura toujours
les foréts» (p. 212), piensa el pintor Aloisio Loredan, uno de los pocos venecianos
dispuestos a ignorar el lujo y bienestar de Venecia y prestar su ayuda a la «guerra
de los vencidos (léase los valacos) contra los vencedores» (p. 211). El pintor ad-
vierte la necesidad de «Conserver Uesprit des foréts et faire de lui l'idéal de nos
enfants, la philosophie des hommes libres..» (p. 213).

Conservar el espiritu de los bosques y convertirlo en ¢f ideal de la libertad es lam-
bién la propuesta que hace Ernst Jiinger - uno de los escritores contemporaneos
mas admirados por V. Horia - ¢n su libro Der Waldgdnger® (1951). El libro es una
meditacion pesimista en torno a la sitnacion del hombre en ¢l siglo XX, a su mie-
do y alienacidn a través del progreso técnico y la lalsa esperanza de las ideolo-
gias. Al sefalar la tragedia del Titanic como una respuesta al «hybris» del pro-
greso, Junger perfila dos simbolos que resumen la situacion del hombre en este
siglo: el navie, que representa al scr temporal y su empefo en ¢l progreso téenico
y el bosque, que representa al ser supra-temporal. El refugiarse en el bosque es una
forma de rebeldia que se opone al mundo mecanico y tecnificado pero, al mismo
tiempo,. restablece la intimidad del hombre con el mito, «Car fe mythe est tou-
Jjours présent et remonte a la surface, I'heure venue, comme un trésor 4

La doctrina de los bosgues, afirma Jiinger, es tan antigua como la historia de
fos hombres. Descubrimos su presencia en la tematica de los primeros cuentos y
leyendas, en los textos sagrados y los misterios. El texto de¢ Jiinger establece una
interesante sinonimia contextual entre el bosque v la esencia de lo humano que, en el
siglo XX, conoce un preocupante proceso de degradacion. La reconquista de
nuestra esencia esta relacionada con el espiritu de rebeldia y fidelidad a las raices
que ha cobijado siempre el bosque. Al sefialar la necesidad del reencuentro del
hombre consigo mismo, Jinger rememora ¢l famoso concepto de dafmonion con
el cual Socrates denominaba el lugar mas recondito del ser humano. donde sc

3. Este titulo recuerda una antigua palabra y leyenda de Islandia que se refiere al pros-
crito por la ley, obligado a refugirarse en el bosque. Pero si antiguamente la proscripeion
estaba relacionada con algun grave delito. por ejemplo el asesinato. en el mundo modermo.
sefnala Jiinger, la proscripcion surge con el mismo automatisme que ta sucrte en la rulcta.

4. Cito por la traduccion francesa, Traité du rebelle ou le recours aux Jordts, Paris, Ch,
Bourgois ed., 1981, p. 63.
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puede percibir la voz y la huella divina. Para Jitnger el bosque es sinénimo de
daimonion *,

En el discurso de Aloisio Loredan, el pintor veneciano, descubrimos esta mis-
ma sinonimia. bajo una variante estructural que hace referencia a una cosmovi-
s10n mesianica: ef bosque valaco es el unico espacio en donde podria nacer el Redentor
de la Humanidad,

«Un nouveau prophéie se lévera un jour pour précher la ¢roisade contre Léviathan,
Ce prophéte, ou ce messie. surgira peut-¢tre des profondeurs de votre forét. Clest de
“la-bas™ quil devrait venir (p. 213)

El bosque adquiere en Le Chevalier de la résignation una proyeccion universal
y atemporal que resume de forma simbolica. segian acertadamente sefiala Pilar
Palomo en su resena de la novela® el cuento que narra Joaquin Cordero. En la
oscuridad de la bodega de un barco turco y ¢n ¢l momento de cortar las ataduras
que mantenian preso al Principe Radu-Negru, el fraile mercedario cuenta la his-
toria de un Emperador tiranico y cruel que fracasa en su intento de talar los ar-
boles de un gigantesco bosque, convertido en reducto de todos aquellos hombres
que s¢ negaban a perder su libertad;

«Pendant de longues années les soldats de I'empercur coupérent des milliers et des
milliers d'arbres. [ls arrivérent ainsi au bout de la forét o ils tuérent les hommes
libres... Et il entreprit la marche en arriére. vers sa capitale... satisfait quand méme
de sa victoire.. Mais 4 mesure gu'il marchait, il se rendail compte que les arbres
coupés avaient pousse de nouveau derriére lui. Aprés quelques jours. il s¢ trouva au
mikict d'une nouvelle forét, jeune et forte, qui avait poussé des racines anciennes. Et
cetre forét grouillait Thommes libres qui entourérent 'empereur et ses soldats et
leur donnérent la mort gqu'ils méritaient. On ne finit jamais de couper les foréts.
mon prinee. voyez-vous» (pp. 198-200).

El bosque como reducto de los hombres libres no puede ser aserrado por nin-
gin Emperador, porque siempre resurgira de sus propias raices. Como subraya
Joaquin Cordero, ¢n ¢l final de su historia, acabur de cortar los bosqgues es tarea
imposible. V. Horia convierte, en este bello cuento. la fuerza regeneradora de la natu-
raleza en un mite: la eterna perduracion del deseo de libertad en ef ser humano.

El gesto y la historia de Joaquin Cordero devuelven a Radu-Negru, atormen-
tado por el ansia de huir, a su pasado y a su espacio originario, ¢l del bosque
convertido en sefa de identidad: «Vous venez de cette forét... vous devez y retour-
ner, N'¢tes-vous pas le prince de la forét? (p. 2000, «Le prince de la foréin es una
denominacidn que remite al mas puro estilo medieval caballeresco™, pero tam-
bién al folclore rumano.

S dbid., p. 85,

6. Ctr., Pilar Palomo. resenya de V. Horia: £ cahallero de fa resignacion, traducido por R
Viazquer Zamora. Barcelona. Destino. (961, en Revista de Lireratura, Madrid, CS1.C.. tomo
XX, nr. 39-40. 1961, pp. 443-445,

7. Hay que recordar que el bosque cra ¢l espacio privilegiado de la aventura cn las no-
velas de Chrétien de Troyes. Signos lexicales de este protagonismo espacial podrian ser
considerados el simagma nominal «li forest aventureux» v el verbo «s’enforesters. cuya
aparicion es reiterativa. Por otro lado. en sus memorias escritas en rumano. Memoaorifle unui
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Las actuaciones de Radu-Negru, en ¢] ultimo capirtulo de la novela, titulado
de forma significativa «Les foréts», estan definidas en términos de balada popu-
lar. Radu-Negru recorre el bosque en pos del traidor Dragomir, su antiguo cola-
borador en los quehaceres del poder. ahora convertido en aliudo de los turcos.
Con la unica compaiiia de su caballo. Radu-Negru se detiene para buscar la pis-
ta del fugitivo en la ticrra blanda que conserva la huella de los cascos (p. 2E8).
Descansa en la ribera de un arroyo y, mientras su caballo bebe en el agua clara,
el Principe repite un gesto arquetipico del campesino rumano gue alivia su ham-
bre con un pedazo de pan que Hleva en las alforjas. Es un gesto que enmarca
también la pobreza v humildad del héroe de balada. al que sélo 1a magnitud de
las hazaiias convierte a una grandeza de todos reconocida, Como en las baladas.
las personificaciones de los elementos naturales configuran, en cste capitulo. la
participacion de la naturaleza como un protagonista mis en el desarrollo de los
acontecimientos:

«ll se trouvait de nouveau au pays ¢t il cut la sensation gue les arbres trissonnaicnt
devant lui. en inclinant respectueusement leurs feuillages» (p. 234).

Ademas el bosque es su mejor aliado, que asume la causa de la justicia y cas-
tiga a Dragomir:

«Un homme gisait. ¢tendu sur fe dos, la poitrine prise sous un trong abattu.. Clest
Drragomirt... Il nous avait trahi.. 1I Ctait passé aux Tures, 11 avait abjuré de la foi. La
Jorét U'a puni'» (p. 249).

Radu-Negru rechaza la posibilidad de matar a Dragomir al final de un duelo.
pero el basque. simbolo de Ta libertad que Pragomir habia traicionado al pactar
con los turcos, cumple este penoso acto de justicia.

Como tantos héroes de balada. Radu-Negru v su primo Michel se acuestan y
duermen «dans la forét, au pied d'un chéne qui leur cachait la voite étoilée» (p.
237). Es aqui. en medio del bosque. al pic de un roble, donde Radu-Negru tiene
un suefio revelador y premonitorio, Es la imagen de un Rey, antepasado suyo. fa-
moso por sus victorias contra los invasores, que aparece dirigicndo un ejéreito de
grandes arboles «qui s'écroulaient sans bruit. obéissant aux signes que le roi tra-
gait de son glaiver (p. 232). Este sucno revela al Principe la clave del éxito contra
¢l numeroso y bien dotado ejéreito turco: convertir tos arboles del bosque. a tra-
vés de su aserramiento. en fuerza de chogue.

Hay cn este episodio una fusion de la concepeion romdantica alemana del sueno v
la concepcion junguiana. En el capitulo «Les aspects nocturnes de la vie», de su
conocido libro Lame romantique et le réve (1939), Albert Béguin® analiza las concep-
ciones de algunos fildsofos de la naturaleza. como Ritter, Troxler, Schubert. C. G.

Jost Sagetator {ver Revista Scrifiorilor Romanl, Minchen. Socictatea Academica Romana.
1984, pp. 38-67). V. Horia recuerda entre sus lecturas infantiles tavoritas Pawnasul Codrilor
(Paunas de los Bosques). una larga novela histérica. al estilo de Walter Scott. que recrea las
hazafias de Mihu Copilul, héroe de la defensa territorial de uno de los primeros Principa-
dos rumanos, trente a las invasionces tartaras. El principal escenario de las hazanas de
Mihu era el bosque. de agui su sobrenombre, «Paunasul Codrilor».

8. Cir. Albert Béguin. {.dme romantigue et le réve. Paris, José Corti. 1939, pp. 74-86.
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Carus, von Baader, para los cuales el suefio se configura como un eslabdn olvidado
de nuestro origen divino y como el punto de insercion del ser humano en el amplio
proceso del cosmos. De otro lado, en su Essai d'exploration de linconscient, Jung
sefiala €l cardcter de anticipacidn o pronostico que puede tener el sueno. Al mis-
mo tiempo, subraya la importancia del sueno como revelador del inconsciente
colectivo”. La imagen del Rey, vestido de campesino, de larga caballera. con la
cabeza cubierta por un gorro de piel de cordero («1l ¢tait vétu de paysan. son chef
couvert par un bonnet en peau de mouton, les cheveux fongs lui tombaient sur
les épaules..»). es la imagen arquetipica del rey dacio, que pone a Radu-Negru en
contacto con un pasado mitico. en el cual estd la clave de su presente y de su
actuacion,

e esta forma, el bosque adquiere un rasgo nuevo, que en ¢l principio de la
novela estaba asignado a Venecia y a Occidente: ol hosque es el espacio del conoci-
miento, el espacio propicio a los contactos con lo misterioso, que se realizan, segun in-
tuyeren los romanticos y demostré Jung. a través del suefio.

VENECIA O EL ESPEJISMO DEL ESPACIO SIN FRONTERAS

En el principio de la novela, ef conocimiento parcce un atributo reservado ex-
clusivamente a otro espacio, al que varios rasgos configuran como opuesto al
bosque. Occidente. A través de Della Porta. el médico italiano de la corte de Vala-
quia. quien inicia a Radu-Negru en los secretos del arte y la filosofia, Qccidente
s¢ configura, a los ojos del Principe, como cargado de infinitas posibilidades de
acercamiento a la Verdad. En las Universidades. las bibliotecas v las obras de
arte occidentales parccen estar encerrados los enigmas de la existencia que inter-
pelan a Radu-Negru. A través de la descripcion que hace Della Porta. el cuadro
El Juicio Final, pintado por Luca Signorelli en la catedral de Orvieto, se convier-
te en simbolo iconico del drama existencial comun a todos los hombres. por encima
de los dramas locales e historicos:

«Il comprit devant Le Jugement Dernier, dont les personnages lui tourmentaient en-
core la mémoire. Pinutilité de I'existence et une chose plus grave encore: I'injustice
qui fait de 'homme unec eternclle victime de la mort et un condamné devant le tri-
bunal dc I'au-dela.» (pp. 40-41).

Al mismo tiempo, Occidente significa el espacio de la libertad. «l¢ monde lj-
bre» (pp. 96, 117, 162), para todos aquellos que vivian «aux frontieres du déses-
poir, dans les Carpathes. dans les Balcans, ou les Turcs faisaient sentir aux petits
peuples 'avant-goat d'un jugement dernier partiel et obscur» (p. 14). A lo largo
de la novela, se insiste en la idea de separacion, de frontera entre dos espacios,
configurados como dos mundos diferentes: a) el mundo sometideo o acosado por
los turcos, «en dehors du monde civilisé» (p. 143). y b} el mundo libre u Occidente,

Dentro del mundo sometido, los turcos han impuesto una frontera todavia
mas dolorosa, que divide el territorio de los valacos en el bosgue libre y ef territo-

9. Cfr. C. (5. Jung et Marie-Louise von Franz, J. L. Henderson. J. Jacobi, A. Jatté, Lhomme e
ses syniboles, Paris, Robert Laffont, 1964, p. 78, Véase asimismo C. G. Jung. Arguetipos ¢ in-
consciente colectivo, Barcelona., Buenos Aires, Paidés. 1981
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rin ocupado, oniginando ¢l sentimienio de ruptura con su propio espacio (p. 37).
El sentirse extruno dentro de su propio pais es indudablemente un tema gue
preocupa al autor, puesto que vuelve a aparecer en novelas posteriores, como Les
Impossibles, Marta o la segunda guerva. Perseguid a Boecio y Un sepulero en el cielo.

Es interesante constatar que en ¢l vocabulario de Le Chevalier de la résignation
se da la repeticion de palabras relacionadas con la semantica de la frontera: «les
limites», «le bord», «le rideaur, «la {rontiére». Expresiones como: «au bord du ra-
vinn, «a la limite de la forétr, «au bord d'une foréts, «au bord des clairicres», «la
(rontiére entre la terre soumise et la forét rebelle», «ly frontiere entre le mon-
de libre et le ndtre», «derriére ce rideau» (pp. 16, 80, 96, 165), sugicren la existen-
cia de una franja de inaccesibilidad. frente a la cual tos personajes adoptan esen-
cialmente dos actitudes distintas;

a} el rechazo de la frontera, que se manifiesta a través del intento de franguear
la linea divisoria y el deseo de recuperar una antigua umdad, Es la actitud que
adoptan Radu-Negru {pese a sus continuas vacilaciones). el pastor ddlmata
Udina-Burbur. Della Porta, los frailes mercedarios y Aloisio Loredan, todos ellos
definidos por su decision de combatir ¢} peligro wirco. Es también ta actitud que
caracteriza a los valacos atrincherados en el espacio del «bosque rebelde» que
viven con Ja nostalgia de la tierra perdida.

b} la aceptacion de la frontera s 1a actitud del Principe que nombran los tur-
cos en la Valaquia somectida, Ta actitud de los renegados dalmatas. la del Dux y el
Consejo de los Diez, 4 los que se suma el conjunto de los habitantes de Venecia,
que se complacen en el lujo v el bienestar, protegido por un tratado de Paz con el
Imperto Turco. que sella esta aceptacion, Es también la actitud que tienta a
Radu-Negru en varios momentos, sobre todo durante su estancia en Venecia, al
constatar que la existencia de esta franja de inaccesibilidad, la existencia del fe-
lon, ha provocado una ruptura total de la comunicacion entre su pais y Vencecia

«De chez Iui non plus, personne narrivait, pas méme une nouvelle.. Lhistoire con-
tinuait derriere ce rideau qui cachait le sang versé ¢t étouffait les cris des innocents,
un rideau dont 1l acceptait la présence avee un cerlain soulagement., car il épargnait
aux hommes libres Tennui du remordsy» (p, 165),

En cierta medida, Radu-Negru se siente también agradecido a ese «rideaun,
pues la falta de comunicacion y el silencio le impedian recordar una realidad he-
cha de dolor v miedo, frente a la cual la tradicion le habia transmitido una
grave responsabilidad.

De esta forma. ¢l empleo de las palabras y expresiones relacionadas con la se-
mantica de la frontera desborda la denotacion meramente espacial v se proyecta
en un dmbito ético y moral, al que se adscriben también los dos deicticos espacia-
les, reiterativos en la novela; «jein vs. «la-basy. Es la manifestacion adverbial de
la oposicidn espacial Venecia vs. Valaguia.

Pero es interesante descubrir que, por si sola, la frontera o el «telén» creado
por el Imperio Turco no impediria los contactos entre los dos mundos. Los perso-
najes como Radu-Negru y Della Porta tienen la capacidad de frunquear este c¢s-
pacio separatorio. Heno de amenazas. No obstante. el contacto fracasa. Por ello,
los obstaculos que encuentra Radu-Negru. una vez tegado a Occidente, obstdcu-
los cuya causa ya no son los turcos. sorprenden todavia mas.

La entrada de Radu-Negru en «el mundo librer esta marcada por la pérdida
de libertad. El final del capitule segundo. «Les étoiles», dedicado al viaje v o la
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llegada a Spalato. la primera ciudad del territorio veneciano. es un parrafo que
sintetiza de forma extraordinaria dos imagenes de Venecia: [a que Radu-Negru se
habia forjado en la lcjania del bosque valaco, y aquella otra que descubrira a
través de sus propias vivencias:

«Un soldat de la garde prit leurs épées et les déposa sur la table de Tofficier qui re-
gardait par la fenétre la journée de printemps s'épancher sur la ville et sur la mer. Il
ne répondit pas 4 leur salut, absorbé dans sa contemplation. Comme une aile lente-
ment bereée par las vagues. une voile blanche passa dans le cadre étincelant de la
fenétre. Llintérieur el I'extérieur communiquaient. Tout était beau et ordonné. Aucu-
n¢ chose imprévue ne pouvait 8’y produire. Le ciel semblait I'ocuvre des hommes.
Puis ce furent les #énébres et Ie froid. Une lourde porte s¢ ferma sur eux» (p. 103).

La imagen que cotempla cl oficial de aduana de Spalato ¢s una metdfora del
espefismo de Radu-Negru. Venccia y Occidente representan para ¢! Principe ru-
mano ¢} dmbito de 1a cultura, del progreso, el mundo libre del pensamiento. «La
vela blanca», como un ala, gque pasa por el marco de la ventana. es un simbolo
de este progreso. del empuje y avance de la humanidad. Aparentemente, el pro-
greso se contrapone a todas las formas de esclavitud: es fuente de libertad v de
armonia, El Hombre lo controla todo «Lintérieur et 'exterieur communiguaient.
Tout était beau et ordonné. Aucune chose imprévee ne pouvait s’y produires. El
pensamiento aparece como un ascenso vertical del hombre liberado: «Le ctel sem-
blait I'oeuvre des hommes». Pero a esta imagen se contrapone. de forma brusca e
inesperada. la siguiente, que es {a cdreel donde son llevados, preventivamente,
Radu-Negru y Della Porta. «Les ténébres», «le froid» y «une lourde porter, que
se cierra detras de ellos, configuran el nuevo entorno como horizonte cerrado.

A partir de este momento, ¢l ambiente de Venecia que va descubriendo el
Principe valaco no es representado como fluido y movil. caracteristicas acordes
con la cultura y la libertad que el personaje le atribuia desde su lejana y sufrida
Valaquia. Todo lo contrario: Venecia se perfila como un mundo petrificado. fijado en
la rutinag de la belleza, del poder v del bienestar. El autor resalta la belleza «irréelle»
de la ciudad y todos aquellos aspectos que ciercen verdadero embrujo sobre ¢l
Principe (p. 108). No obstante. el cuadro que V. Horia esboza de Venecia no es
fanio el cuadro de sus monumentos como el de los vicios gque la dominan. La
exaltacion del placer y la prepotencia de las cortesanas que Radu-Negru descu-
bre en las proximidades de Ia Iglesia de San Juan Criséstomo (pp. 119-122) y ¢n
la lujosa mansion de Veronica Trevisan {pp. 123-236): el vicio contra natura que
contempla en la Plaza de San Marcos (pp. 110-111); la impostura y ¢l asesinato
que le amenaza en Torcello, en casa del mago Fiorentino di Concoresso (pp. 146-
153): la cobardia y la mentira que sustentan el poder politico (la visita al Palacio
del Dux, pp. 137-141). ¢l poder militar (la visita al Arsenal de la bahia, pp. 158
160). ¥y ¢l ambito caltural (fa visita a casa del escritor Erratino, pp. 181-187). Y,
como norma general de conducta, que recorre todos los ambitos: fa fraicion (pp.
122, 174-178. 187).

De esta forma. la geografia se convierte en moral y Venecia, la Ciudad Bella por
anfonomasia. es también la ciudad donde mejor se captan los signos de la deca-
dencia occidental ", La descripeién del ambicnte fisico de la ciudad es un reflejo

10. Aunque muy lejos de las exageraciones futuristas, V. Horia coincide. en muchos as-
pectos. con este movimiente de vanguardia dentro del cual los ataques contra Venecia fue-
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del ambiente moral. Hay una insistencia en los aspectos gque sugieren deterioro,
asfixia, inmovilidad. Como cn el texto de Th. Mann, Muerte en Venecia, aqui tam-
bién esta presente el olor pestilente de las lagunas (p. 110}, el malestar que provo-
ca, esta vez no el «scirocco» que atormentaba al profesor von Aschenbach. sino
el calor sofocante (p. 1453). acompanado por la inmovilidad del aire (pp. 119, 144-
145). Frases como:

«La ville entiere semblait une scule maison. tant Vair y dait immobile of chatoyants
(p. 119}

«Laprées-midi de primemps élait sulfocant. Vair semblait une pierre transparenie,
dont 'épaisseur empéehait Ie vol des cHlombes» (p. 114).

subrayan la misma idea ¢lave en 1y presentacion de Venecia: la decadencia y la
Jalta de Iibertad

LA PIALECTICA «ABIERTO» VS. «CERRADO» Y LA POLIFONIiA
DEL ESPACIO

En el tercer capitulo. «Les traitres». cuyo espacio es Venecia, se advierte un pre-
dominio de los ambientes cerrados. Hasta el idioma rehuia el aire libre, era «une
langue d'intéricur. une rime aux couleurs et aux soierics moclleuses» (p. 109}, Los
ambientes cerrados enmarcan la falta de perspectiva v el ambiente de misterio-
traicion en el que se desenvuelve Radu-Negru.

La gran polaridad espacial de la novela, «lo abiertor vs. «lo cerrado» tegistra. a lo
largo de la historia de Radu-Negru. una verdadera metamorfosis. En el principio.
desde su espacio valaco. acosado por los turcos v atormentado por las fronte-
ras. ¢l protagonista piecnsa en Qccidente como en un mundo abierto a la cultura.
al progreso y a la libertad de movimiento. El contacto directo con Occidente le
revela otra realidad: «lo abierto» caracteriza el espacio del bosque, «lo cerradon
el espacio de Venecia,

Hasta su entrada en ¢! «mundo libre»s. Radu-Negru se desenvuelve casi siem-
pre en espacios abiertos. Estos espacios sugleren la mestabilidad de la situacion
historica de los valacos. pero también la inestabilidad de los estados de con-
ciencia del protagonista. Al mismao tiemnpo, el espacio abierto significa el contacto
directo, la interdependencia hombre-naturaleza. La multitud de espacios cerrados
que caracteriza ¢l ambito de Vencecia. en vez de evocar la segundad de la casa,
subraya. al contrario. la inseguridad. ¢l misterio amenazante:

«Ce gqui m'ennuie le plus, cest ce mystére absurde qui m'entoure. e suis habitud 4
vivre all'aperto. comme vous dites ici» (p. 167},

le confiesa el Pringipe a Veranica Trevisan, al recibir una de las numerosas cartas
anonimas que le presagian desgracias,

Casi todos los espacios cerrados encubren un peligro para la vida de Radu-
Negru: la carcel de Spalato (p. 107), el pequeio palacio. lleno de espias. que ¢l

ron un leit-maotiv. Cit. «Primer manifiesto futurista a los venecianos». «Contra Venecia pa-
sadistan. cn F. T, Marinetti. Manifiesios v tevies futuristas. Barcelona, Ed. del Cotal. 1978
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Dux habia puesto a su disposicion (p. 110), la habitacién de techo bajo y above-
dado del mago, donde se atenta violentamente contra su vida (pp. 151-153), la
casa del escritor Erratino, donde hace su aparicion Dragomir. el traidor que le
¢ntrega a los turcos (pp. 187, 191-194) vy, por fin, la bodega del barco turco, ¢on-
vertida en carcel. en la bahia de Venecia (pp. 189-198).

El espacio cerrado sugiere también la pérdida del contacto directo con la natu-
raleza, que se traduce en un refinamiento «subtil ¢t doux» que ensombrece lo
primigenio. lo auténtico. Es lo que define el marco cspacial del primer encuentro
amoroso del Principe: la casa de Verdnica Trevisan, De forma significativa. sera
la tormenta, la barca a la deriva, la lluvia y el viento (pp. 153-154), el marco en el
cual sc¢ desarrolla la segunda escena de amor entre Radu-Negru y Veronica. Es
un espacio que se opone a la belleza refinada, el Tujo v la frivolidad del ambito
de 1a casa donde habia tenido lugar el primer encuentro. al final de un certamen-
orgia. La interiorizacion de los sentimientos de Verdnica se refleja en la desapari-
cidn de cualquicr adorng superfluo, la autenticidad de la narwraleza desatada nao es
otra cosa que el equivalente pldstico de la autenticidad moral que Veronica acaba
por alcanzar en su relacion con el Principe.

A partir de este momento, desde el ambito del amor, Verdnica intenta romper
la frontera de separacién entre los dos espacios: Venecia y Valaquia. Se suma de
esta forma a otros personajes, como el médico Della Porta, el pintor Aloisio Lo-
redan, los integrantes del Partido anti-turco, el comediante, o ¢l fraile mercedario
Joaquin Cordero que alteran la segmentacion del mundo impuesta por el domi-
nio turco y establecen lo que Lotman denomina polifonia del espacio . Geografi-
camente, estos personajes pertenecen al ¢spacio de Venecia u Occidente, pero
moralmente se identifican con la causa que se defiende en «el bosque», ¢ inten-
tan apoyarla. Por ello, 1a imagen dominante es la final, la del bosque que surge a
través del destello azul del anillo regalado por Radu-Negru. El olor a bosque in-
vade la habitacién veneciana en la cual Verdnica intenta convertir al Secretario
del Dux en aliado del Principe:

«Elle regarda la pierre bleue, au centre de laquelle un chevalier combattait sous des
arbres qui ployaient sous une tempéte violente... La picrre bleue scintillait sous les
lammes des bougics. frémissantes sous la brise qui venait de loin. de trés loin. Lair
s¢tait refroidi brusguement et une odeur de foréts baignées d'orage avait envahi la
picces (pp. 226. 252).

EL PREFIJO RE- Y EL RETORNO AL ORIGEN

La imagen del bosque preside también la decision que toma Radu-Negru. en
medio de las aguas de la bahia de Venecia, de regresar a su pais:

«Renoncer & son réve de sapesse et d'immortalité. se résigner sans maudire 3 combal-
tre & ¢oté de ses paysans pour que la forét continuat 4 alimenter U'espoir dans le
cocur des esclaves. n'était-ce pas la seule liberté permise au milieu des lois qui fai-
saicnt de Thomme un captif jeté au fond des ténébres? (p, 203).

LI Ver I Lotmun, Estructura del texto artistico. Madrid, Istmo. 1982, p. 282,
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A través del contacto directo con ¢l espacio del «mundo libre», Radu-Negru
descubre un nuevo concepio de la libertad v de la vebelion que le vincula inexorable-
mente al destino de su espacio onginario: ¢f hosgue.

Desde un punto de vista general. ef origen. como punto de partida geogralico,
histérico o existencial, ne se borra nunca ante la meta a conscguir, en esta novela
cn la cual la interrogante existencial se sobrepone a la interrogante historica. El
Principe realiza incursiones en el territorio valaco ocupado por los turcos no
solo para tlevar a cabo empresas guerreras. sino también para rendir homenaje a
un lugar sagrado y a un antepasado. Acompafiado por un pequeio séquito, cruza
en plena noche. ef rio de Alouta para visitar la iglesia construida en Nucet por
Mircea 'Ancien. uno de los principes rumanos mas famosos por sus victorias
contra los turcos '*. La iglesia habia sido saqueada v profanada unos dias antes
por los turcos. Radu-Negru v sus soldados intentan borrar las huellas de 1a profa-
nacion y devolver este espacio a su finalidad primordial: propagar ia luz. Esie es
el signiticado de Ja eniorcha que encienden v colocan a los pies del retrato de
Mircea 'Ancien. Es un retrato que representa al Principe sosteniendo en su
mano derecha la miniatura de la iglesia que ¢l mismo habia mandado construin

«IF prit la torche et Péleva devant Ta fresque qui représentait fa figure de Mircea
IAncien, debout. en costume de chevalier. la couronne pointue sur la téte, I'église
dans fa main droite. petite et dorde, représentant église réelle dont il éait le fonda-
teur» (p. 3R

Nos encontramos ante la semantizacion [conica de una idea fundamental en Le
Chevalier de la résignation: la estrecha relacion entre la identidad personal —que, en
el caso de un Principe. coincide con la identidad nacional— v lo sagrado 2.

Sumamente frecuente. el prefijo ré- re- insisle en este concepto capital en la
novela. el regreso a un estado o lugar anterior, of rerorno al origen: «revenirm,
«remplacer». «remettre», «reprende force». «rentrer dans ma peau», «réfugicr a
Fabri des montagnes» (p. 96). «retomber», «rctaires (p. V1) «@ la recherche de
son pérer (p. 14). «renaitre» (p. 16). «revoirs (p. 17). «rejoindres (p. 19). «retablir
e contact de Narmiée avec le pavsn {p. 23} «renoncers (p. 23). «remier» (p. 253,
«reconnaitren» (p. 25). «remercier» (p. 7). «rejeters (p. 98). «révolte» (pp. YK, 202),
wrentrer» (pp. 96, 2230 203). «Méficz-vous des retours en arriere» (p. 147). «re-
mords» (p. 165). «rctourner» (p. 233) «se résigner» (pp. 25, 203).

Desde el punto de vista temporal. este retormo a un estado anterior equivale al
recucrdo. o la memoria gue no es solo historica sino también ontologica. El
Principe comprende que rebelarse contra la injusticia de Ta condicion humana
wque hace del hombre una victima cterna de la muerte v un condenado ante ¢l
Tribunal del Mas Alldar (p. 40, ¢s inatil:

«ll n'y avait pas de solution. toute réhellion contre la mort ¢tait voude au méme échec,
Diew gardait bien ses seerets. I 'y avait pas d'homme capable de se dresser conire
Je sort commun des hommes» (p. 202).

12, Se trata de un famoso monumento arguitectomico rumano. el monasterio de Cozia.
construido por Mircea cel Batrin (Mircea UAncienk Principe de Valaquia entre 1386-141K,
cuyas hazadas han inspirado muchos extos de la literatura rumana. entre ellos ¢l Tamoso
poema Serisoarca [ (La Epistola 11T de Mihai Eminescu.

13, bn la cdicion de Le ehevalier de la resignarion, Pacis, Club du livee sélectionné, 1962
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Radu-Negru se resigna a su condicidon mortal. acepta, segun sefiala el critico
italiano Giuseppe Amorese «la propia irrinunciabile eredita storica, frutto anche
delle colpe e dei peccati di coloro che lo hanno preceduto» . Acepta la situacidn
historica en la que vive, frente a Ia cual la tradicion familiar le habia transmitido
una dificil responsabilidad. Y se empefia en la dnica libertad posible: la de ser
responsable de sus actos ante Dios y, por lo tanto. rebelarse confra el Mal. encar-
nado, desde 1a perspectiva historica y religiosa de su pueblo, por 1os turcos.

- Desde este angulo hay que entender también el significado peculiar que Le
chevalier de la résignation confiere a la palabra «résighationr» que. a lo largo de la
novela, se va equiparando semanticamente al concepto de «rébellion», Pero no
hay que olvidar que estos dos conceptos perfilan, en el sistema semdntico general
del idioma, unos significados opuestos. es decir se trata de conceptos gntonimos.
Curtosamente, la dinamica narrativa de Le Chevalier de la résignation potencia el
Suncionamiento simultdneo de:

a) «la résignation» como antitesis de «la rébellion», tal como lo consagra la
semantica general del wdioma; y

b) «la résignation» como sindnimo de «la rébellion». desde el momento en
que Radu-Negru descubre la auténtica libertad.

L5 decir, la estructura Witeraria crea una sinonimia confextual entre wrésignation»
v rébellions que actualiza una scrie de rasgos sémicos que equiparan los dos con-
ceptos ¥ los unen en un archisemema, «libertén:

sisterna semantico résignation | vs, | rébellion

antonimos

funcionamiento
simultineo

sinonimos

estruciura

: : wrésignation» = | «rébellion»
literaria

{ante Dios) {ante ¢! Maly -

archisemema

«libertén

ilustrada por ¢l pintor rumano Berea, llama la atencion el diseiio del monasterio de
Cozia.

14, Cfr. G. Amorese, «Il romeno Vintila Horia». ¢n Lo Diana. Caserta. mayo-junio.
foed. p. 149, '
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Esta interesante dialéctica entre los Lres conceptos: «résignationn», «rébellion»
y «liberté» I* esta totalmente sometida a la dindmica de las relaciones que Radu-
Negru establece con los dos espacios: el bosque valaco y Venecia. La modifica-
cion surgida en el sistema de referencia de la polaridad fundamental en la novela
«abierton vs. weerrado» condiciona la equiparacion semantica de «résignation» y
«rébellion», en funcion de este concepto que los subsume: «libertés.

Cuando el Principe Radu-Negru vuelve de Venecia a su bosque. ¢l bosque se
fe revela como el verdadero espacio abierto. por ser el espacio propicio al contac-
to con el misterio. con Dios, con un nuevo modo de conocer que le vincula a lo
mas genuino de si mismo, al reencuentro con sus raices existenciales e historicas,
eminentemente cristianas. «Resignacion» y «rebelion» se le hacen sindnimas
desde un descubrir la libertad vinculada a lo sagrado. a lo eterno. tal como sugiere la
cita de Kierkegaard que sirve de punto de arranque para su historia:

«l.e chevalier de la résignation renonce a Vaccomplissement ¢f s'incline en toute hu-
milité devant le pouvoir éternel. Clest sa fibertén.

15. Como punto de referencia para esta relacion semdntica, creo que es interesante la
siguiente cita. extraida del libro que V. Horda escribid sobre Giovanni Papini: «Car son es-
poir contenait aussi Uespoir de tous. je veux dive de tous coux qui, cn héritant de lut ce cou-
rage, se késighent & la liberté qui est lutte et attenr, foi et pricves (. V. Horia. Giovanni Papini,
Paris, Wesmael-Charlicr, 1963, p. 13%8) (¢l subrayade cs mio).



