Portugal en el teatro espariol del siglo XVII

JOSE ARES MONTES

Homenaje al Prof. Alonso Zamora Vicenle

1. Es bien conocida la aficién de nuestros dramiticos del siglo XVII a
llevar a la escena tipos y temas portugueses; lo hicieron con notable pro-
fusion y en muchas de sus comedias exaltaron personajes historicos y
glorias lusitanas. Por lo que respecta a Lope de Vega v a Tirso de Molina,
existen varios trabajos que abordan el estudio de esta particularidad. En
todos cllos se pone de relieve la lusofilia de estos autores. especialmente
la de Tirso, lo cual no parece cstar refido con las sdtiras y burlas de que
también cran objeto los portugueses al cxagerarse algunas de sus cualida-
des. Sc les alababa su valor, cortesia ¢ mgenio. asi como la belleza, ho-
nestidad v firmeza de las mujeres, pero sc les censuraba con bromas. eco
quiza de las voces de la calle, que rara vez traspasaban los limites del
buen gusto, la mania hidalguista, la arrogancia, la vanidad y, sobre todo,
la condicion enamoradiza, por la que se lcs daba el nombre de sebosos.
de pure derretidos'.

También en Portugal, si no en un teatro de cscaso relieve, si en libros
de historia y en poemas épicos. sc multiplicaban los elogios a los Felipes
y s¢ aircaban las glorias espanolas —ellos decian castellanas—, con un
cntusiasmo que no siempre serfa adulacion cortesana. Eugenio Asensio,
en un memorable articulo sobre el tema espafiol en la épica portuguesa
durante la monarquia dual, afirmaba la existencia, a pesar de la animosi-
dad de unos y otros. de la colaboracidn politica y de ideales ¢ intereses
comunes: «Basta abrir un pocma para verlos aflorar. Pucden resumirse
en cuatro: la lecaltad al monarca. la defensa y prosperidad del imperio. cl
catolicismo militante y misioncro. la unidad dec sangre y tradiciones
historicas» -

Nuestros autores hicieron también uso ocasional de la lengua portu-
gucsd, unas veees con intencion burlesca, otras para caracterizar mejor a

l. Estas eran también caracteristicas que los portugueses, y no solo ellos —véase
Miguel Herrero Garcla, Ideas de los espafoles del siglo XVH, Madrid, 1966—, atribuian
a los espanoles. Ya en 1509, Gil Vicentc sacaba a escena. en la Farsa du India. a un cas-
tellano fanfarron y derretido.

2. «Espana en la épica filipinan. Revista de Filologia Espariola. XXXIIL (1949, pp.
66-109. La cita en la p. 95.

Filologia Romanica, 8: 1997 Fditorial Universidad Complutense. Madrid
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los personajes de aquella nacion. Casi siempre lo hicicron mal, muy mal.
iQué diferenciz con el dominio del espanol mostrado por los incontables
portugueses que lo utilizaron en sus obras!

En nuestro teatro del siglo XVII abundan las comedias inspiradas
mas o menos en historias extranjeras o ambicentadas en una Ttalia o en
una Polonia o Francia que poco o nada tienen que ver con la realidad.
Pero en ninghn caso la historia se trata con tanta admiracion y respeto —
demos de lado ahora a anacronismos y otras flaquezas— como cuando
se reliere a Portugal, ni los personajes son elogiados como lo son los por-
tugueses. (Existia alguna razon especial, aparte de la proximidad geogra-
fica y ¢l parentesco, llamémosle asi, cntre los dos paises, para esta prefc-
rencia y este trato? Precisamente, ¢l objeto de este trabajo ¢s intentar des-
cubrir st hubo otras razones quc la pretendida lusofilia. que expliquen cl
interés de nuestros autores por la materia de Portugal.

2. Cuando. en 1580, Felipe Il incorpora Portugal a sus dominios. ¢l
panorama del teatro portugués, nunca hasta entonces brillante. si excep-
tuamos el oasis gilvicentino, era. mas que precario, desolador: una agonia
de farsas y autos malos o mediocres. La dominacion cspaiola llevo a
Portugal cosas buenas y malas: entre [as primeras. y en el terreno litera-
rio, la posibilidad de crear un teatro mas acorde con los tiempos, es decir.
tomando como modelo la comedia lopiana que difundian y populariza-
ban en Portugal las companias espafiolas que, a poco de instaurada la mo-
narquia dual. comenzaron a actuar en el rcino vecino, en los patios de
comedias que, a imitacion de los espanioles. sc abrieron en Lisboa: prime-
ro, el «Patio do Borratém», inaugurado poco después de la anexion; ha-
cia 1591, el «Patio das Arcas», llamado también «da Betesga», y en 1619,
con motivo de la visita de Felipe II1 a Lisboa, ¢l «Patio das Fangas». Ei
ejemplo sc extendio a otras ciudades.

Sin embargo, la actividad de las compafiias espanolas y fa comedia
lopiana apcnas si consiguieron despertar la creatividad nacional, y no
porque nuestro teatro ejerciese, como han afirmado algunos. fa presion
de una losa sobre los autores portuguescs, sino. simplemente. porque los
pocos que cullivaron ¢l teatro, casi siempre en espaiol. no destacaron por
su valor ni por su originalidad. Teofilo Braga pensaba: «A influéncia do
theatro hespanhol nao se deve considerar como uma causa de decadén-
cia, mas sim de degeneracdo do nosso theatro nacional»?®. Esta influencia
s¢ mantuvo hasta bien entrado el siglo XVIII. «O theatro castelhano. de-
pois da invasdo hespanhola ter sido sacudida —dice ¢l mismo autor—,
dominou absolutamente os nossos escriptores dramaticos. impoz-se 4 ad-

3. Histéria do Theatro Portuguez. A comédiu cldssica ¢ as tragicomédias. séculos XVI e
XV Porto. 1870, p. 329,
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miracdo, obrigou-os a escrever na lingua e pelos modelos de Lope de Ve-
ga. Havia muito que aproveitar d'esta imitagao. se ella ndo fosse tao ab-
sorventen . Adadamos que degpués de sacudida la dominacion espafiola.
continuo la influencia de nuestro teatro aproximadamente un siglo mas.
ahora con mas textos en portugués y predominio de Calderdn de la Barca
y su escuela.

Simdo Machado fuc, sin duda, ¢l primer autor portugués que intenlto
una aproximacion a la comedia espafiola en dos difusas piczas bilingiies
—0 Cerco de Dinv y A Pastora Alfea—, probablemente nunca representa-
das s, Mas afortunados, porque si vieron sus obras en los escenarios de
Espana y Portugal. fueron Jacinto Cordeiro y Juan de Matos Fragoso.

Después de la sublevacion portuguesa de 1640 siguio una larga gucrra
catre los dos paiscs: Portugal luchaba por consolidar su independencia:
Espatnia. para evitar la quiebra de la ficticia unidad peninsular y no per-
der, ademas, su flanco atldntico. Curiosamente, 1as compaiias espafolas
continuaron actuando en Lisboa y cn otras ciudades portuguesas. quiza
sorprendidas por el estallido de la sublevacion y no poder regresar a Es-
pafa en aquel momento. Asi, la compaiiia de Maria Riquelme, que tra-
bajaba en cl «Patio das Arcas» al producirse la rebelion ¢l primcero de di-
ciembre de 1640. continuod representando hasta final de mes®. Por los
mismos dias, actuaba ¢n Coimbra otra compania espafiela. que. a peti-
cion de la Camara de aquella ciudad, representd una comedia de Jacinto
Cordciro para celebrar la Restauracion.

Mas tarde. probablemente después de la firma dc la paz. en 1668. los
comediantes espafioles —se ticnen noticias de Antonio Escamilla, Cosme
Pérez, Félix Pascual, Francisca Bezdn y otros— se arriesgaron a cruzar de
nuevo la raya y rcanudaron con éxito sus actuaciones en el nuevo reino,
continuadas por otras compaiias hasta mediados del siglo XVIII'.

Cuando se nos dice que ¢l pueblo portugués, el puebio Nlano e inge-
nuo, volvia la espalda a la litcratura en espancl. se olvida que era cse
pucblo el que llenaba los patios de comedias para apasionarse con las in-
trigas urdidas por nuestros autores. deleitarse con sus versos y reir las
chanzas del gracioso. Pensar que aquella gente acudia a los teatros a ver
comedias sin entenderlas ¢s simplemente absurdo®. Un representante del

4 Ob. cit.. p. 285.

5. Comédias Portuguesas. Lisboa. Pedro Crasbeeck, 1601,

6. Este dato, como los siguientes, procede de Gustavo de Matos Sequeira. Tearro de
outros rempos. Lisboa. 1933, pp. 113 v ss.

7. Para compafiias espanolas en ¢l Portugal del siglo XVIHI. véase Jacqueline
Monfort. «Quelques notes sur histoire du thédtre portugais (1729-1750)», Arquivos do
Centro Cultural Portugués. [V (1972). pp. 566-599.

. Sobre la difusion del espafiol en el Portugal seiscentista, vid, José Ares Montes.
Gdngora v la poesia portuguesa del siglo XVII Madrid, 1956, pp. 119-136.
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Integralismo Lusitano tan conspicuo como Hipdlito Raposo. no tuvo in-
convenienie en reconocer esta realidad:

«Tal vez que na pujanca. ¢ variedade da comedia castelhana se possa encontrar
uma das razoes que justificam a falta de teatro portugués neste periodo. se na
corte ¢ nas principais cidades se davam representacoes que a odas exigéneias
correspondiam. que todos os temas ventilavam ¢ em que os feitos da historia
portuguesa eram interpretados ¢ exaltados sinceramente, nwma lingua com-
preendida pelo proprio povo dos campos» Y.

3. Sidejamos a un lado las tragedias Nise lastimosa y Nise laureada. de
Fr. Jerénimo Bermudez. sobre la desdichada Inés de Castro %, parece ha-
ber sido Lope de Vega el primer autor espanol que se sintio atraido por
los temas portugueses. Dos comedias suyas parecen iniciar esta corriente
lusista: La tragedia del Rev D. Sebastian y bautismo del principe de Marrue-
cos, 1595-1603, y. si es suya. Don Manuel de Sosa v naufragio prodigiose y
principe trocado, 1598-1600, fechas probables propuestas por S. Griswold
Morley vy Courtney Bruerton!!. Lope llevo a la escena, en diversos mo-
mentos de su vida, asuntos de actualidad; los de estas comedias lo eran
bastante y volvieron a interesar mas tarde a otros autores 12,

Se explica que Lope compusicse, aunque arbitrariamente, una obra
sobre la tragedia de Alcazarquivir, tan comentada y cantada por historia-
dores y poetas, v cuyo protagonista. don Scbhastidn, cra ademads sobrino
de Felipe 11. todavia reinante. La figura del desdichado rey portugués care-
ce, en Lope, de relieve v dramatismo. pero se destaca su papel de martir
de la fe. gracias a cuya muerte heroica se salvara. quince anos después. ¢l
alma del principe Muley Xeque.

En cuanto a Don Manuel de Sosa. Lope explota un suceso acaecido en
1552 y muy divulgado en pliegos de cordel durante ta segunda mitad del
siglo XVI vy primera del XVIIL. Pero Lope tenia ademds como incentivo la
reciente publicacion de un extenso pocma del portugués Jerénimo Corte
Real, donde se narraban por extenso las vicisitudes de Manuel de Sousa

9. «O sentimento portugués de Lope de Veganr, en Aula Régia, Porto. 1936, pp. 299-
367. Lu ctta en la p, 327: el subrayado es mio.

10, Primieras rragedias espaiiolas de Antonio de Silva, Madrid, Francisco Sanchez,
1577.

L1, Cronologia de las comedias de Lope de Vega, Madrid, 1968.

12. El lusitanismo de Lope ha sido estudiado por Fidelino de Figueiredo, Lope de
Vega. Alguns elementos portugueses na suq obra, Santiago de Compostela, 1936: Hipoli-
to Raposo. art. cit. en la nota 9; José¢ Maria Viqueira, Ef lusitanismo de Lope de Vega v
su comedia «El Brasil restituidon, Coimbra. 1950, y «Notas sobre Bl lusitanismio de Lope
de Vega v su comedia «FI Brasil restituidos, Brasilia, V1 (1951), pp. 184-196; Edward Gla-
ser, «El lusitanismo de Lope de Vega. Portugal y los portugucses como tema literarion,
Boletin de la Real Academia Espafola, XXXV (1954), pp. 387-411.
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Sepulveda y familia 3. El tema intereso también a Tirso de Molina en Fs-
carmientos para el cuerdo, probablemente de hacia 1614 14,

A estas dos primeras comedias siguieron mds de veinte, no todas de se-
gura atribucion. por donde corren personajes portugueses, generalmente
cn lances de amor, o donde se enaltecen las virtudes de los reyes y las
gestas lusitanas y se hace ¢l elogio. a veces desmedido ¢ imprudente. da-
das las precarias relaciones entre los dos paises. de nobles como el Du-
que de Braganza. don Teodosio, de dudosa fidelidad al monarca espaiiol.
El entusiasmo por la Casa de Braganza, la que se alzaria con el trono
portugués en 1640, llevo a Lope a ensalzarla en el poema Descripcion de la
Tapada. 1621, y ¢n dos comedias historicas: Ef Dugue de Viseo y El mds ga-
lan portugués Duque de Verganza. escritas, segin Morley v Bruerton, en
1608-1609. 1a primera. y en 1610-1612, 1a segunda.

Limites del espacio cronolégico que abarcan las comedias de tema
historico portugués de Lope —recuérdese también. entre otras, El Principe
Perfecto, sobre el reinado de Jodo 11— son L« lealtad en el agrario, que
Menéndez Pelayo identificaba con Las Quinas de Portugal citada por Lope
en la lista de la primera edicion de £l pregrino en su patria, 1604%5, confusa
cronica dramatica sobre Afonso Henriques, primer rey de Portugal, y E/
Brasil restituido, especie de reportaje escenificado sobre la reconquista de
Bahia, en 1624, por las tropas espafolas y portuguesas y la expulsion de los
holandeses del Brasil.

No importa que la fidelidad historica se diluya c¢n la inventiva poéti-
ca; la historia de Portugal cstd ahi, vista con admiracién y cantada con
entustasmo, asi como elogiado en extremo la belleza de las portuguesas y
el valor. gencrosidad y fidelidad de los portuguescs.

Con todo, un buen conocedor de las relaciones literarias hispano-
portugucsas, Edward Glaser, planted una tesis que no parece haber teni-
do cco entre los lopistas. segin la cual, en Lope habia una dualidad con
respecto a Portugal: exaltador de sus glorias y excelencias en las obras
publicadas y critico negativo en los escritos privados, ¢s decir, en las car-

13. Naufrdgio e lastimoso sucesso da perdicam de Munoel de Sousa de Sepiilveda..., Lis-
boa. Simdo Lopez, 1594, pero anterior a 1590, fecha probable de la muerte de Corte
Real.

Trato el mismo tema el espafiol Francisco de Contreras. autor del poema Nave trd-
gica de la India de Portugal. Madrid. Luis Sanchez. 1624, Vid. J. Ares Montes, «Francis-
co de Contreras y el Naufragio de Sepulveda». Rev. de Filologia Espaiola, LIX {1977).
pp. 236-277.

14. 3. Ares Montes, «l resti di un naufragios. Quaderni portoghesi, n.” 5 (1979), pp.
45-67.

15, Estudios sobre ¢l reatre de Lope de Vega, IV, Santander, 1949, 71-78. Vid. Adrien
Roig. «Le Miracle d'Ourique dans deux comedias espagnoles: «La lealtad en el agra-
vior de Lope de Vega et «Las Quinas de Portugal» de Tirso de Molina», Rev. Espariola
de Teologia, 44 (1984), pp. 217-240.
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tas. Glaser aportaba varios ejemplos que. si no del todo concluyentes, son,
por lo menos, dignos de tener en cuenta !0, {Estariamos, pues, ante una
actitud andloga a la de Juan Valera en el siglo pasado?

&Y Tirso de Molina? A la lusofilia de Tirso se han consagrado varios
estudios. coincidentes todos en destacar, aun mads que en el caso de Lope,
su amor ¥ admiracion por Portugal 7. Alonso Zamora se expresaba asi en
uno de estos estudios:

«En lineas generales. podemos afirmar que, aparte de la interpretacion comun
a los escritores de la época sobre las virtudes y desgracias del hombre portu-
gués, Tirso entreve, carifosamente. aspetos entranables de la historia y la vida
de Portugal. con el mismo amor ¢ idénticas preocupaciones que las que le aco-
sun en su teatro de tema intcgramente castallano» 18,

Tirso escribid siete comedias de tema predominantemente portugués.
donde la historia, como en Lope, suele estar plagada de anacronismos y
los hechos deformados en beneficio de la intriga novelesca . La verdad
es que solo una puede calificarse declaradamente historica, Las Quinas de
Portugal, acerca de la legendaria fundacidén del reino portugués. Pero exis-
ten, por l¢’ menos, ocho comedias mas con personajcs portugueses y
abundantes referencias y alusiones a Portugal. Recordemos, entre ellas. La
gallega Mari Herndndez, Antonia Garcia, La Santa Juana y El burlador de
Sevilta.

Es en ¢sta donde se encuentra la discutida descripeion de Lishoa, que
ha inducido a4 muchos a afirmar, sin mds prucbas, ta estancia de Tirso en
aquella ciudad. cuando pudo haber utilizadoe fuentes orales o lhibrescas,
abundantes en aquel tiempo.

Menéndez Pelayo fue categdrico al enjuiciar esta descripeidn, sugi-
riendo que podria tratarse de una interpolacion de «algin portugués dvi-

16. Art. cit. en nota 12,

17. Manuel de Sousa Pinto. Portugal e ay portuguezas em Tirse de Moling, Lisboa.
1914: Edwin 8. Morby, «Portugal and Galicia in the plays of Tirso de Molina». Hispa-
nic Review, 1X (1941), pp. 260-274; Alonso Zamora Vicente, «Portugal en el teatro de
Tirso de Molinar. Biblos, XXIV (1948). pp. 1-41; Raymond Cantel, «Le Portugal dans
I'oeuvre de Tirso de Molina», Mélanges d’Erudes Portugaises offerts a M. Georges Le Gen-
til, Lisboa. 1949, pp. 131-154; José Maria Viqueira, «La lusofilia de Tirso de Molina».
Biblos, XXXVI (1960}, pp. 265-489: M.» del Pilar Patomo, «Fl amor portugués en Tirso
de Molina», Momteagude. n.> 30 (1960), pp. 4-13; Solange Parvaux. «La matiére de Por-
tugal dans la comédie Averigiielo Vargas de Tirso de Molina», Bulletin des Etudes Portu-
gaises, Nouvelle Série, XXVIII-XXIX (1967-68), pp. 121-143,

18. Art. cit. en la nota anterior, pp. 1-2.

19. El vergonzoso en palucio; Averigielo Vargas: Dofia Beatriz de Silva, anteriores a
1620; £l amor médico: Excarmientos para el cuerdo: Siempre ayuda la verdad, anteriores a
1636; Las Quinas de Portugal, 1638.
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do de cnsalzar las glorias de su capital», y la calificaba de pedantesca.
mal escrita y pegote que nada tiene que ver con {a obra de Tirso2. Marc
Vitse la justifica, en cambio. como un elemento de valor simbolico dentro
de la estructura general de la obra®. Pero (como perder de vista que Tir-
so intentaba probablemente halagar al publico de Lisboa. elogiandole la
grandeza y encanto de su ciudad, a la vez que daba al piiblico espaiol —
si la loa no fue escrita exclusivamente para lisbonenses— noticia de la
grandiosidad y riqueza de un lugar que cra pasmo de viajeros cspaioles
desde mediados del siglo XVI?

4. No es mi intenlo acumular referencias a comedias de tema poriu-
gués ni transtormar cste articulo en una antologia de citas. He destacado
los casos de Lope y Tirso porgue son ellos, sin duda alguna. quienes me-
jor encarnan la lusofilia gue nos ocupa. Pero no se puede olvidar la figu-
ra dc Inés de Castro, recordada ampliamente en Siempre avuda la verdad,
de Juan Ruiz de Alarcon, y cuye drama amoroso llevaron a la escena Lo-
pe de Vega, en una comedia perdida. Luis Mexia de la Cerda. ¢n Dodia
Inés de Castro, Reyna de Portugal, casi plagio de la Nise Lastimosa de Ber-
mudcz, y, sobre todo, Luis Vélez de Guevara en Reinar después de morir,
traducida e imitada repetidamente en el Portugal del siglo XVIII22,

Otro tema atrajo muy significativamente a nuestros autores: la desdi-
chada expedicion africana de don Sebastian v su muerte en Alcazarguivir.
Estas comedias parccen un medio para justificar los derechos de los reyes
espafoles al trono portugués y apoyar la monarquia dual. Mas arriba cité
La tragedia del Rey D. Sebastidn de Lope; tras ¢, superandolo, Luis Vélez
de Guevara escribio Ef Rey D. Sebastian, anterior a 1607. El entusiasmo de
Vélez le dicta un halagiieno retrato del Rey puesto en boca de un portu-
gués y en &poca muy proxima ann a tos conflictos suscitados por la apari-
cion de varios supercheros que intentaban haccrse pasar por el infortuna-
do joven, guicn. segun una leyenda alentada en ciertos medios portugue-
ses hostiles a Espaia. no habia muerto y regresaria a Portugal para recu-
perar su corona *%

Escuichame: sus anos
serdn poco mas de veinte.

20. Estudios v discursos de critica histovica y lireraria, 111 Santander. 1941, p. 76.

21 «La descripeion de Lisbos en ET burlador de Sevillas, Criticén, 1.0 2 (1978). pp.
21-41.

22, Aungue en las numcroesas ediciones de la comedia Yer v creer, de Juan de Ma-
tos Fragoso. se le llama «Segundu Parte de Reinar después de morivs. 1a verdad es que
no existe mds relacion con la obra de Vélez de Guevara que la intervencion del Rey
1. Padro en una de sus sangrientas justicias y dos o (res leves referencias a lu muerie
de Inés de Castro.

23. Para esta cuestion, vid. ). Licio de Azevedo, 4 Evolucde do Sebastianismo, 2.0
ed.. Lishoa, 1947.
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Es de proporcion hermosa,
tiene el rostro grave ¥ bello.
crespo y aspero el cabello,
ancha frente y espaciosa;
verdes los ojos y grandes,
la nariz, de fuerte y sabio,
belfo y partido el un Jabio
por lo que tigne de Flandes.
Ancho de espaldas y pecho,
donde ¢l corazon valiente.
con estar tan anchamente.
parece que vive estrecho.
De pies y piernas y brazos
hermosamente coOmpuesto;
es dadivoso, es honesto.
hace en las manos pedazos
dos herraduras y aun tres;
al mas furioso cabatio

para. con sélo apretallo
entre las piernas y pies.

Si salta, es viento: si corre.
al viento ligero admira.

y cuando la barra tira,

no hay guien su sefnial le borre.
Siempre de las armas trata.
y como falta en su tierra
donde ocuparse en la guerra,
Jabalies y osos mata,

Y para decir quien es

en estilo mas sucinto,

es nieto de Carlos Quinto

y en efecto portugués 4.

Juan Grajales, en Ef bastardo de Ceura. y Juan Pérez de Montalbdn, ¢n
El hijo del Serafin, San Pedro de Alcdntara, ambas posteriores a la comedia
de Véiez. hacen insistentes referencias a 1a expedicion del Rey, y en la de
Montalban se le destaca como personaje episodico 22,

Habria que citar otras contribuciones al tema portugués dc Guillén de
Castro, Mira de Amescua, Rojas Zorrilla. Moreto, Matos Fragoso, a algu-
no de los cuales me referiré mds abajo. y. por supuesto, Calderdon de la

24. Ed. de Werner Herzog, Madnd, 1927, pp. 77-78.

25. Puede anadirse a esta lista £ Rey Don Sebastian de Francisco de Villegas, pos-
terior a 1640. La Barrera cita ademas en su Cawdlogo una comedia andnima. La pérdida
del Rey Don Sebastidn. representada, dice. ante la Reina Isabel de Borbon ¢n octubre
de 1622, y otra titulada Jornadua de don Sebastidn en Africa, ms, de 1632, que bien pudic-
ra ser la comedia Jornada del Rey don Sebastian, del portugués Vicenle Mascarenhas.
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Barca %, quien, en A secreto agravio, secreta venganza, ademas de sacar a es-
cena a don Sebastian, para ambientar historicamente el drama, ha traza-
do en la figura del protagonista, don Lope de Almeida. el prototipo del
portugués virtuoso y discreto, contrapuesto a la superficialidad y traicion
de los personajes castellanos ™. Pero ¢s en L7 Principe constante donde
Calderon eleva a categoria de simbolo —religiosidad y patriotismo— a
otro portugueés, ¢l historico principe don Fernando.

5. Al tratar de Las Quintas de Portugal —las comedias de Lope y de
Tirso—, Menéndez Pelayo valoraba el lusitanismo de nuestros dramati-
cos del siglo XVII con las siguientes palabras:

«Lo que si se observa en uno y en otro ingenio, y adn podemos anadir en todos
los que dentro de la edad de oro de nuestra poesia trataron asuntos historicos
del reino vecino. ¢s no s6lo una completa ausencia de todo linaje de hosulidad
contra los portugueses, aun en aquellos casos en que el pundonor o la vanidad
de Castilla podian parceer interesados. sino en franca y cordial simpatia, mas
que de hermanos, como gquiera que la fraternidad étnica no hubiera bastado a
crearla. Para nuestros poctas de aquel tiempo, Portugal era uno de los varios
reinos de Espafia. y ¢n sus glorias encontraban motivo de regocijo. y motivo de
duelo en sus tribulaciones. y en 1odo ello inspiracién para el canto, hasta cuando
cran fogradas las palmas del triunfo en luchas fratricidas y a nuestras propias
expensas. puesto que ni siquiera al condestable Nufio Alvares, vencedor de Al-
jubarrota, le faltaron egregios pancgristas castellanos en prosa y en verso. como
ha advertido recientemente ¢l Sr. Sanchez Moguel. Solo en el siglo pasado ent-
pezamos a considerarnos como extranos 1os unos a los otros, para inmensa ca-
lamidad de todos» 2%,

Si, hay cn las obras de estos autores una «cordial simpatia» v admira-
cion por una historia que cn muchos casos es considerada comun a lIa
del resto de Espana. No es dificil imaginar el entusiasmo que estas come-
dias producirian en el publico portugues, para ¢l cual estaban sin duda
escritas en buena parte, a falta de portugueses que lo hicicsen. No parece
haber duda tampoco que nuestos autores tendrian asegurado ¢l éxito. Pe-

26. Vid. Jos¢ Maria Viqueira, «Portugal en el teatro de Calderon de la Barcar, Mis-
celianea de Estudos a Joaguim de Carvatho, 3, Figueira da Foz, 1960. pp. 276-289.

27. BEdward M. Wilson, «La discrecion de don Lope de Almeidar». Clavileno. n 9
(1951). pp. k-10.

28, Estudios sobre el teatro de Lope de Vega, TV, Santander, 1949, p. 77. El trabajo de
Sanchez Moguel a que alude Menéndez Pelayo es «Nuno Alvarez Pereiran, recogido
en su libro Reparaciones histaricas. Madrid, 1894, pp. 291-302. Sinchez Moguel hubiera
podido anadir a sus referencias o Aljubarrota la comedia de Velez de Guevara Si ef
caballo vas har muerto, que aborda, en medio de una intriga amorosa, la espinosa pre-
tension de Juan T de Castilla al {rono portugués v su fracaso en aquella batalla. Ni
una sola vez se permite Vélez una palabra contra los portugueses, cuyo valor destaca
Junto al de los castellanos,
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ro jno existirian ademas otras razones para csta insistente predileccion
por los temas portugueses? Aparte la indudable «cordial simpatia», la ad-
miracion y, por supuesto. el éxito asegurado, ino existiria también algin
objetivo politico? Por una parte, podria descubrirse un intento de aquie-
tar los dnimos portugueses. cada vez mas descontentos con la politica de-
sarrollada cn Portugal por las autoridades espafiolas y sus colaboradores
lusitanos, mediante ta divulgacion de su pasado histdrico. el elogio de re-
yes y nobles y la exaltacion de las virtudes del pueblo portugués. Por otra
parte, y esto cara al publico espaniol. la afirmacion imperialista de que tas
glorias portuguesas lo eran también espanolas: si Felipe 11 habia incorpo-
rado Portugal a sus dominios, parecia natural que se incorporase tam-
bién su ilustre pasado al comin pasado hispanico.

Notese que ¢l periodo de mas intenso cultive del tema portugués coin-
cide con ¢l periocdo de mayor acercamiento entre los dos reinos: 1595, res-
tafiadas va, al menos en parte, las heridas de la invasion de las tropas es-
pafolas, y 1620, tras la jornada de Felipe T a Portugal. en 1619, cn la que
se habian puesto esperanzas que no tardarian en desvanecersc. Despucs
de esta fecha y hasta 1640, sc escribieron ya pocas comedias de materia
portuguesa, laltas ademas de cualquier intercs. si exceptuamos dos: Ef
Brasil restituidlo. 1625, de Lope de Vega, intento de poner de relieve la co-
munidad de intereses entre las dos cabezas de la periclitante monarquia
dual, y Las Quinas de Portugal. 1638, de Tirso de Molina, su canto de cisne
y canto de cisne de la lusofilia en ¢l teatro espariol, intento quizd, casi me atre-
veria a clasificarlo de desesperado en sus buenas intenciones, de cxaltar al
maximo las glorias fusitanas en sus mismas raices, para aquictar los aires
de fronda que corrfan por Portugal desde 1628 y que culminaron. en
1637, en las Namadas «alteraciones» de Evora. En la jornada tercera, un
personaje alienta a Afonso Henriques. vencedor de Ia morisma en los
campos de Ourique, v le vaticina glorias futuras para Portugal:

Reinara tu descendencia

hasta parar en Filipo.

segundo en los castellanos

v en el portugués dominio
primero, ¢l sabio. el prudente,

y tras €1, ¢l santo. el pio,

tercero en los de este nombre;
heredado su apellido,

con dos mundos a sus plantas,
el cuarto. el grande. el temide

29. Tirso de Molina, Obras dramdticas compleras, ed. de Blanca de los Rios, 2" ed.
vol. 3.2 Madrid. 1968, p. 1347,
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Versos que probablemente no llegarian a escuchar yva ni portugucses
ni cspanoles ¥

6. El primero de dicicmbre de 1640 estalla en Lisboa la sublevacion
contra el dominio espanol. se proclama la independencia y sube al trono
el Duque de Braganza, Jodo IV. Durante veintiocho afos se lucha deses-
peradamente. en territorio espafiol y portugués, para consolidar o destruir
la Restauracion. consagrada definitivamente en 1668, tras la paz firmada
por ambos contendientes.

Roto el inestable idilio entre Portugal y Espaiia, (qué ocurria en el
terreno teatral? JComo respondieron nuestros autores ante la nueva situa-
cion? Perdido., por el momento. el mercado portugués, y en medio de la
natural hostilidad de los espanoles —isorprendidos por la rebelion?—,
era dificil continuar explotando el filén del tema portugués, al menos con
las mismas caracteristicas que hasta entonces. Las comedias de esc tema
casi desaparecen y. salve alguna excepcion. quedan sélo alusiones a la
sublevacion. En una comedia de Antonio Coello y Ochoa, Los emperios de
seis horas o Lo que pasa en una noche, cuyo asunto nada tiene que ver con
Portugal. un personaje resume ast los acontecimientos del momento:

Quando el gran Felipo el Grande,
Sol del Orizonte nucstro,

a gquien solo le examinan

las Aguilas del [mperio.
despachdé su Embaxador

a Ungria. donde a este tiempo

¢l Emperador estava.

por darle cuenta del nuevo
desacierto en que le ponen

los temerarios pretestos

del Catalan rebelado

y del Portugués sobervio ¥,

En Ei pastelero de Madrigal, comedia escrita sin duda despucs de 1640,
su probable autor, Jeronimo de Cuéllar®, toca de¢ nuevo el tema del se-

30. En contra de lo que supone Adrien Roig («Las Quinas de Portugal de Tirso de
Molina. comedia de blasones», Nueva Revista de Filologia Hispanica. XXXII (1983}, pp.
424-447. referencia a la p. 443). creo que la comedia de Tirso no subio ya a los escena-
rios. ni de Madrid ni de Lisboa.

3. Comedias nuevas escogidas... Octava parte. Madrid. Andrés Garcia de la Iglesta,
1657, fol. 31 v.e

También Agustin Moreto alude al alzamiento de 1640 en Los engafios de un enga-
fo y confusion de un papel. Sevilla, s.a., p. 5: «Un afo. /poco menos. assisti/ en Lisboa,
y a este tiempo/ fue el rebelion y motin/ con que el de Berganza quiso/ su nobleza
deslucir.

32. Paul Mirimée (L'art dramatique en Espagne dans la premigre moitié du XVIITe
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hastianismo. que los portugueses habia transformado ya en mito nacio-
nal. Resulta un tanto extrano, si no hay una oculta intencion politica, re-
sucitar esle asunto en una Espana que luchaba por rcinstaurar su autori-
dad en un Portugal insurgente. Y, en efecto, el autor insiste en subrayar la
legitimidad de Felipe 11, y por tanto la de sus herederos. como rey de Por-
tugal. Cuéllar, o quien sea. utilizo como fuente la anonima Historia de Ga-
briel de Espinosa, el Pastelero de Madvigal, que quiso fingir el rey D. Sebastion
de Portugal, publicada en Cadiz, 1595, a raiz de los sucesos. Es curioso
que el librillo vuclva a imprimirse €n Jerez v Tarazona en 1683 y de nuevo
en Jerez en 1685

Cuéllar pone en boca de personajes portugueses palabras hostiles a
Castilla, resaltando ¢l encono de aquel pais: «la Lusitania/sacuda el acer-
bo yugo/ con que Castilla la ultraja» y «el Castellano, iqué rabia!/ de Por-
tugal se cind/ la Corona Soberana» ¥, En una cscena de la jornada sc-
gunda, Gabriel duda del éxito de sus falsos derechos:

Doy que llege a conseguirse,
doy que llegue a declararme
en Portugal, doy que sca
todo feliz. todo facil;

Corona yue es de Filipo.

rey tan sagaz v tan grande.,
Cetro que no ¢s de derecho
de conquista ni de sangre
mio. siendo un hombre yo
de tan obscura linage.
ccomo es posible que el cielo
permita que yo lo mande?,
pues sabemos que los reinos.
siendo Dios quien los reparte,
que no se¢ puede engafar,

se dan solo a los que nacen
destinados para reyes

con virtudes naturales 3.

Hacia el final de la obra se le aparece una Sombra misteriosa a Miguel
Alonso, complice de Espinosa, instindole a declarar la verdad ante los
Jueces:

siécle, Tolouse, 1983, p. 83), atribuye esta comedia, al menos en el texto conservado, i
José de Canizares, experto en arreglos de obras ajenas

33, El pastelero de Madrigal Madrid, Libreria de Cucsta. s. a., pp. 4 ¥ 5.

Diggo Duque de Estrada cita en la relacion de sus comedias, en los Comentarios de el
desengaRfo de si mesmo (BAE, XC. p. 474), una titulada El Rey don Sebastién fingido, escri-
ta y represeniada cn Napoles, probablemente entre 1615 v 1624,

34. Ed. cit. p. 12
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dectara humilde, morirds contrito,

que quiere Dios desenganar al mundo
¥ gque un Felipe. en todo sin segundo,
una por su decreto soberano

¢l cetro Portugués al Castellano.

Y Alonso declara. al fin. su culpa. reconocicndo el derecho de Felipe
I1 a la corona portuguesa. como quizd desearian los espanoles de enton-
ces quc declarase el sublevado Duque de Braganza:

Desde que el rey Sehastidn
{que hoy coronado de estrellas
yaze pisando zafiros).

martir de la santa guerra.
murid, entrando el de Castilla
por derecho. por herencia

y por juslicia en el reino,

no pude llevar que fuera

rey de Portugal quien fuese
Castellano; que esta cigga
vanidad. esta insufrible,
desatinada soberbia.

en todos nosotros vive

lo que ha que de Espana reina *.

Y recuerdo de nuevo la comedia £/ Rey Don Sebastian. de Francisco de
Villegas. citada en la nota 25. sintesis de las de Vélez y Lope sobre el mis-
mo tema. Villegas suprimid varios personajes. entre ellos un Duque de
Braganza, lo que me parece sintomadtico, dado que la pieza es. como gue-
da dicho, posterior a 1640.

Precisamente sobre las vicisitudes de otro Braganza. pero cl del reina-
do dc Jodo [I. se basa la Tragedia del Duque de Verganza, de Alvaro Cubi-
llo de Aragon*. Cuhillo escenifico el episodio de la conspiracion de los
Braganza durante aquel reinado y cl consiguiente ajusticiamiento del
traidor v de otros miembros de su Casa. Lope traié también. hacia 1608,
este asunto en Ef mds galdn portugués, Duque de Verganza, aunque en posi-
cion diferente a la de Cubillo. Lope. que elogié siempre a los Braganza,
los proclama inocentes y condena la justicia de Joao 11. Los tiempos son
otros cuando Cubillo escribe su Tragedia; acaba de estallar la sublevacion
contra el rey legitimo. Felipe 1V, y 1a capitanea. otra vez, un Duque de Bra-
ganza. jQué buena ocasion para actualizar el suceso del siglo XV y rela-
cionarlo con el del XVI! Para Cubillo, que indudablemente tiene en
cuenta lo que estd sucediendo en Portugal, los Braganza son traidores.

35 Ed. cit, p. 29,
36, El Enano de las Musas, Madrid. Maria de Quinones, 1654, pp. 441-478.
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por tanto deben ser castigados, mientras que el Rey es justo y victima de
la conspiracion. Aunque parece que la historia iba a repetirse. csta vez
triunfo la rebeldia y ¢l derrotado fue Felipe 1V. 3.

Cubillo escribe, pues, con evidente intencidn politica: su Duque es,
ademas de traidor. ingrato y ambicioso y esta dipuesto a matar al Rey
con tal de apoderarse de la corona. En diversos lugares de la obra, Cubi-
llo deja bien claro sus designios propagandisticos y a veces muestra un
cuadro bastante real de la situacion en el reinado del diltimo Felipe, como
sc desprende del siguiente parlamento que el de Braganza dirige al Du-
que de Viseu. donde asoma una alusién a las circunstancias que prece-
dieron al levantamiento de 1640, asi como una velada acusacion al mal
gobierno espafiol:

Romper el Rey los privilegios mios

son locos desatinos,

que €l me avia de rogar que yo quisiera
pedirle mas. aun cuando mas me diera.
Tencrme a mi contento

es. Duque. el mas seguro fundamento

dc su Reyno, y no son consejos sabios
que ¢l reyne ¥ que yo sufra estos agravios,
quando yo puedo hazer tan facilmente
titubear la Corona de su frente.

Pues iqué ocasion mejor. dezid, hubiera
para que nuestro enojo fin tuviera,
como verle que estd necessitado

y el Reyno de gavelas abrasado?

Y estando 1os vassallos mal contentos,
han de tener buen fin mis pensamientos.
No hay Hidalgo o pechero, es evidencia.
que no procure estar a mi obediencia:
no hay fuer¢a en Portugal que tenga gente
para oponerse a mi raudal valiente,
pues los soldados vicjos que tenian,

con que a respeto y atencion movian,
para las guerras de Castilla todos

los han sacado, porque tantos modos

de conveniencias mias me den brios
para lograr los pensamicntos mios;

y aungue algunos soldados ha metido
en los castillos, sin provecho ha sido.
pues todos son visoftos. mal conlentos,

y han de vivir o mi merced atentos:

37. Vid. Juan Bautista Avalle-Arce, «[Dos notas a Lope de Vegan. Nueva Revista de
Filologia Hispanica, VII {1953), pp. 426-432.
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ne s r4zon gue con tantos intereses

vivan a su eleccion los Portugueses,
teniendo un hombre como yo, que puedo,
dandoles libertad, causarle miedo.

Pues siendo assi, (quién duda de su Alteza
que passe la corona a mi cabega? ¥

Descubierta la conjura y condenado a muerte el Duque. Joao Il des-
grana en un soliloquio una retahila de reproches que parecen escritos pa-
ra la boca de Felipe 1V:

Morira el Duque. jAh tirano!,

cque ocasion te di que fuesse

bastante a querer quitarme

la corona de las sienes?

En Portugal no cras ta

duefio absoluto, tan fuerte.

que cualquier decreto mio

aprobado por los Jueces.

en bueno 0 en mal sucesso,

si se valia la plebe

de 1. sdlo al ruego tuyo

se moderavan las leyes?

Pues (como, traydor. ingrato

& tanto favor procedes?

Duque de Verganza, fuiste

estimado de los Reyes,

tan rey en la estimacion

como si el centro tuviesses

y aora. ambicioso y loco,

al desayre te concedes

de morir por ser traydor.
(pp. 476-477)

Y ejecutado el Duque. el Rey se dirige al pueblo, mostrandole el
cadaver:

Lusitanos valerosos.
Grandes, nobles, ricos, plebe,
quien quiso ser vuestro rey
matandome a mi, es aguéste:
mirad quan poco les dura
la ambicion a log crueles.
(p. 478}

38 Ed. cit. pp. 4458-449,



26 José Ares Montes

Aquella ambicion durd y se consolidd para duelo de Telipe 1V. quien
tal vez hubiera gustado poder pronunciar esas palabras. Y para que no
hubicse duda sobre las intenciones politicas de¢ su Tragedia del Dugue de
Verganza. Cubillo la remata con los versos que siguen, aludiendo al rebel-
de Jodo IV:

Dan fin la tragica muerte
del gran Dugue de Verganga,
cuyo mayor descendiente,
siguiendo los mismos passos,
oy a Castilla se atreve,

No fue ésta a unica ocasion en gue Cubillo se relirio a la sublevacion
portuguesa. En 1625 habia publicado en Granada un farragosoe pocma ti-
tulado Curia leornica, de cardcter alegdrico y escrito en silvas: tenia por ob-
jeto pasar revista a diversos aspectos de la politica de la corte del Leon, es
decir, Felipe IV. Cuando en 1654 publica £/ Enano de las Musas, pone a su
frente. pp. 140, ¢l poema de 1625, ahora con ¢l titulo Cortes del Ledn vy del
Aguila. Titulo distinto y contenido sustancialmente modificado. ya por su
generosa amplificacién. como por su adaptacién a las circunstancias del
momento, entre las que s¢ contaban las rebeliones dc Portugal y Catalu-
fia. La referencia a Portugal dice asi:

Al Portugués Gilguero,

que ayer cantava bien y ya no canta,
mandaron se le aclare la garganta,

y sl acaso estd ronco de opilado

y curarse quisiere el pajarillo,

sea con ¢l azero del cuchillo:

que assi quedarad sano

para poder cantar en ¢l verano,

con menos alas y con mas sossiego,

en las sacras riberas del Mondego 3,

39. Ed. cit, p. 13. Hay edicion moderna de los dos textos por Marie-France Sch-
midt, «Dos fibulas politicas de Alvaro Cubillo de Aragdn». Criticon, n.° 19 (1982), pp.
5-81.

Como testimonio de los cambios que, con respecto al Portugal posterior a 1640, sc
dan cn los escritores espanoles del siglo XVIL puede servir un pasaje de la tercera
parte de Ef Criticon (1657). Gracidan, siempre cauto y prudentie, permanccio en sus es-
critos al margen de la contienda portuguesa; pero. quiza desalentado por ¢l rumbo de
la gucrra, él, que habia tenido siempre elogios para lo que procedia de Portugal, se
permitid algunas ironias en aquella parte de su obra maestra: «Pésame gue no entri-
sedes alla [en el desvin de los fidalgos portugueses| —-dijo el Holgén—, porque hu-
hi¢radeis visto extremados pasajes de fantasia; que, como en otras partes sc fijd el non
plus ultra del valor. agui el de la presuncion. Alli hubiéradeis topado hidalguias de ¢
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De mas directa actualidad. puesto que se trata de un casi reportaje es-
cenificado, es El sitio de Olivenza, «comedia famosa de un ingenio de esta
corte» ¥ que ponia sobre las tablas uno de los escasos ¢éxitos de las tropas
cspanolas. mandadas por generales ineptos. en la guerra contra Portugal:
la toma, cn 1657, de la tan discutida plaza portuguesa, espafiola desde
1801. Es, pues. una comedia circunstancial, con un pequefo enredo amo-
roso. mala, pero interesante por el episodio bélico que la sustenta y por el
respeto. aun en tales circunstancias, que le mercce al autor el valor de los
portugueses. cxpresado en varios Tugares de la obra. Sirva de ejemplo la
escenda en que, al discutir las condiciones de la rendicion. el maestre de
campo. Manuel Saldanha. defensor de la plaza. proclama:

que la Nacion Portuguesa,
por naturaleza propia,

¢s belicosa y sobervia,

y aunque rendida se postra
4 fuerga de la fortuna,

en tocandole en la honra
sabrd morir sin gue manche
su nobleza generosa?!.

par de Deus, solares de antes de Addn, enamorados perenales, poetas atronados, aun-
que ninguno aturdido, mdsicos de «jquita alla. dngeles'», ingenios prodigiosos sin
rastro de juicio. Y en una palabra, cuando las demas naciones de Espafa, aun los
mismos castellanos, alaban sus cosas con algan recelo, por excelente que sean, yendo
con tiento en celebrarlas: «Esto vale algo; es asi. asl: parece bueno»r, los portugueses
alaban sus cosas a todo hipérbole. a superlativa satisfaccion: «iCosa famosa, cosa
grande, la primera del mundo! {No se hallara otra como ella en todo el orbe, que eso
de Castela es poca cosal». Baltasar Gracian, Qbras completas, ed. de Arturo del Hoyo.
Maudrid. 1960, p. 939,

4. Parte treinta v cinco. Comedias nuevas escritas por los mejores ingenios de Esparia.
Madrid. Lucas Antonio de Bedmar, 1670, fols. 317-348,

41. Ed. cit., fol. 346

En ¢l Discurso XII de su Portugal unido v separado. Madrid, Mateo Fernandez.
1659, Pedro Valenzuela reconoce también la nobleza de los portugueses, subrayando
a la vez su condiciéon de espafioles, como los propios portugueses reconocian desde
mucho antes de la ancxion. Valenzuela dice, con intencion politica. si no candor ad-
mirable. que la oposicion de los portugueses «procede de la emulacion noble y glorio-
sd, ¥y no del odio ignominioso y villano: assi lo juzgo. regulando por lo coragones Cas-
tellanos los de los Portugueses y demds Naciones Provinciales de Espana: porque
aungue estén divididas hasta en los nomhbres, a todas compete el Espaiiol, compre-
hendiéndose debaxo dél sin distincion alguna; porque tan Espanol es el Portugués,
como ¢l Castellano: ¢l Catalan, como el Vizcaino: ¢l Aragonés, como el Navarro: el
Valenciano, como el Andaluz. De que resulta. que aunque estas Naciones ayan toma-
do contra si las armas, no se miran con aguella aversion y aborrecimiento que a las
Naciones enemigas estrangeras: porque si cada una ama su semejante, siempre cs
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Diferente es la actitud de los autores portugueses gque al otro lado de
la frontera celebraban. en espanol o portugués. los triunfos de sus armas.
ensanandose ¢n los castellanos con chacotas de toda especie en comedias
como La maior hazafia de Portugal, de Manuel de Araujo de Castro, Lis-
boa. 16454 Feliz restauracion de Portugal y muerte del Secretario Miguel de
Vasconcelos, de Manuel de Almeida Pinto. Lisboa. 1649; Didlogo gracioso
dividido en 3 Actos, que contém a entrada que o Marguez de Tarracusa Gene-
ral de Castella fez na Campanha da Cidade de Elvas, tratande de a conquis-
tar, e o Forte chamado Santa Luzia junto dista Cidade. ¢ retivada que fez de
Badajos com perda de muita gente sua, e reputagdo, Lisboa. 1645,y A mayor
gloria de Portugal e affronta mayor de Castella. Lisboa. s.a.. ambas de
Pedro Salgado®.

En el terreno comico. los portugueses continuan siendo objeto de ino-
cuas burlas tépicas. como sucede en el Entremés del Portugués y en la Mo-
giganga del Portugués, de Jeronimo de Cancer** y en el Bayle de portugue-
ses, de Fermin Joseph de Ripalda +.

preciso [sjobre ser conformes en religion, en la Patria y en muchos de los usos y cos-
tumbres», p. 63.

Por coincidente en parte con Valenzuela, no me resisto d repetir aqui un texto por-
tuguds del siglo XIX del nacionalista Almeida Garrett. que utilicé ya hace anos en
otro lugar: «Nem uma 36 vez se achari en nossos escriptos a palavra «hespanhol» de-
signando exclusivamente o habitante da Peninsula nao portuguez. Em guanto Caste-
la esteve separada de Aragdo. € ja muito depois de unida a Ledo, etc., nds e as outras
nagdes das Hespanhas, Aragonezes, Granadiz. Castelhanos, Portuguezes e todos, éra-
maos por estranhos ¢ domésticos commuminente chamados hespanhoes; assim como
ainda hoje chamamos allemdo indistinctamente ao Prussiano, Saxdnio, Hanoveriano.
Austriaco: assim como 0 Napolitano ¢ o Milanez, o Veneziano ¢ o Piemontez indiscri-
minadamente recebem o nome de italianos. A fatal perda da nossa independéncia
politica depois da batalha de Alcacerkebir. deu o titulo de reis das Hespanhas aos de
Castella e Aragio. que o conservaram ainda depois da gloriosa restauracio de 1644,
Mas Hespanhoes somos, ¢ de Hespanhoes nos devemas prezar todos os que habita-
mos esta peninsula». Camdes, Paris, 1825, Cito por la cd. de Lishoa, 1863, p. 214

42, Es curiosa la justificacion de Manuel de Aratjo por escribir en espaiiol. En la
dedicaloria a la espanola dofa Luisa de Guzmdn. esposa de Jodo 1V y ninfa Egeria
de la conspiracion, le dice: «fiz esta comedia em lingua Espanhola, assi por ser natu-
ral de V. Real Magestade e mui engracada para semelhantes obras, como também
porque Castella sai baler em lingua sua glorias nossas».

Sobre que el espafiol sea lengna mas adecuada, «mais engragadan. para el teatro.
otro portugués. Fr. Lucas de Santa Catarina. decia anos mas turde. refiriéndose a una
comedia suya: «o idioma hé Castelhano. porque o Portuguez hé frio para os theatros,
e ndo hé pouco crédito excluirem— no donde luzem mais os estrondos que os con-
ceytos», Seram Politice, Lisboua. 1704. las licencias son de 1695, Cito por la ed. de Lis-
boa., Bernurdo da Costa, 1723, p. 176.

43. Barbosa Machado cita en la Bibliotheca Lusitana una comedia ms. ttulada Ac-
clumagao del Rey D. Jodo o IV.



Portugal en el teatro espanol del sigio XVI 29

Aqui debiera terminar este intento de esclarecer la lusofilia de nues-
tros dramaticos del siglo XVII, que seria interesante ampliar a otros géne-
ros literarios, pero afadiré un autor mas. que alla. en unos indecisos limi-
tes entre los siglos XVII y XVIII. escribe tres comedias donde aparece de
nuevo ¢l tema portugués. Se trata de José de Cafizares, mediocre y poco
original ingenio, v las comedias son: Lo que vale ser devoro de San Antonio
de Padua; La heroica Antona Garcla, semiplagio de la Antona Garcia de Tir-
so de Molina, y El falso Nuncio de Portugal. refundicion de EI Nuncio falso
de Portugal, atribuido a «tres ingenios». En ellas vuelve a aparecer el por-
tugucés fanfarrén aunque es en la dltima donde Canizares s¢ muestra mas
hostil con los portugueses. a quienes acusa de judaizantes y ridiculiza por
su arrogancia, afectacion y fausto. «Las abundantes concesiones al pre-
juicio antiportugués de su publico —dice Edward Glaser*— resultan tan
ofensivas como la ficcion de esa corte [la de Jodo INI]. victima candorosa
de un vulgar impostor». Lo que Glasser no tenia en cuenta, y esto podria
explicar la inquina de Canizares. era la devastadora intervencion dc Pe-
dro I de Portugal ¢n la guerra de Sucesion de Espafna a favor del preten-
dientc austriaco. movido sobre todo por sus apetencias al territorio del
Rio de la Plata, en Ameérica, y su deseo de apoderarse de varias importan-
1cs plazas de la frontera con Espafia. La guerra durd de 1704 a 1711,

44, Awtos sacramentales v al Nacimiento de Christo con sus loas v entremeses. Recogidos
de los mejores ngenios de Esparia, Madrnid, Antonio Francisco de Zafra, 1675, fols. 246-
252,

45, Vergel de entremeses p conceptos del donayre... por los mavores ingenios de estoy
tiempos, Zaragoza. Francisco Martin Montero, 1675, pp. 160-165.

46. «Dos comedias espanolas sobre el falso nuncio de Portugal», Estudios hispano-
porttegueses, Madrid. 1957, p. 260.



