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legitimidad de su amor; aproximandose a los principios de la critica lieraria feminista,
apunta en esta figura una moralidad nueva, distinta y sexualmente liberada.

Con algunas breves consideraciones acerca de estructura, argumento, narrador y am-
biente burgués, entramos en la interpretacion de Fortunata y Jacinta, La observacion de los
personajes principales sirve de punto de arranque para el analisis que pone especial énfasiy
en las componentes sociales que influyen en la situacion de la mujer como la presenta Gal-
dos. El vigjo estereotipo de la imagen dicotdmica de la mujer como dngel o prostituta que
aparentemente tiene su correspondiente en las dos heroinas llega a ser meta de la critica im-
plicita, vislumbriandose exactamente en Fortunata valores que transgreden en mucho los
convencionalismos sociales, aunque ella caiga «en la categoria de ser inesencial (..) que no
logra la autorrealizacion por acciones propias. sino a través de sus relaciones amorosas con
¢l hombre» (p. 82), como Josefina Acosta de Hess, buena observadora, nota acertadamente.
El desenlace de 1a trama, para nuestra autora «representa un manifiesto de solidaridad fe-
minista» (p.86) conforme a la posicion progresista y comprensiva que se concede agui al
propio Galdos.

La conclusion (p. 91 s.) reafirma estas deducciones y resume sucintamente los argumen-
tos primordiales aducidos en el estudio. En cuante a un posible cotejo con las obras de los
autores presentados en la introduccion, Acosta se Hmita desgraciadamentc a unos pocos
asertos, muy discutibles ademas. Nos parece gue la afirmacion de que las novelas de Flau-
bert, Tolstoi y Alas no cuestionen «los valores de la sociedad tradicional y su desprecio por la
adulterar (p. 92) serfa dificil de sostener si se llevara a cabo un estudio mas detallado.

Tales conjeturas carentes de fundamento son, infelizmente, sintomaticas por la falta
de contrastacion y profundidad de la que. en gran parte. adolece el presente libro.

Queda avn por cumplir la ingrata tarca de comentar la bibliogratia que cierra ¢l voluo-
men, Las deficiencias son muchas, entre ellas tan banales y evitables como los diversos lap-
sus en la ordenacion alfabética. Resulla oscuro, por otra parte, por qué razon es omitida en
diferentes ocasiones cualquier indicacion acerca de los traductores de obras que no figuran
en la version original, como Madame Bovary y Anna Karening, o, caso ain mas grave todavia
nos parece el hecho de que mas de 10 (!} tslos, en parte esenciales, dicho sea de paso.
quienes se hizo referencia en citas o notas. no apuarezcan: llama la atencion la ausencia de
2. Ricardo Gullon, del cual faltan nada menos que tres estudios: « Realidad, una novela sico-
logicar» (1954). Galdes. novelista moderno (1966) y Técnicas de Galdos (1970). Otro ¢jemplo se-
ria 1a Theory of Literature de René Wellek (jy no Kellek [sic] como leemos en p. 45, nota 11}y
Austin Warren, citado dos veces. pero sin indicar en esta bibliografia gque, coincidiendo con
la abundancia de errores tipogrificos, no hace sino confirmar la impresion de una deplora-
ble negligencia formal.

En conclusion, pues, este trabajo de Josefina Acosta de Hess, leios de constituir un resul-
tado concluyente de critica, Hega a ser mas bien un punto de partida; agradecemos a la anto-
ra haber proporcionado varios impulsos sugestivos para ulteriores investigaciones con gsta
interesante contribucion.

Tostas BRANDENBERGER

Rutlz DOMENEC José¢ Enrique: La mujer que mira. (Cronicas de la Cultura
Cortés). Barcelona, Biblioteca Filologica, Quaderns Crema, XCMLXXXIV,

San Francisco de Asis, ser dotado de gran sensibilidad y ternura. encarnd en él ese ele-
mento infalible que eleva las almas a las esferas celestes, y que Goéthe llama lo eferne
Sfemenino.

La mujer aparece en el marco histérico como un ser diferente. El siglo X1, en el interior
de esa eclosion imaginaria que conocemos como la culura cortés, somete o la literetura a
desvelar ¢l universo intimo. privado, del ser femenino.
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JQué s la mujer?: «..Los misogenos imponen su ley: Ella es el mal. Una respuesta esii-
pida como la sociedad que la acoge» {p. 34). No existe alternativa alguna, la disciplina ideo-
logica exige la desigualdad de los sexos «.. la aceptacion de la mujer en ¢l interior de la so-
ciedad significa una desarticulacion de los principos regitivos gue durante siglos han confi-
gurado la histaria» (p. 15). La cultura cortés, por el contrario, intuye a la mujer pensando en
ella como irrealidad —es el misterio de lo ¢terne femenino—, pero esta irrealidad no es pre-
senlada como algo negativo, lampoco se opone & la realidad, todo lo contrario, se entiende
«.. como un fenomeno positivo que s¢ desarrolla en los sistemas de produccion cultural» (p.
17). Esta percepeion de la mujer entendida como irrealidad pasa por tres momentos dentro
de la cultura cortés: @) entiende a la mujer en la realidad de su época (realidad social), b)en
lo imaginario. ¢) en sus planos ficcionales.

1E. Ruiz Doménec nos introduce ¢n el tema mediante una antitesis: el mundo clasico
frenie a la intencion de la cultura cortés que elabora una nueva estética y hace a la mujer
simbolo de esa Have «... que abre paso a todas las cosas prohibidas, imposibles de obtener
por un rigido sistema de exclusion social y politicon {p. 18). La literatura en lengua vulgar
serd of vehiculo de todas estas modificaciones producidas. En la introduccion del libro. LE.
Ruiz Doménec distingue un primer apartado —Modificaciones— que hace referencia a la la-
bor intelectual articulada a partir de 1155 que va a trastocar la formalizacion del pensar feu-
dal. Asi pues, s¢ intenta romper con aquellos pricipios regitivos de las instituciones religio-
sas, para hacer surgir la posibilidad de una HIPERFORMALIZACION, es decir, la hiperforma-
lizacion del mundo femenino va a constituir «... el paso de las exigencias ideologicas a la in-
dependiencia objetiva, a la realidad» (p. 21). Duranie mas de cien anos se ha intentado decir
algo sobre el mundo femenine y asi cnieader su peculiar modo de ver la vida. El proceso pa-
sa por tres monientos: ay Epoca clasica del movimiento (1 155-1182), donde la preccupacion
e conira «.. en la libre reconformacion de la mujer» (p.22). by Epoca posiclasica (1182-
1230). la condicion de la mujer alcanza «.. un plano fictor, «.. es €] como seria la condicidn
femenina si la sociedad hubiera aceptado el proyecto literario» (p. 22); y donde las mujeres
buscan su «.. reconformacion en una sexualidad abierta, extramatrimonial» (p. 230)% ¢) A
partir de 1230 existe una crisis, el éxito social, el capitalismo presagia lo peor pard la
mujer.

Este proceso HIPERFORMALIZADOR permile hacer un hueco en la sociedad a ¢se sexo
perfectamente diferente y «... desde ese momento la presencia de ka mujer mas alla de un en-
cuadramicnto alegorico posibilita su aceptacion como una forma real» (p.23). La cultura
corlés al pensar en la mujer como toralidad de lo existente va mas alld de la literatura, se busca
transformar el marco juridico y la conciencia moral.

Un segundo apartado —Ventaneo— obliga a resaltar su diferencia, «... la presencia de la
mujer en una ventana significa el reconocimiento de su liberacion del control doméstico» (p.
27). El tercer apartado —Alteridad— reflexiona sobre la mujer en tanto que ella es «un ser
otro».

LE. Ruiz Doménec tiene en cuenta ¢l proceso creador de la cultura cortés (flujos y reflu-
jos) y centra en una seric de planos fenomenoldgicos el estudio que hace de la mujer. estable-
ciendo cuatro apartados o cuatro principios de inteleccion imaginaria. 1y—Aprehension— El
hecho de presentar la realidad fisica de la mujer: su figura y su condicion. 2y —Liberacion—
cualidades psicoldgicas de la mujer, su modo de comportarse y amar. 3)— Valoracion— reto-
mar su substancia ética: la sexualidad y la maternidad. 4)—Husidn— se busca a la mujer en
un plano superior al materno: se posibilita la figura del hada 'y del ser princesa.

La literatura da vueltas sin cesar sobre el mismo tema. No puede resolverlo a su plena sa-
tisfaccion. el anhelo de conseguir una explicacion provoca la necesidad de insistir constan-
temente sobre ¢l tema: (Qué es la mujer? Lo indescriptiblemenie femenine aparceerd miran-
do a través de una ventana, es la mujer gue mira.

La aportacion que hace J.E. Ruiz Doménec, en su libro, es oportuna. pues la investiga-
cién historica que se lleva a cabo somete a la literatura a desvelar sus enigmas y a su vez se
desarrolla como un relato novelesco. Se puede traer a colacion todo ¢l proceso creativo de E.
Pardo Bazan que. a lo largo de sus obras, intenta descubrir ¢l mismo misterio de la mujer en
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sus cuatro niveles, fisico, psicologico, moral e imaginal. Pero, tanto E. Pardo Bazan como la
cultura cortés fracasan en el tiempo. en su intento de mujer ideal, no pueden resolverlo a ple-
M3 satisfaccion. El estudio a la vez aporta una investigacion critica al dejar entrever en el
proceso creativo una posibilidad relativa a la literariedad. Tanto el plano histérico-tradicional
como el estético-literario coinciden con la invitacion gque hace la mujer al hombre, no solo
en ¢l aspecto literario sino, también, social, para que piense en Ella.

AURORA CENTELLAS RODRIGO

HEERS, Jacques: Carnavales y fiestas de locos. Barcelona. Peninsula, 1988.

iFiesta de locos o flestas de sensatos? Para J. Heers la fiesta ¢s expresién de una civiliza-
cion, que no deriva unicamente de unas cuestiones morales y dc¢ costumbres. sino que, tam-
bién llevan implicitas «... unas circunstancias donde se encuentran implicadas toda clase de
estructuras y de practicas politicas y sociales ante todo» (p. 6).

J. Heers no sigue un punto de vista normativo {ante rem) o clasificador (post rem). para
analizar la fiesta y hacerla derivar hacia una leccidn de civismo y obediencia, sino historico
fin re) en una continuidad, donde todo lo que ¢s anterior se completa y prolonga por lo gue
sigue. Préstamos, elementos nuevos que se introducen y mezcelan con los elementos de ori-
gen utilizados como pretexto, porque pronto se apartan de la fiesta y sc olvidan. Nos introdu-
ce en el tema definiendo y considerando la ficsta nd solo como diversion sino también como
reflejo de una civilizacion: simbolo, como reflejo de una sociedad y de unas intenciones po-
liticas; como exaltacion: «no son simples juegos o espectaculos sino que pesa sobre determi-
nados equilibrios o jerarquias y son clementos decisivos para forjar un renombre» (p.10).
Psicologicamente «... es necesana la parodia para que la ficsta de los juegos pierda la violen-
cia. Con lo burlesco empieza el abandono» (p. 14). La fiesta provocara situaciones ambi-
guas, pues si afirma prestigios y por consigutente mantiene un orden establecido, también
provoca atagues solapados contra ese orden establecido, pues las fiestas piblicas dan a todo
el mundo ocasidn de mezelarse con la multitud; la mascara y el disfraz serdn utilizadas co-
mo pretexto y transferencia social. . Heers concluye: «La historia no se repite indefinida-
mente. Las sociedades, con siglos de intervalo, dejun la huella, adn sin brusquedad, de su
proiunda originalidad con toda clase de expresiones propias. La fiesta no puede jamds diso-
ciarse de un contexto social que [a secreta, impone sus impulsos y sus colores» (p, 23).

Divide el libro en cuatro capitulos: Los dos primeros, | —Clérigos y fieles! lo sagradeo v lo
profunc—, y I1— Loy candnigos, privilegios y jerargufgs—, son un anuncio teorico del desarrollo
y evolucion de la fiesta a partir de unos origenes litdrgicos y religiosos. Los dos ultimos ca-
pitulos, ITT—La fiesta de los locos— y IWV—Cabalgatas de locos y carnavales— son la presenta-
cion practica de esa fiestz de los locos cuyo desarrollo de gustos y costumbres la ha hecho
evolucionar para lerminar en el carnaval «.. heredero ¢ imitador y a la vez rival de la fiesta
de los clérigos» (p. 193).

En el capitulo I—Clérigos y ficles: lo sagrado y lo profano, I. Heers intenta aproximarsce
sociolégicamente a un mundo complejo y ambiguo. Esas celebraciones de desorden. de in-
version de jerarquias —Las fiestas de los locos— nacen en los circulos de la iglesia; la catedral
sirve de marco para ¢l espectdculo, hasta la aparicton en el siglo XVILy XVIIT de los nuevos
teatros donde se introducen elementos profanos. Inscrcion de lo cotidiano en lo litargico,
danzas y procesiones que degeneran a menudo en diversiones muy libres. (Hasta gqué punto
se puede hablar de un folklore fundamental? ;Dénde comienza y termina el Moklore?. No se
puede hablar de folklore: «mezclan a sus practicas devotas entretenimientos absolutamente
paganos, no forzosamente inocenies, ni siquiera directamente inspirados por {iesta sagrada
en s1 misma, porque muy pronto se apartan de ella y la olvidan» (p. 64). En el capitulo 11—
Loy candnigas, privilegos y jerarguias, desarrolla la fiesta no desde un punto de-vista de Ia di-



