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mente en 1a moral social espafiola de finales del siglo x1X, alimentando la desigualdad entre los
seres humarnos, tal y como defendian las clases dominantes.

La adscripcién social de Rosalia de Castro remile a varios grupos, y hace depender su
concepeion del mundo de Ja que los liberales reformistas tuvieron en la segunda mitad de siglo.
Pero su modo de pensar solo se puede explicar a partir de la ideologia de su marido, Manuel
Murguia, v a través del contenido y forma ee su obra literaria, Asi, se presta una espectal
atencidn al quehacer y evolucion ideoldgica de Murguia, por un lade, mientras que por otro se
interpreta la obra de Rosalia como parte de un todo. El caso mas llamativo e interesante es la
explicacion de su novela Ef caballero de las botas azules, de acuerdo con el ideario krausista que
Sanz del Rio expone en ldeal de lo humanidad para la vida. Pero la consideracidon del
pensamiento de Rosalia de Castro a partir de la ideologia de Murguia entra en contradiccién
con la insistencia de C. Davies en la necesidad de salvaguardar Ja individualidad de ésta ante su
marido: de hecho, la sombra de Murguia no siempre beneficié a su mujer, que se vio implicada
en numerosas y feroces polémicas por su causa.

La protesta social en la obra de Rosalia de Castro fue objeto de especial atencion, en primer
Jugar. por Jesos Alonse Montero. El trabajo de C. Davies se inscribe en esta linea bibliografica
y potencia el valor de esa protesta. Pero, segin la autora, a pesar de ir adquiriendo con el paso
del iempo una base ideologica mas solida, Rosalia no llegd nunca a comprender del todo el
mecanismo social y atribuyd al final a fatalidad lo que tenia culpables concretos. Es lo que
Alonse Montero habia achacado a una concepcion «demasiado leoldgica de las cosas», y
(. Davies ahora, a su incapacidad como idealista {rustrada.

Esta protesta social condiciona toda su literatura, que al final se va haciendo cada vez mas
autorreferencial. A traveés de ella. v recogiendo Ja teoria de Poullain. trata de configurar una y
otra vez a una Rosalia feminista, pero el hilo se le escapa sin continuidad. tal y como habia
dejado advertido en et prologo.

Lo mejor, sin duda. del estudio de C. Davies es su perfecta estructuracion, de acuerde con
un criterio cronologico y de campo de aplicacidn de andlisis. Sobresale la calidad del estudio de
los diferentes textos de acuerdo con la doble perspectiva de la tradicion literaria castellana y
gallega, obstaculizada en ¢] pasado por la estrechez de miras de una critica Jocalista. El
panorama se amplia con referencias a la tradicion literaria catalana y, en especial, al desarrollo
de ciertas convenciones literarias en Europa, como las derivaciones que adopta el movimiento
romantico en sus Ultimos momentos y el intento de fusion de la lirica erudita y popular.

Demasiado habituados a la aridez de innumerables estudios descriptivos, podemos gozar
ahora con el interés que despiertan los riesgos de un intento de interpretacion casi total, como
¢s ¢l estudio de Catherine Davies sobre Rosalia de Castro, sin duda suscitador de nuevas y
apasionanies polémicas en un fuluro proximo.

Olivia RODRIGUEZ GONZALEZ.

RISCO, ANTONIO, Literatura Fantastica de lengua espafiola. Teorias y
aplicaciones, Madrid, Taurus, 1987

Ante el creciente interés que despierta en los lectores la literatura fantastica, debe plantearse
la urgencia de desarrollar, paralelamente, métodos adecuados para su estudio. Existen
numerosos trabajos sobre el tema. algunos esenciales para el estudiose. pere era necesario
revisar los planteamientos metodoldgicos de acuerdo con la critica mds actual. La obra de
Antonio Risco. Literatura fantastica de lengua expafiola, resulta innovadora al respecto, ne solo
por la metodologia que propone, sino por la propia estructura o disposicion del libro que se
mueve en el Ambito de la critica y de la creaciéon personal.
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Con este nuevo titulo en su ya extensa bibliografia sobre el tema. pretende completar et
precedente Literatura v faniasia (1982), partiendo de las mismas bases teoricas aunque procura
clarificar los limites entre fiteratura maravillosa y literatura fantdsiica, clasificacion ya apuntada
en su anterior volumen. Ademas aumenta concienzudamente el corpus textual a estudiar y
afiade al finat de cada apartado una narracién propia. ilustrativa del planteamiento tedrico con
el fin -y esto es de agradecer por parte del lector—- de que la critica conduzca de nuevo a la
creacion: gracias a esto en ningin momento se pierde la perspectiva literaria de una obra
concebida como metaliteratura,

El autor no desdefia los trabujos realizados por anteriores criticos, no obstante revisa y
amplia los planteamientos propuestos, Las diferencias se establecen en la misma defincion de
literatura fantastica. La propuesta por Rz Todorov, aceptada por tantos criticos. se funda-
menta segin A, Risco en un punto de vista eminentemente formalista. El problema se planteu
cuando se evidencia que en muchos casos los elementos estilisticos y estructurales actOan
deformando el texto, pero sélo en el plano formal ¥ no en el referencial. La alternativa que
plantea A. Risco implica basarse sobre todo en el referente. es decir. analizar 1o fantastico en
tanto en cuantoe suponga ung perturbacion de la realidad, una alteracion en Ja logica de la
di¢gesis. Se plantea asi una opesicidon entre lireratura Jantdstica y literatura reafista que,
opinamos, resulta arbitraria y no muy clara a la hora de aplicarla al corpus textual. Solo seria
vilida desde un punto de vista diacronico. ¥ por eso no prescinde de esta perspectiva. pero
oplara principalmente por el estudio sincronico. Y esto ie Heva plantearse que fa oposicion
literatura fantasticailiteratura realista se establece dependiendo de la manera en que se lea. Si
aceptamos que la literatura es en tanto en cuanto asi se considere por una sociedad en un
momento historico dado, llegariameos a ta conclusion que 1o que pard nosotros es hoy fantasia,
10 1o era para los lectores, por ejemplo. de la Edad Media. De hecho no se habla de /reratira
Juntdstica en ciertos periodos historicos porque Ta oposicion realidad/fantasia no se establece
igualmente a lo largo de la historia.

Este paso previo se ha ignorado en los distintos trabajos sobre fiteratura fantasiica y
normatmente dicha oposicion, realism
verosimilitud. Supone este criterio que lo que para nosotros es hoy maravilloso, en otra época
era perfectumente verosimil, o mas aan, lo que cs verosimil para un creyenle puede ser
absolutamente fantistico para un ateo. Piénsese las diferentes lecturas, religiosas o cstéticas que
de la relacion escrita de un milagro puede hacer uno u otro. El segundo lo contemplara
seguramente come subgénero de I narrativa medieval. Por tanto. la distincion debe basarse
contrariamente en la aparicién o no de elementos extranaturales dentro de la anéedota,
considerando que siempre habra condicionamientos culturales e ideolégicos que dificultan la
opoesicion pero nunca serd de manera tan radical como si nos basiaramos en ¢l principio de
verosimilitud. No hay que olvidar que al clectuar un estudio diancronico sobre la literaiura
fantdstica, el lector debe adoptar la misma competencia cultural del autor, prescindiendo del
prisma racional de nuestro siglo.

Aunguc el relate maravilloso haya existido stempre oralmente, no esta tan claro su
aparicion en la literatura escrita. Desde nuestra perspectiva racional, textos como £l lbro de
Alexandre 0 Los Milagros de Nuestra Sefivra son evidentemente maravillosos. Sin embargo no
se escribieron con ese motivo. Para el lector-oyente del siglo xit las anécdotas irreales yue alli
aparecen eran historicas. El problema se plantea por tanto a la hora de establecer el limite
cronologico con respecto a la aparicion del concepto de literatura funtdstica. A nuestro parecer
este estudio apunta acertadamente en cste sentido. estableciendo previamente dos grandes
grupos en o fanrdstico:

: 4 vani suamce g al omriocdoio A
nt s¢ ha venido hasando en o Principio ae

Literatura maravillosa: aquella narracién en la que los elementos cxtranaturales se
perciben comeo naturales en el microcosmos concreto del reluto. Los personajes
protagonistas verian como pesibles, y por tanto naturales, los elementos extranaturales,

—- Literatura fanidstica: enfrenta lo extranatural con io natural produciendo perturbacion
en los personajes que viven la experiencia y por tanto sorpresa en ¢l lector. Parte de una
perspectiva realista en la que se introducen elementos prodigiosos,
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Esta diferenciacion es ampliada en su explicacion cuando A. Risco (pags. 139-143) distingue
las dos categorias en funcidn de la anisotopia que se da en los dos niveles —semidtico y
semantico - con que aborda el texto. Con todo, esta clasificacion presenta cierta vaguedad en
sus limites a lu hora de clasificar el corpus textual. De hecho. A. Risco refiere que en tltima
instancia es el lector quien juzga (pag. 26). Me parece, no obstante esencial para delimitar la
cronologia de este género. La literatura maravillosa ha existido siempre; aunque en muchos
casos era conisderada real por los lectores coetaneos, a lo largo de la historia de la literatura se
observa cierta progresion que conduce a un descreimiento culminante con el racionalismo del
siglo xvil. Cuando la oposicion realismo/fantasia se radicaliza, surge la fiteratura fantastica
como conflicto con la realidad racional. Con este planteamiento previo, A. Risco se centra en
un grupo de textos pertenecientes en su mayoria al siglo XX, aunque dé continuas referencias a
relatos de siglos anteriores,

Sobre las cuestiones revisadas y concernientes a metodologias y periodizacién, resulta quiza
oportuno contrastar aqui la aportacion de A. Risco con otra de reciente publicacion. Me
refiero a la obra de A. Garrosa Resina, Magia y supersticcion en la literatura castellana
medieval (Valladolid, Universidad de Valladolid-Secretariado de publicaciones, 1987). La tarea
aqui efectuada consiste en la catalogacion de un numeroso grupo de textos medievales en que
aparecen elementos mdgicos, maravillosos o fantasticos. No propone método alguno de
aproximacion, sino que enumera cada pasaje de nuestra literatura medieval en el que se haga
referencia a lo migico o lo maravilloso. Desde el punto de vista del andlisis de A. Risco, habria
muchos elementos que ¢l considera fantasticos o maravillosos que no lo serian en el cédigo de
la época y debieran por tanto introducirse mas bien en el ambito folklérice o incluso religioso-
alegorico. Por eso donde A. Risco puede pasar a interpretar, A. Garrosa Resina se limita g
catalogar.

En conclusion, nos parece que la propuesta metodologica que propone A. Rico es valida en
tanto en cuanto permita una clasificacién posible. Lu diferencia entre fiteratura maravitfosa y
literatura funtastica queda bastante limitada, pero no se clarifica tanto las subdivisiones de
es1os dos apartados, ya ne por lo relativo de sus conceptos, sino porque concretamente en dos
casos —Duda acerca de ciertas manifestaciones prodigiosas en un mundo prodigioso y Fusion de
lu ficcion con la realidad (maravillosa) (pags.151-129)-- no ha encontrado un ejempio
tlustralive a pesar de la cantidad de lecturas que maneja. Ciertamente queda esclarecida la
teoria con el propio relato del ensayista, ahora escritor, pero jhasta qué punto es valida una
premisa tedrica que no se basa en un referente?

Contra esta salvedad critica, destacan los muchos aspectos positivos del presente ensayo.
Hasta este momento no hemos referido ninguno de los autores y textos  de Gustavo Adollo
Becquer a Jorge Luis Borges, pasando por Juan Valera, Emilia Pardo Bazin o Adolfo Bioy
Casares, entre otros- sobre los que actla criticamente, Lo hemos hecho intencionadamente.
Interesaba destacar tanto su clarificacion terminolégica como su propuesta metodolégica.
Aquellas que se nos ofrecen como utiles para aplicarlas a corpus literarios. sino mas amplios, si
mas variados por lo que se refiere a otras literaturas, Concretando en el espacio peninsular,
pensamos que aqui hay una puerta abierta para acceder a una produccion literaria no muy
cuidada por los autores desde el punte de vista critico. A.Risco trabaja sobre Alvaro
Cunqueiro y sobre este mismo hay un ensayo de hace unos afios debido a A. Martinez Torrdn
(1980). Pero este es un caso practicamente excepcional. En la misma literatura gallega - del
propio Alfonse Castelao a Alfredo Conde v todavia mas en la literatura catalana— de Pere
Caldeis a Maria Antonia Oliver— hay una ingente produccidn susceptible de ser tratada bajo
este prisma critico. Apuntamos que, quiza, la amenidad con que Antonio Rico dota su
escritura, nos convence todavia mds de ello.

Yolanda VIRSEDA DIAZ.
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DULIN BONDUE, NICOLE, E! Granito y las luces, I relaciones entre las

literaturas gallega vy francesa en la época moderna. Vigo: Ediciones Xerais de
Galicia. 1987, 239 paginas.

La literatura como cualquier otra actividad cultural no pertenece, en su claboracion, a una
zona geografica ni a una determinada manera de concebir las relaciones del hombre con su
entorno. sino que es la resultante de una suma indefinida de aprendizajes; producto realizado
por un hombre que da forma a una obra. en dicha elaboracion entra en conflicto o en
interseccion todo el conocimiento exterior o interior. La literatura se convierte en intercone-
xion cultural. Nicole Dulin inicié su estancia en Espafia doctorandose en la Universidad
Complutense de Madrid y asentandose definitivamente en Gurense como profesora de Lengua
Francesa en el Instituto «Otero Pedrayo», actualmente realiza actividades docentes en el
Departamento de Lenguas Extranjersas de la UNED; al igual que Urrabieta Vierge (viajero
hispano-frances del sigloxix) trata de adentrarse en Galicia, pero csta vez a través de lo
literario.

En una época, donde las literaturas y las filologias nacionales han reconocido la urgencia de
profunda revision. se investiga de manera sistemitica en las teorias interdisciplinarias mediante
el método competativo. Nicole Dulin, en el primer tomo, revisa la literatura moderna gallega
relucionandola con la literatura francesa en el mismo periodo. El segundo tomo (atn no
publicado) hace referencia casi exclusiva al inspirador del estudio: don Ramén Otero Pedrayo.

Este primer tomo, dividido en tres capitulos, trata de mostrar v demostrar, tanto la
vinculacion intelectual a Europa como las principales corrientes ideologicas gallegas del
siglo x1x y principios del xx.

El primer capitulo expone los principios teoricos de la diferenciacion gallega, en lo racial y
cultural, desde la evocacion de Eduardo Pondal en Queixumes dos pinos hasta las relaciones
entre Bretana v Galicia, destacando «la estrecha amistad que unid a Murgia con algunos
grandes celtistas bretones, entre ellos Hersat de La Villermarqués (pag. 31). Definir Europa
desde un punto de vista multicultural tuvo su punto mas algido en el sigloxix. Cita fechas y
nombres de revistas que definen y difunden el nacionalismo-romaatico del siglo anterior. Las
relaciones existentes entre 1os intelectuales abretones, acatalanes», «provenzales», «gallegos»...
revistas como «Ar Uro». «Rexurdimento»... Nicole Dulin analiza mediante el método
comparativo las relaciones entre las diferentes minorias etnicolingiiisticas. Asi, en la segunda
parte de este primer capitulo, lundamenta los aspectos ideologicos de la Generacion Nos: La
teoria nacionalista de Vicente Risco y la invocacion al Atlantico reulizada por Ramdn Otero
Pedrayo en Arredor de si libro mas vendido en lengua gallega en 1987,

Teoloxia do nacionalismoe galego dic
(...} estan es sele nacios célticas: Highlands, Illa de Man, Irlanda, Gales. Corwall. Bretana e
Gualicia (...} Agora, destruido todoe gran poder curopeo. as circunstancias son as meillores pra
que o celtismo se desenvolva na creacion dunha civilizacion atlantica (.. {pdg. 49). La
investigucion de puntos de referencia no sole se limita al espacio geogrifico sino que se
extiende al plano intelectual v literario. asi Nicole Dulin destaca lu influencia que sobre Gtero
Pedrayo v su Generacion gjercio «el espiritu de Chateaubriand [que] se cierne sobre el
romanticismo gallego» (pag. 53).

El capitulo segundo, trata de registrar las «Huellas de Francia en los Precursores v en
Murgia, Rosalia de Castro y Curros Enriquezn. las palubras claves mis utilizadas son: «temas
francesasy. «huellas», «reflejor y frases como «.. Francia constituye una verdadera asesoria..»,
«...asimilacion de cierto aspecto de la cultura francesa...». Nicole Dulin se basa en un punto de
partida genético «la relacidn gallego-francesa y ¢l Caminor y en mélodos factualistas-positivis-
tas (fuentes. materias, datos biograficos...). Enumera las concomitancias existentes entre Vie ef
Mort de Nicomédes Pastor Diaz y Newvelles Méditations de Lamartine, la blisqueda de
«influencias», «alusiones», «imitacion». «wversificacion parecidu». atemas concretos», «identi-



