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pasa a distinguir seis modalidades dentro de la narracion maravillosa y fantastica, segln la
westructura de la accion». Lo mas frecuente es que un mismo relato participe a la vez de varias
modalidades. A este respecto, la que ofrece mayor complejidad es La Puerta de Paju, al verse
incluida en cuatro de ellas. Como conclusion aparecen. dice Risco, siele obras maravillosas y
fantasticas en relacion con el codigo de lectura realista: en Do caso que lle aucontecéu ao Dr.
Alveiros, O lobo du xente, La dama del unicornio y Gamalandalfa, «lo maravilloso o fantastico
tiende a justificarse a si mismo como taly; y en otras tres: La puerta de paja, La veridica historio
del prodigioso nifio de dos cabezas de Promonta (novela de ciencia-ficcion), y 4 rrabe de ourc e a
trabe de alquitran, «tales factores son funcionales, con lo cual no se agotan en este tipo de
figuracion».

Segun un concepte de Todorov, cuya imprecision trata el autor de deshacer, sitiia dos
relatos, La noche ) fa muerte v el inédito La tiura de Saitaphernes en los limites entre lo
cotidiano y lo extranatural, como narraciones de «tema extranio». Risco nos ofrece algunos
comentarios sobre esta ultima obra, a pesar de preferir mantener iédito el original manuscrito,
pues lo supone no revisado por el autor, y, por tanto, de baja calidad literaria.

El capitulo que pudiera suscitar mas objeciones es el de «Poema en prosa»: acogiéndose a
dos criterios para justificar la adscripcion a este subgénero de algunas narraciones de Risco,
como Meixelas de rosa y A Coutada, opta por el criterio tematico tradicional, que basa el
codigo poético en la «expresion del vow», v desprecia el criterio estilistico apovado en la funcion
poélica del lenguaje. Remite ahora a la Estructura de la obra literaria de Martinez Bonati, para
afianzar el vago concepto de «expresion poéticar.

Al apartado «Satira» pertenecen, por altimo. Os curopeos en Abrantes, La verdidica historia
del prodigioses nifio . .. (en donde to satirico se subordina a lo maravilloso), el capitulo 111 de La
puerta de paja 'y O Porco de pé, novela en la que la intervencion del diablo no justifica su
inclusion, a juicio de Risco, en la tematica maravillosa. Muestra el autor su desacuerdo con
Frye, quien no considera novelas las obras que responden a este tipo de satira de tradicién
menipea, ofvidandose, segun Risco, de que el «género» no es un producto metodolagico, sino
historico. .

Reiterando una vez mas que ésta es una posible clasificacion, entre otras muchas, de la obra
narrativa de Vicente Risco, anade en «Final» que una distribucion desde el punto de vista
tematico reproduciria el mismo esquema. De este modo, nos proporciona un anticipo de las
categorias generales para facilitar el analisis tematico de estas obras. Termina rapidamente con
un esbozo del campe seméntico basado en las relaciones tematicas de atraccion y rechazo,
cuyos representantes maximos serian algunos de los personajes que se han ido destacando a lo
largo del libro.

Nada puede reprocharse a esta interesante y elaborada clasificacién, basada, como sefiala el
autor, en los estudios de mayor prestigio y actualidad sobre el tema. Lo inico objetable seria el
criterio que le ha llevado a incluir algunos trabajos risquianos cuyoes limites entre la narracion y
el ensayo o el articulo periodistico no estan muy claros. Si Antonio Risco irata como
narraciones cortas obras como O sefor feudal y A Coutada, no hay razon para que no incluya
otras de! mismo tipo, como AMemorius de pouco tempo o Dédalus en Compostela . ..

Olivia RODRIGUEZ GONZALEZ.

CANTERA, JESUS, y EUGENIO DE VICENTE, con la colaboracion de COVA-
DONGA LOPEZ ALONSO, Gramatica francesa, Catedra, Madrid, 1986, 280
paginas.

Los linguistas Jestis Cantera y Eugenio de Vicente ofrecen con esta obra una muestra mas
de su ya incesante v valiosa labor investigadora sobre la lengua francesa. En este trabajo ha
cooperade también Covadonga Lopez Alonso.
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Enmarcada dentro de la gramatica normativa, esta publicacion pretende proporcionar un
conjunto de normas claras y precisas, asi como una serie de estructuras que nos permitan
hablar v escribir bien en francés.

Concebido para los universitarios que profundizan en el conocimiento de la lengua gala v,
especialmente, para todos aguellos que se dedican a ensefiar el francés a hispanohablantes, este
libro trata, ante todo, de introducirnos en la estructura de este idioma, familiarizindonos con
sus mecanismos, aclarando las relaciones entre pensamiento ¥ lengua, instruyéndonos en el
alor semantico de las palabras y expresiones y acercindonos al francés por medio de la
sintaxis y de su comparacion con el espafol.

Esta gramatica se articula en seis partes:

El sintagma nominal.

El sintagma verbal.

Las especies de relacion (la conjuncion y la preposicion).
El adverbio.

Los complementos.

. La frase.

Partiendo de estos seis elementos fundamentales, se llega a definir v desarrollar los
presupuecstos gramaticales universales, aplicindolos al francés y cotejandolos siempre con el
espafiol.

Dentro de estos seis apartados, los estudios reulizados sobre el aspecto, la estructura
negativa y la estructura interrogativa, estudios que en muchos puntos superan con creces los
uportados por otras gramdticas francesas.

Tras definir el aspecto y sefialar los procedimientos que pueden indicarlo, los lingilistas
presentan una rica y clarificadora clasificacion de los principales aspectos verbales, cuyo
namero asciende a 22. A titulo de ejemplo, transcribimos a continuacion lo gque estos
investigadores sefialan del «aspecto factitivor (pag. 146):

TmoN®e

«[...] Indica la causa o ¢l motive, expresando 4l mismo tiempo que la accidn no es realizada por el mismo sujeto
Stno por otro agente.

|...] Se expresa por Jerre seguido de infinitivo. En espafiol: «hacer» seguido de infinitivo. Por ejemplo: fa phoe
nowes a fuit renteer - la Juvia nos hize velver a cusiac jo fuf wi fuit Juire ses devoirs =le hice hacer 1oy deberes.

Observeaciin.

Se emplea con frecuencin en forma pasiva. [n ese caso. en espadiol sc expresa o bien por «hacerser sepuido de
mfinitivo. o bien por «mandar hacers seguido de infinitive, o bien por «encargars seguido de infinitive, o incluso
prescindiendo del verbo faire ) = hacer). Por cjemplo: e me seds fait construive une maison = me he hecho construir una
casa, 0 he encargado que me construyan una casa: je me swis fait couper fes cheveus = me he cortado el pelo (en la
pelugueria).»

La estructura negativa comienza con los dos adverbios de negacion en torno a los
cuales giran la mayoria de las negaciones francesas, nos referimos a non y ne. Del primer
adverbio se estudia su construccion, empleos, valores y formas reforzadas. En el
segundo, se atiende a [a construccion, las estructuras, la colocacion de los distintos
términos de la negacion con ne, log casos en que se produce la omision de ne, al ne sin
refuerzo, al ne expletivo y al segundo término que suele acompafar a ne. A continuacion
se gxamina la forma popular nenni y la construccion sans+ infinitivo.

La estructura interrogativa se analiza a través de las maneras con que 5¢ expresa en
frances, a saber:

wt) Por la entonacion;
b} por ¢l orden de las palabras: mediante la inversion del sujeto;
¢} por un morfema especial:

) est-ce que....

) un pronombre, un adjetive o un adverbio interrogativo;

) la combinacidén de dos o tres de las marcas anleriores;

)ty

} cest-ti que...»

(pag. 249)
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La claridad y brevedad de las definiciones y explicaciones, la gran abundancia de ejemplos,
la insercion de bastantes y acertados cuadros sinopticos -—tode ello con una impresion
agradable a la vista  hacen que este libro sea un manual muy atil, de facil manejo y, por
tanto, indispensable para cualquiera que desde la lengua espanola desee descubrir la esencia de
la francesa vy ensefiarsela a otros miembros del mundo hispano.

Julia SEVILLA MURNOZ.

MANERO SOROLLA, M. PILAR, Introduccion al estudio del petrarguismo en
Espafia, Barcelona, P.U.P., 1978, col. Estudios de Literatura v Comparada.

Introduccion al estudio del petrarquismo en Espaia, de M.* P. Manero Sorolla, cs presentado
dentro de la coleccion de literatura espanola y comparada: por lo que se planteard mis
adelante en esta reseia, téngase presente la configuracion de este estudio bajo la perspectiva
comparatista, asi como la configuracion historico-estética del asunto tratado.

El contenido del libro queda dividido en tres partes, claramente diferenciadas, una primera
parte —Preliminares - constiluida en tres apartados: uno primero, Hacia una definicion del
petrarguismo, donde después de definir el petrarquisme como wimitacion de la obra de
Petrarca» (pag. 5) y, centrandose en el siglo xvi, «imitacion del canzonicre petrarquescor
(pig. ). comulga con 1. G. Fucilla en que el petrarquismo es «imitacion directa e indirecta
de Petrarca, sus temas, su ideologia, sus procedimientos estéticos (,..)» (pag. 8), para concluir;
«Fl petrarquismo se nos presenta, pues, como la imitacion directa o indirecta. consciente o
inconscienie —-porque, como veremos, no siempre ha de mediar en los integrantes del
movimiento la conciencia de la imitatio-aemulatio-— de Petrarca, en los distinlos niveles que
puede presentar el lenguaje poético o literario» (pag. {0).

En el segundo, Floracion del movimiento petrarquista en ftalia, la autora presenta dicho
movimiento, ante todo en os siglos x1v-xvin, pero especialmente en el siglo xvi, considerando-
lo no come fendmeno poético italiano, sino como corriente poética curopea. A la vez da
indicaciones sobre fa «empresa textual» que, se lleva a cabo. acompafiada de la labor de los
comentaristas que lo coadyugan al eclevar a Petrarca al rango de poeta. Y. finalmente. Ei
petrarguismo fendémeno ewropeo, M* P. Manere Sorolla hace hincapié en la europeidad
fiteraria v cuitural que poseyd Petrarca y que favorecid su expresion en el renacimiento,
teniendo en cuenty determinantes fundamentales, infernas y externas que aunadas explican su
cosmopolitismo cultural; por un lado, la encrucijada politico-religiosa. asi como cultural
avinonense, de este modo la autora pasa a dar un repaso del influjo de Petrarca en Catatufa;
por otro, la poesia de Petrarca en lengua vulgar.

Rapidamente da unas pinceladas de lo que fue el petrarquismo portugues, influjo que viene
de textos originales, italianos o espafioles, frente a la traduccion. La introduccion oficial en
la literatura portuguesa corresponde a Francisco Sa de Miranda, y en la segunda mitad del
quinientos destaca a Camdes, donde no s6lo hay influencia petrarquista, también hay una
tradicion. Al hablar de petrarquismo francés hace referencia al influjo de éste en la literatura
inglesa y alemana. Indica tumbién que se podria hablar de un movimiento petrarquista
escocés, holandés, polaco, dalmata, hungaro, checho, chipriota, ruso o rumano.

Esa primera parte sirve de marce para ¢l que es objetivo del estudio, la segunda  El
petrarguismo espanni—. en la cual M.* P. Manero Sorolla recoge varias partes y que nosotros
reagruparemos en bloques para la reconsideracion critica de su contenido.

La influencia de Petrarca en Castilla viene apuntada teniendo en cuenta la influencia de
éste en Catalufia, pues ambos poseen puntos de difusion parejos y aparecieron en Castilla
mas tardiamente. Aungue se suele hablar de relaciones hispano-italianas, la mayoria de las
veees se limita a Jos posibles casos de difusion de Petrarca en Castilla, siglo x1v. donde se nos



