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concretamente en el caso especial de aquellos dramas histdricos notorios para el publico de la
época, sugicre que el rema parece estar confiado a varias formas de implicito.

El capitulo TX «L'informazione nel testo» (G, Martella, P. Pugliatti y R. Zacchi) recoge la
aportacion mas ambiciosa del volumen y por ende la mas vulnerable, No parece posible que en
un esquema y diecinueve paginas de exposicion pueda resumirse la globalidad de los elementos
codificados en un texto y &) trabajo de decodificacién a realizar por el receptor. No hay espacio
«fisicon para la justificacion ni de lo seleccionado ni de lo excluido, tanto en cuanto a
«fenomenos» como a «teorjas». No se trata, ni mucho menos, de que el planteamiento efectuado
no nos resulte correcto, sino solo que la envergadura dei argumento se merece una mayor
extension expositiva.

Dos contribuciones integran el ultimo capitulo «L 'unalisi delia conversazione e il dialogo
drammaticos. En la primera, francamente sugestiva, que corre a cargo de Guy Aston,
« L applicahilitd defl‘analisi conversazionate atlo studio del iesto drammatico», la organizacién de
los turnos, la suspensién de los mecanismos que producen esa organizacion y la reparacion de
eventuales dificultades, son los tres aspectos que concentran la atencién del autor. Dade que en
el eje interno del didlogo no son en realidad problemadticos los requisitos sistematicos de la
comunicacion —no regulan espontaneamente, sino que estin previstos en el texto—, Aston
concluye que tanto su presencia comeo su ausencia, aparte un interés de mimetismo autentifica-
dor, tiene una diversa funcion informativa dirigida al eje externo.

La segunda contribucion del capitulo y tltima del volumen, lieva et titulo «!! rinvio delly sfida
e le regole del salotto in A woman of no importance de Q. Wilde». Como muy bien subraya la
aulora, Roberta Mullini, la localizacidén de lo obvio, de lo aceptado a priori como no discutible,
puede resultar de una gran utilidad como definidor de los personajes y de la cultura de la gue son
exponentes en la dindmica intencional del autor. Las constricciones culturales a que estin
sometidos resultan entonces elementos estructurantes de la obra, en relacion sincromica ©
diacrdnica tanto con los codigos internos del teatro como con los externos de las diversas épocas
y culturas. A tal fin y basandose en los fendmenos de cortesia, analiza las estrategias discursivas
desarrolladas en un pasaje de la obra de Wilde.

Se cierra ¢l libro con un indice de nombres y una completa bibliogralfia.

En conclusion, puede afirmarse, sin lugar a dudas, que este volumen representa una notable
contribucion al estudio del texto teatral, tanto por fa localizacién de problemas inherentes
concretos, como por el estimulo que supone la bisquea de nueve vias especificas de analisis
tendentes a su solucion.

Pura GuIL

SERENIL, Vittorio, Gli immediati dintorni. Primo ¢ secondi, Milano, I
Saggiatore, 1983, pags. 178.

A pesar de tratarse de la segunda edicion —la primera aparecid en el afio 1962, editada
también por Il Saggiatore y prologada por el eminente critico Giacomo Debenedetti— es
importante dar cuenta de esta nueva publicacion de Gli Immediati dintorni, preparada por su
hija, Maria Teresa Sereni, después de la muerte del poeta, prologada por Franco Brioschi y
publicada en octubre de 1983. Y eilo, por numerosas y variadas razones. En primer lugar porque
el diario intermitente, en prosa, que constituye este libro, amplia el arco temporal respecto de la
primera edicion hasta practicamente los Oltimos dias que antecedieron a la muerte de Sereni.
Disponemos, por consiguiente, a través de las paginas de este libro, de una multitud de datos
referenciales y de consideraciones y reflexioncs del poeta desde los afios de la guerra hasta los
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umbrales de 1983; todes aquellos datos gue, segin sus propias palabras «devono cadere da un
libro di poesia. E cadere, poniamo, in un libro complementare, come G immediati dintorni». En
segundo lugar, porque esta nueva edicién aporta cambios y transformaciones importantes
respecto de la primera, cambios todos ellos de los que da cuenta Maria Teresa Sereni en las notas
finales del libro ¥ cuyo seguimiento constituye ya por si sélo un motivo de gran interés para la
lectura de aquél.

Para un estudioso de poesia en general y mucho més para un estudioso de la poesia de Sereni,
el interés de Gl immediati dintorni es capital debido a la relacion que se establece entre este texto
y los escritos propiamente poéticos. Se trata del libro que todo critico desearia tener et sus
manos al realizar un {rabajo de investigacion sobre la obra poética de un autor, tanto desde el
punto de vista referencial, ya que nos proporciona multitud de datos historicos y espaciales que
completan el significado de su obra poética, como desde ¢l punto de vista de la generacion de la
misma: Sereni nos habla en muchos casos de la creacidn, de la correccion de un poema
determinado, asi como también, a nivel general y tedrico, del significado y de los limites gue
para £l tiene el acto de la creacion y de la escritura poética.

El amplio conjunto de escritos que componen Gli immediati dintorni podria clasificarse a
partir de criterios de orden tematico. Un primer grupo se corresponderia con el tema de la
guerra y del cautiverio en el norte de Africa v comprenderia tanto escritos contemporaneos al
tiempo en que se desarrollaron los acontecimientos: afios 1938 a 1945 (Lettera d'anteguerra,
Bologna 42, Lubiana, Sicilia 43, Algeria *44, Male del reticolato), como escritos sobre estos
mismos hechos a partir de la mediacién de la memoria y del recuerdo: L'anno gquarantatre
(1963), L anno quarantacingue (1965), Port Stanley come Trapani (1982). Con el paso del tiempo
la realidad dramatica de la guerra y del cautiverio se somenten a un proceso de reflexion
conitinuo como si se tratase de un enigma que admitiese multiples y variadas soluciones y de
cuyo esclarecimiento dependiese, asimismo, la aprehension y comprension de la realidad
personal ¥ colectiva que sucedio a aquéllos.

Un segundo grupo de escritos se refiere al recuerdo de los afies que precedieron a la guerra.
En contraste con el grupe anterior, los escritos sobre la infancia, adolescencia y juventud del
poeta son escasos y ocupan especialmente los ultimos afios de la vida de Sereni: Negli anni di
Luino (1974: 1981), Il tempo delle fiamme nere (1982), Dovuto a Montale (1983). De los afios
sesenta son, en cambio, los escritos Cominciavi (1960) y Oghruno conosce i suoi (1966). A partir de
estos dos primeros grupos de escritos, podemos llegar a conocer la postura y el modo de
utilizacion por parte de Sereni de un tema de capital importancia en la poesia contemporanea y
que podriames designar bajo el término de «poética de la memoriay.

En el escrito que lleva por titulo Dovute a Monate (1983), Sereni nos advierte de su
reluctancia a escribir sobre los perfodos de Ja infancia y de la primera juventud. No practica el
culto de esos temas, nos dice, y confiesa que cuando una novela o una hiografia parten de esos
periodos, una impaciencia instintiva le hace saltar las primeras paginas: «ventenne, ho rinviato
di qualche anno la lettura di Proust. Credo per tale motivo» (pag. 159). Una actitud ambivalen-
te, de aceptacion-rechazo de la memoria, como fuente generadora de la obra poética y literaria se
trasluce de la lectura de estas paginas. Por un lado, nuestro autor se niega a la utilizacion de la
memoria en el sentido proustiano, como ensondcion y construccion de un tiempe y de un
espacio perdidos, constituidos en refugio de la realidad y del ticmpo presente. En el breve escrito
titulado Cemincigvi, por el contrario, Sereni nos revela la doble funcion afectivo-sancionadora
que desempefia la memoria respecto del tiempo inmediatamente anterior a la guerra y del de la
guerra mismeo, tiempo generador de una culpa colectiva que el poeta asume sobre si como
personal y propia. Muy brevemente las palabras de Cominciavi consiguen aunar el sentimiento
de nostalgia ante lo irrecuperable, tanto en relacion a Italia como en relacién a la propia vida,
con el sentido analitico y critico respecto al fallo de una conducta intelectual y politica; «...ti era
apparso, allora, di cominciare a vivere pienamente oltre la dittattura e ignorando la dittatura:
cercando altrove la coscienza, esercitando altrove la sensibilitd. Senza capire che proprio cosi la
dittattura compiva la sua opera in te ¢he la ighoravi, tanto che ne porti ancora il segno» (pags.
64-65).
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Por otro lado, sin embargo, a nivel de la elaboracion textual, Sereni considera la mediacién
de la memoria como requisito necesario para la elaboracion poética; la ensofiacion del recuerdo,
el distanciamiento de los hechos, son para €l garantia de poeticidad. Frente al poeta que inserta
en sus poemas la materialidad inmediata e inerte de los hechos, en un afan de compromiso y
adhesion 4 la realidad, Sereni prefiere seguir creyendo en la «pacienciar v en la «memoriar. Dos
claros aspectos, por tanto, en relacién a este tema, emergen de la lectura de los escritos
autobiograficos de Gli immediati dintorni: desde el punto de vista tematico existencial, la funcidén
de la memoria en Serent, sin desprenderse de la nostalgia ante ¢l tiempo perdido, cumple una
labor de autoanalisis, de critica sancionadora respecte de una conducta individual y colectiva;
desde el punto de vista de la generacion del texto poético, la ensofiacion de la realidad necesita,
en muchos casos, de la mediacion del filtro distanciador del recuerdo, €l cual eleva la realidad
objetiva a realidad poética.

Un tercer grupo tematico de gran importancia en G/ immediati dintorni lo constituyen las
reflexiones que hace Sereni en torno a la ¢reacion poética y a la funcién de la poesia, Podrian
incluirse en este apartado las traducciones, asi como las reflexiones y comentarios en lorno a la
poesia y personalidad de diferentes poetas. Como es sabido, desde la polémica antihermética,
que 4 raiz de la guerra suscitaron las poéticas neorreahistas, la sensibilidad de la critica y de los
autores respecto al problema de la naturaleza v fundion de la poesia, es extremadamente aguda
en [talia. En el escrito titulado I/ silenzio creativo (1962) se adhiere nuestro autor a una idea de la
creacion poética entendida como necesidad de biisqueda de un plano expresivo, donde pueda
configurarse, desde un angulo original y especifico, la relacidn existente entre experiencia e
invencion. La necesidad de escribir, naciente de la presion en la conciencia de un cumulo de
sensaciones, emociones, sentimientos, recuerdos, se convierte en Sereni en necesidad de
busqueda de figuras, de elementos narrativos, de estructuras en las que poner a prueba la
vitalidad, la real eficacia v poder de captacidn de aquéllos. La sustancia del contenido, ¢l
material informe que anida en la conciencia ¥ que presiona por manifestarse sensorial y emotiva.
La exigencia, sin embargo, de una bisqueda rigurosa de l1a forma del contenido {«la invencion»)
introduce en el proceso de creacion poética el elemento del trabajo reflexivo v constructivo, de
indagacion constante, con ¢l {in de «aderire meglto a quanto ha di vario il moto dell’esistenza. E
questo ¢ il prezzo della communicazione» (pags. 77-78).

El respeto que la invencion ha de guardar por la experiencia y por el «moto dell’esistenza» es
la garantia para Sereni de la presencia def otro en el acto de la creacion poética (la presencia def
otro constituye uno de los puntos algidos del debate antihermético); no lo es, en cambio, la
adhesion a un principio general previo, ya provenga de una ideologia ¢ de una rama de la
ciencia, principio que informaria de modo implicito el discurso poético y sobre el que habria que
apoyar la interpretacion de su sentido.

Sobre esta base originaria —sensaciones, emociones, sentimientos— Sereni apoya una
infatigable labor de basqueda de formas, para poder darle una manifestacion: «Si convive per
anni —dice el pocta-— con sensazioni, impressioni, sgntimenti, intuizioni, ricordi» y al tiempo
con la insatisfaccion creativa, «la nausea metricar, «il disgusto di ogni modulo precedentemente
sperimentato» (pag. 76). De esta actitud de insatisfaccion y blsqueda creativas arranca otro de
los nicleos tematicos mas importantes de Gli immediati dintorni: la reflexion acerca de los
limites de la poesia, las relaciones entre esta 0ltima v la narratividad, la posibilidad —de hecho
experimentada en Gli strumenti umani (obra de madurez del poeta)— de incorporar a la lirica
estructuras y elementos narrativos, con el fin de superar «la formulacion lrica inmediata». Con
Ia cual nos hallamos ante la primera puntualizacion que es necesario aducir a la confesion de
inmediatez sensorial y afectiva que Sereni adscribe a su creacidn poética. Gli strumenti umani
(1965) son el resultado de esta profunda labor de reflexion interpuesta entre el impulso
inmediato hacia la escritura y el producto poético conseguido, reflexion que significa ¢l redondeo
de la personalidad poética de Sereni, La materializacion de los sentimientos, de las sensaciones,
de las emociones a través de unas formas de contenido y de expresion determinadas, conlleva el
reconocimiento de la compleja unidad existente entre las funciones reflexiva, sensitiva y emotiva
en el acto de la creacidn pocética. Conseguido, a través del primer impulso creador, un discurso
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sobre los sentimientos y las emociones, individual y personal, inmediatamente se percibe,
subyacente al mismo, un discurso sobre [as ideas, las cuales sdlo tienen valor en cuanto referibles
a ese discurso de los sentimientos y de las sensaciones. Es un juego de acciones y reacciones entre
las diversas funciones de la conciencia: sentir hace pensar, pensar puede hacer cambiar el sentir y
¢l actuar; es un juego que se materializa en el producto poético acabado.

Rosario SCRIMIER!

Chanson de Roland. Cantar de Rolddn y el Roncesvalles navarro, por Martin
de Riquer. El Festin de Esopo. Biblioteca Filoldgica, ntm. 1. Barcelona,
1983, 403 pags.

Desde 1837, afio en que Francisque Michel publico por primera vez el manuserito de Oxford
de lo que hasta entonces se conacia como Romtan de Roncevaux, numerosos romanistas de todo
el mundo han dedicado su atencidn, a través de todo tipe de wabajos, a «la plus ancienne et la
plus belle des chansons de geste frangaises»: La Chanson de Roland.

En Espaifia el interés por este poema €pico francés ha sido y es notorio; bastaria citar como
ejemplo de ello los prestigiosos trabajos —reconocidos internacionalmente— de Menéndez
Pidal! y de Mariin de Riquer 2, o las traducciones que con mayer o menor fortuna han realizado
Benjamin Jarpés 3, Eduardo Marquina4, Angel Crespo, Luis Cortés Vazquez$, Juan Victorio”
o el mismo Martin de Riquer8.

Por eso presentar hoy una nueva edicion de La Chanson de Roland podria parecer algo
redundanie y poco novedoso, pero no es éste el caso. El libro que aqui resefiamos va a ser
imprescindible en cualquier biblioteca filoldgica que se precie.

Esta edicion estd precedida por un magnifico prologo en el gue, en primer lgar, su autor
describe exhaustivamente el hecho historico que inspird esta epopeya (El suceso histdrico,
pag. 9); asi el profesor de Riquer se remonta al afio 756 para relatarnos las estrategias politicas y
militares que determinaron que en la Pascua del atio 778, Carlas, rey de los francos, mandase
una expedicion a Espaiia, ¥ como a su regreso, el 15 de agosto de aque]l mismo afio, Jos vascos
tendieron una emboscada y aniquilaron la retaguardia del gran ejéreito franco en el paso de
Roncesvalles.

U La Chanson de Roland y el neotradicionalismo: origenes de la épica romanica, Espasa-Calpe,
Madrid, 1959.

2 Los cantares de gesta franceses: sus problemas, su relacion con Espafia, Gredos, Madrid,
1952,

3 EI cantar de Roldan, Alianza Editorial, Madrid, 1979, Esta version se publico por primera
vez en Revista de Qccidente en 1926,
19642 La Gesta de Rolddan. Version castellana de La Chanson de Roland, Editorial Zeus, Barcelona,

Marquina hizo esta adaptacion en 1929, pero no la legd a publicar.

S Tureldo: Cantar de Roldén, Seix Barral, Barcelona, 1983,

% El Cantar de Roldan, edicion del ms. de Oxford, version espafiola, notas y apéndices por L. C.
V., Salamanca, 1975.

T Cantar de Roldan, Catedra, Madrid, 1983.

8 Cantar de Roldan. Traduccion del texto francés del siglo xir del manuscriro de Oxford, Col.
Austral, Madrid, 1965.




