El sincretismo lingilistico-cultural sefardi
a la luz de dos textos aljamiados *

Paloma Diaz-Mas

Es va tdpico sefialar el caricter sincrético de la cultura sefardi.
Aquellos judios expulsados de Espafia en 1492 supieron conservar en
su lejano exilio la herencia lingiiistico-cultural hispanica, sin por ello
perder lo neitamente judio de su cultura, incorporando a la vez ele-
mentos (linglifsticos, folkldricos, literarios, de usos y costumbres, etc.)
de los pueblos con quienes convivieron durante los siglos de su dids-
pora.

En el caso de los judios de Oriente, este espiritu sincrético se pone
si cabe mas de manifiesto en la bullente primera mitad del siglo xx
o, mejor dicho, en el tiempo que media entre la revolucidn de los
Jovenes Turcos (1908) y la segunda guerra mundial (1939-45), de de-
vastadores consecuencias para las comunidades orientales!, En la
vida tradicional de los sefardies del viejo Imperio Otomano penetra
entonces la influencia de la cultura occidental: surgen cambios poli-
ticos?, adelantos técnicos (como la radio?), nuevas inquietudes cul-

* Los materiales biasicos de este articulo proceden del despojo sistematico
de prensa judeoesparfiola realizado por Elenra Romero en la Biblioteca Nacional
vy Universitaria de Jerusalén y en el Instituto Ben-Zvi durante el curso 1969-70.
Agradezco al Instituto «Arias Montano» del CSIC el haber puesto a mi dispo-
sicién estos materiales y sus espléndidos fondos documentales y bibliograficos
para la realizacién de este articulo, Quiero también expresar mi reconocimiento
a mi maestro lacob M, Hassdn, por sus atinadas orientaciones y su ayuda en
consulta de fuentes hebreas,

! Para la evolucion histdérica y cultural de las comunidades de la didspora
sefardf{ puede verse la atinada sintesis de H. V. SrpHIHA, L'agonie des judéo-
espagnols (Paris: Entente, 1977); vid. especialmente las pp. 38-69, que se refieren
a la época a la que aqui aludimos.

? Recuérdense los esfuerzos emprendidos por Mustafa Kemal Atatiirk para
modernizar la esclerotizada sociedad turca; o la consolidacién de los nacionalis-
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turales * y sociales® y hasta un nuevo modo de vestir y de compor-
tarse ‘.

Todo ello tiene, como es logico, su influencia en la lengua y en la
literatura: el habla se cuaja de expresiones calcadas del francés o del
italiano; se «tresladan» o traducen obras de las lenguas occidentales, y
se desarrollan, por influencia de las literaturas europeas, los nuevos
géneros «adoptados», inexistentes en la literatura judeoespafiola an-
terior ”: la novela?, el teatro®, la moderna poesia de autor y el perio-
dismo . Pero al mismo tiempo perviven los géneros literarios tradi-

mos en los paises balcanicos, con todos los cambios que estas circunstancias
supusieron para las comunidades judias,

3 Llama la atencion, por ejemplo, encontrar en un librico aljamiado publicado
en Salénica ca. 1930 una composicidn titulada Valencia, a todas fuces contrafdctum
del himno del Pais Valenciano, que hubo de llegar a los lejanos oidos de los
sefardies a través de las ondas hertzianas.

4 Aspecto éste en el que jugd un importante papel la obra de la Alliance
Israélite Universelle, cuyas escuelas diseminadas por todo el Oriente mediterra-
neo y el norte de Africa impartian ensefianza en francés v se convirtieron en
vehiculo para la entrada de la cultura francesa (y, a través de ella, de toda la
cultura occidental moderna) en el mundo sefardi. Una labor semejante, aunque
a menor escala, cjercieron las escuelas italianas Dante Alighieri. .

5 Ya viven los sefardies el fendmeno de] partidismo politico (por ejemplo,
en la encarnizada rivalidad entre los socialisias y los sionistas de Saldnica) v el
nacimiento de los movimientos obreros, como la huelga general de 1913 en las
fabricas de tabacos de varias ciudades de Macedonia, que acogian buen némero
de obreros judios; enire los mds activos promotores de esta huelga se encontraba
Semu'el Yond, hijo del célebre impresor, «convidador» y coplero Ya'acob Abra-
ham Yonad; la situacion ilustra bien a las claras el profundo cambio sufrido en
pocos afios por la sociedad sefardi: de un padre representante por antonomasia
de la vieja Saldnica tradicional sale un hijo dirigente sindicalista (cfr, M. ATTIAS:
«Jacob Jona — Wandering Minstrel of Salonicar [en hebreo], Sefunot, XV
{19811, pp. 153-262: p. 157).

¢ Se acufan expresiones como vestirse a la franca, *vestir a la manera occi-
dental’; franguear, "adaptarse a las modas y usos de Occidente’; franquear la
nombradia, *adoptar un nombre occidental (generalmente francés) en sustitucién
del nembre propio judia’ {por ejemplo, Claire en vez de Beruria, heb. ‘Clara’);
franquedad, ‘imitacion de usos y modas occidentales’; frangueria, ‘mimetismo
ridiculo y esnobista de todo lo occidental’, ete. (cfr. Nenama, Dictionnaive du
Judéo-espagnol [Madrid: CSIC, 1977; abrev. infra NeHAMA, Dictionnaire], s, v.
frianka, frankedr, frankeddd, frankeria).

7 Sobre la literatura judeoespaficla en general, vid. la exposicion de I. M.
HassAN: «Hacia una visién panordmica de la literatura sefardi», Actas de
las Jornadas de Estudios Sefardies, 1980 (Caceres: Univ., 1981}, pp. 51-68;
del mismo: «Visién panordmica de la literatura sefardi», Hispania Judaica,
IT (1982), pp. 75-85. Y la sintesis divulgativa de I. M, HassiN y E. ROMERO:
«Sobre los sefardies y su literaturas, en Del cancionero sefardi (Madrid:
Ministeriv de Cultura, 1981; abrev. infra Cancionero), pp. 1320,

8 Vid. M. D, SéncHrez GaRCIA-ARCICOLLAR: «El género narrativo en la literatura
judeoespafipla», en Actas citadas en n. 7 supra, pp. 107-113.

9 Vid. ¢l monumental trabajo de E. RoMERO: El teatro de los sefardies orien-
tales (Madrid: CSIC, 1979), 3 vols.

¥ Sobre prensa sefardf, vid. el repertorio (en hebreo} de M. D. GaoN: A Biblio-
graphy of the Judeo-Spanish (Ladino) Press (Jerusalén: Inst, Ben-Zvi, 19653;
abrev. infra GaoN) y el articuloresefia de I. M. Hassdn: <«El estudio del perio-
dismo sefardi», Sefarad, XXVI (1966), pp. 229-235. Conviene recordar que el pe-
riodismo no solo constituye un género per se, sino que ademas sirvié de vehiculo
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cionales, los antiguos usos y costumbres y la celebracién de las fes-
tividades religiosas ancestrales del judaismo.

Como ejemplo revelador de esta encrucijada cultural en la que se
desenvuelve el judaismo sefardi de las primeras décadas de nuestro
siglo hemos elegido dos poemas, que aparecieron en sendos periédicos
aljamiados de Saldnica: uno, publicado en 1910, poco después de la
renovacioén iniciada por Enver Bey v en visperas de las guerras balcéni-
cas. Otro, aparecido en 1938, poco antes del comienzo de la segunda
guerra mundial.

Ambos textos fueron publicados con ocasién de la festividad judia
de Tis'd-beab (nueve del mes de ab, correspondiente a nuestro julio-
agosto), en la que se conmemora la destruccién del Templo de Jeru-
salén y, por extensién, cualquier otra desgracia sucedida al pueblo
judio; en esta fecha era costumbre entonar no sélo coplas paralitar-
gicas 0 guinot ™ alusivas a los sucesos que se conmemoran en el dia,
sino también cualquier canto triste y lamentoso que pudiera conmo-
ver a los oyentes ? como, por ejemplo, un romance de tema desdi-
chado ",

Los dos textos que aqui editamos pertenecen al género de las lla-
madas «endechas del felek (tc. ‘mundo, siglo, actualidad’)»*; son,
pues, endechas «seculares» o «mundanas» que desarrollan en tono bur-
fesco ® temas de actualidad, calcando el esquema ritmico-melddico y
evocando las formulaciones de los cantos de endechas propios de
Tig'a-beab. En este caso, el poema tomado como modelo es el romance

para otros géneros adoptados: en sus paginas se incluyeron con frecuencia poe-
mas vy muchas obras de teatro v novelas vieron la luz en forma de folletén en
publicaciones periddicas.

11 Heb. ‘lamentaciones, endechas’. Sobre estas coplas, vid. el articulo de I. M.
Hassén v E. RomEero, «Quinot paralitirgicas: Edicidn y variantess, Estudios
Sefardies, 1 (1978), pp. 3-57 (abrev. infra HassAN-RoMERO, «Quinot») y «Poesia
lu¢tuosa judeoespafiola: guinot paraliturgicas», en Proceedings del VI Congreso
Mundial de Estudios Judios (Jerusalén, 1980), t. IV, pp. 3-57.

12 Para los cantos de duelo sefardies en general, vid. mi tesina (de circulacion
restringida) Poesia luctuosa judeoespaiiola: Clasificacion (Madrid: Univ. Com-
plutense, 1977; abrev. infra Clasificacion) v mi tesis Temas y tdpicos en la
poesia luctuosa sefardi (Madrid: Univ, Complutense, 1982; abrev, infra Tdpicos),
en cuvas pp. 7-16 resumo y amplio la clasificacion de temas.

13 Vid. mi comunicacidén «Romances sefardies de endechar», en Actas citadas
en n. 7 supra, pp. 99-105.

¥ Tomamos la denominacidén de uno de los periddicos gue nos sirve de fuente
(Accion), en el que, como colofén de un articulo sobre la festividad del dia, se
indica: «Es profitandoe ["aprovechando'} de las endechas de este aniversario que
mosotros adaptamos al mismo son ['melodia’] las endechas del felek de esta
forma»; v a continuacién vienen tres endechas parddicas, la primera de las
cuales es nuestro texte 2 {vid. alli y n. 23 infra).

15 No es raro encontrar en la literatura sefardi contrafacta parddica de textos
serios o solemnes; véase al respecto la comunicacién de L. CARRACEDO: «Textos
purimicos de cardcter burlesco», en Actas citadas en n. 7 supra, pp. 123-130; en
ella se presentan, entre otras, la parodia de un testamento, la de una endecha
v la de una ketubd o contrato matrimonial,
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del Pozo airdn®, que a su vez se inspira en la tragica balada neogriega
7o stoicheioméno pegddi”. Ofrecemos aqui una versién a titulo de
muestra:

Ya se van Jos siete hermanos, ya se van para Aragdn.
;Y guay qué dolor!:
va se van para Aragdn.

En el medio del camine l'agua se les escapd;
iy guay qué dolor!:
l'agua se les escapd; R

caminando por los campos toparcn un poZo airdn;
iy guay qué dolor!:
toparon un pozo airdn;

echaron pares y nones, al méas chico le cayé;
;v guay qué dolor!:
al mas chico le cayo; N

lo ataron con una cuedra lo echaron al pozo airén.
iY guay qué dolor!:
lo echaron al pozo airon.

En el medio de aquel pozo Ia cuedra se les rumpid;
iy guay qué dolor!:
la cuedra se les rumpid;

el agua se hiZo sangre, las piedras culebros son;
iy guay qué dolor!:
las piedras culebros son;

culebros y alacranes le comen el corazdn.
iy guay qué dolor!:
le comen el corazén.

Ya se van los ses hermanos amargos de corazdm.
iY guay qué dolor!:

amargos de corazén,

81 vos preguntan mis padres les dirés: «Atras quedds;
;y guay qué dolori:
les dirés: «Atras quedés;

si vos pregunta mi dama, vivda mueva ya quedd;
iy guay qué dolor!:
vivda mueva ya quedd;

si vos preguntan mis hijos, glierfanicos muevos son.
JY puay qué dolor! B,

16 Tlamado también Los stete hermanos y el pozo airdn. Véase caracteriza-
cidn del romance y bibliografia de versiones y estudios en S. G. ARMISTEAD ef al.:
El Romancero judec-espaiiol en el Archivo Menéndez Pidal (Catdlogo-indice de
romances y canciones) (Madrid: Cédtedra-Seminario Menéndez Pidal, 1978), 3 vols.,
ntim. X.13, El romance es el tema R.17 de mi Clasificacién (cfr. Topicos, p. 13).

17 Vid. S. G. ArmIstEad v J. H. S1evERMAN: Ewn tormno al Romancero sefardi
(Hispanismo y balcanismo de la tradicidn judeo-espafiola) (Madrid: Seminario
Menéndez Pidal, 1982}, cap. 11.1; en los caps. I[.2-5 estudian otros cantos tradi-
cionales sefardies derivados de cancicones balcdnicas,

18 El texto es el 2.B.4 del apartado «Las canciones» (pp. 31-94) del Cancionero
citado en n. 7 supra. Notese que en el canto tras cada verso se introduce el
estribillo, después del cual se vuelve a cantar el segundo hemistiquio. Esta pe-
culiaridad en la ejecucién —determinada por la melodia— es indispensable para
entender el esquema ritmico de los contrafacta gue aqui presentamos, en los
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TexTO 1

El poema * fue publicado en el periddico aljamiado de Salénica EI
Kirbach®, afio I, num. «perfecto» (sic en la fuente) 33, correspondiente
al «7 ab 5670/12 agosto 1910»; el texto ocupa la parte superior de la
columna a de la pagina 2 %; estd en letra rasi y le precede el epigrafe
en cuadrada «Ya se van los 7 hermanos», lo cual indica inequi-
vocamente que se trata de un contafadctum del romance del Pozo Airon.
El texto esta escrito a renglén seguido, si bien se aprecia cierta inten-
cién de separar los versos —o los hemistiquios, en algunos casos— por
medio de comas, y cada estrofa forma un pérrafo. En mi edicién
he respetado en lo posible tal division, aunque tratando siempre de
reproducir el esquema ritmico-melddico del romance que sirve de base
al poema.

1 jOid esta fasfecha que quema el corazén
por Hasday y Saquito que moran de balddn!

2 Ya se van 700 liras, ya volan por el aver.
jGuay, qué dolor!
iChe boholilg!

3 Por en medio de el afio
El Kirpach aparecié y piSin grité.
[Guay, qué dolor!
iKiina que mos cayd!

4 Sen 700 liras
que el probe piedre hoy en haéiendo hesbon.
iGuay, qué dolor!

5 Echimos pares y nones,
Hasday non tiene raZzén de chuparmos,
iChe boholilg!

que la estr. 1 (en el texto 1, 1a 2) estd constituida por un verso largo con censura
(equivalente al v, 1 del romance) seguido de un estribillo; y las restantes estrofas,
por dos verses, generalmente el primero corto {equivalente a la repeticién del
hemistiquio en el canto del romance) y el segundo largo y con censura (equiva
lente a un verso completo del romance), tras los cuales se inserta el estribillo,
En nuestro texto 1 la estr. 1 es en realidad eco de otro canto de endechar {vid.
nota alli), por lo que se aparta de este esquema.

1B No fue incluido en mi Clasificacidn, pero vid, Tdpicos, p. 15, tema F.1,
donde se titula Oid esta fasfecha.

2 Nim. 261 del repertorio de Gaon; se trata de un semanario humoristico.

21 En el mismo namero del periddico se incluyen otras tres endechas del
felek: dos en p. 1, bajo los epigrafes «Las endechas del Kirbackh» (cols. b-c)
y «Kiina» (col. €); v otra en p. 4, bajo ¢l epigrafe «Ultima endecha» (col. ¢).
Cfr. T6picos, p. 15, temas F4 (Acddrate, Kirbach), F.5 (Quind del Kirbach) y
F.é (La endecha de Yedid Han), respectivamente.

2 Para la transcripcién me atengo al sistema expuesto por I. M. HASsAN:
«Transcripcion normalizada de textos judecespaioles», Estudios Sefardies, 1
(1978), pp. 147-150; téngase en cuenta que, segun este sistema, el seseo y el yeismo
no se sefialan expresamente en el texto, por ser rasgos generales. En las citas
de versos E significa estribillo, el niimero ardbigo es el de la estrofe y 1a letra
gque le sigue indica el verso dentro de la estrofa.



230 Paloma Diaz-Mas

6 Fue un trato muy yerado,
Saquito va lo adetdé y se sotometid.
jChe boholild!

7 Hasday se gueda callado

y non di¢e: —Aqui esté; hak de probes non guiero yo.—
jGuay, qué dolor!

8 Pasaron agueos tiempos
que se echaba cuedra al garén sin razdm.
iGuay, qué dolor!
jChe boholild!

9 Si el Concilio queda durmiendo
¥ non juZzga esta question, jguay de Ia nacidn!
iChe boholilg!

10  Es mandéia y pecado
que el pueblo quede endevdado y con grande dolor,
iChe boholilg!

11 Nop lo quiere ni el Dio ni la gente
que el pueblo mire de enfrente.
iChe boholild!

12 Non es justo ni humano
de abusar de nuestros hermanos.
iChe boholild!

Notas al texto !

v. la—Este verso v el siguiente remedan la estrofa introductoria
de la conocida quind (heb. ‘endecha’) paralitirgica del Horbdn de Sidn
(*la destruccidn de Sién [Jerusalén]') que solia entonarse en Tis'a-beab
y comienza con el pareado:

10id esta endecha que quema el corazén .
de galut ['destierro’] de Yerusaldyim y horbdn de Siydn!

(para las versiones aljamiadas orientales de dicho poema, vid. Hassén-
Romero «Quinots I, y para las orales de Marruecos, Tdpicos 4); fas-
fecha, “fechoria, entuerio’ (cfr. Nehama, Dicrionnaire, s. v. fasfeca), es
feliz remedo fonético de endecha.

v. 1b.—Hasday (heb. Hasday) y Saquito son nombres propios mas-
culinos judios, el segundo de ellos diminutivo afectivo (y aqui sin duda
irénico) de Isaac. Debemos interpretar de balddn como ‘afrentosa-
mente’. Los versos (v el poema entero) sélo se entienden a la luz de
otras colaboraciones aparecidas en el mismo ntimero del periédico, en
las que se denuncia un embrollado asunto de alquiler fraudulento de
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un edificio perteneciente a la comunidad judia de Salénica, cuyas ren-
tas se destinaban a socorrer a los pobres; parece que los tales Hasday
y Saquito eran los que habian amafiado el fraude para «morar» en el
edificio pagando un alquiler irrisorio. El poema es, pues, una ssatira
contra estos corruptos personajes.

v. 2a—Comienza aqui el contrafactum del Pozo airdn; el primer
hemistiquio alude a las liras (tipo de moneda) que la comunidad judia
perdia con el fraudulento alquiler; comoquiera que en otra colabora-
cién del mismo periddico se dice que las liras perdidas eran Secentas
(‘seiscientas’), hemos de entender que el nimero 700 es aproximado
v ha sido deliberadamente escogido por el autor del poema para acen-
tuar el paralelo con el verso «Ya se van los 7 hermanos» del romance
del que es contrafactum. Nétese la reduccién del diptongo en volan.
En aver, ‘aire’, parece haberse producido un cruce entre el heb. avir
y el neogriego der (cfr. Romero, Teatro, p. 1166, s. v. aver).

v. E2a.--~FEl arcaico guay es interjeccion habitual en judeoespafiol
para indicar dolor, de donde el sustantivo guaya o alguaya, ‘lamenta-
cién’, v el verbo enguayar o alguayar, ‘hacer guayas, plafiir, lamentarse’
(cfr. Nehama, Dictionnaire, s. v. gway!, gwdya, algwdva, engwaydr,
algwaydr). Nuestro texto adopta literalmente el estribillo de la mayo-
ria de las versiones del Pozo airdn.

v. E2b.—No acierto a descifrar el segundo verso del estribillo (que
se repite en E3-E6, E8h y E9-E12). La palabra inicial che debe de ser
la interjeccién infantil del te. ¢e, que el Redhouse English-Turkish
Dictionary (Istanbul: Redhouse, 1974} define (s. v. ce 2} como «baby
talk boo!»; no parece probable que se trate del it. cioe, ‘es decir, a sa-
ber’. En cuanto a lo que hemos transcrito como boholilé (que podria
leerse también buholilc, bohuleld, boholilii, etc., ya que la grafia alja-
miada utiliza un mismo signo para e/i y otro para o/u), podria ser
palabra turca o griega. Obsérvese que en nuestro texto 2 aparece (tam-
bién en el estribillo) la expresion Che, che, che, bosolior, semejante
a la que aqui encontramos. Seguramente se trate de dos palabras que
solian introducirse en el canto del romance del Pozo airén (cuya aso-
nancia permite pensar que la ultima vocal sea efectivamente -¢), aun-
que no deja de extrafiar que ninguna de las versiones hasta ahora pu-
blicadas presenten esta formulacién en el estribillo; no seria impo-
sible que la segunda palabra sea un vocablo sin sentido, del estilo de
achupé, leré y otras interjecciones que se inroduccién a veces en los
cantos populares.

estr. 3.—Kirbach (3b, tc. kirbag, "l4tigo’) es el nombre del periédico;
pisin, que podria leerse también pesin (del tc. pedin/pisin, ‘por ade-
lantado, en primer lugar’), tiene en judeoespafiol el significado de ‘en
seguida, pronto’ (cfr. Nehama, Dictionnaire, s. v. pisin y pesin). El v. 3a
alude a la fecha real de aparicién del periédico, que empezd a publi-
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carse a mediados del afio judio de 5670 (= 1909-10); pero la formula-
cidn es seguramente intencionado remedo de la del Pozo airdn «Por
en medio del camino...» (cfr. «<En el medio...», en la versién repro-
ducida supra). La estrofa quiere decir, pues, que, nada més aparecer, el
periédico «grité» (3b) denunciando el fraude que se estaba come-
tiendo,

v. E3b.—En el judesp. kiina —con palatalizacién de la [k] por
influjo de la fonética del turco—, ‘dolor, calamidad, desastre’, debe
haber operado la influencia del heb. guind, ‘endecha’, sobre el tc. kin,
‘resentimiento, rencor, inquina, odio’ (cfr. C. Crews, «Notes on Judaeo-
Spanish», Proceedings of the Leeds Philosophical and Literary Society,
VII [1955], pp. 192-199 y 217-230; VIII [1956], pp. 1-18, § 49; y tam-
bién J. Nehama, «Le dialecto judeo-espagnol et le ladino», Tesoro de
los judios sefardies, IV [1961], pp. LVII-LXIII: p. LXI, s. v. Quyina).
Nada tiene que ver el vocablo con el cast. inquina, que no parece haber
existido en el habla de los sefardies, Nétese el uso de la forma mos
para el reflexivo (también en 5b chuparmos»).

v. 4b.—En probe y piedre (como en 8b cuedra) encontramos la me-
1atesis de [r] tan frecuente en judeoespafiol. La expresién en hadiendo
no tiene aqui el valor adverbial temporal propio de la construccién
en + [gerundio] en castellano (por ejemplo, «en saliendo, me cai»),
sino de simple gerundio, por calco del francés; hesbdn (heb. hesbdn),
‘cuenta, calcule matematico’.

v. 5a.—Noétese en Echimos la tipica terminacién en -imos para la
persena nosoiros del indefinido de un verbo de la primera conjugacién,
por analogia con los verbos en -er y en -ir. La expresion «echar pares
y nones» (‘echar a suertes’) la explica Nehama (Dictionnaire, s, v. pdres
i nénes) como «jouer a pair et impair pour attribuer une chose con-
testée au gagnant»; no se entiende bien el sentido de la expresién en
el contexto, pero sin duda remeda el verso del Pozo airén «Echaron
pares y nones / al mas chico le cayé».

v. 5b.—La negacién non —que convive con no en judecespafiol—
se debe mas a galicismo que a conservacidn de una forma arcaica his-
panica.

v, ba.—yerado, “errado’, con mantenimiento del diptongo de ¢é y ar-
ticulacién simple de la vibrante intervocalica.

v. 6b.—acetd, ‘aceptd’, y se sotometid, “se sometis, se doblegé’, son
formas hispanizadas sobre las raices de los verbos it. accettare y sotto-
méttere, respectivamente,

v. 7b.~-hak es en tc. ‘justicia, derecho, ley’; pero en el fichero léxico
inédito de Cynthia Crews (depositado en el Instituto <Arias Montano»
del CSIC) aparece documentada la expresion hak de como «belonging
by right to»; el sentido del hemistiquio seria, por tanto: *yo no quiero
lo que corresponde por derecho a los pobres’.
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v. 8a—En aqueos, ‘aquellos’, se documenta la caida de [y] intervo-
calica en contacta con vocal anterior, que es fendmeno frecuente en
judeocesparfiol {cfr. mancia en 10a infra).

v. 8b—gardn, heb. ‘cuello, garganta’; la expresion «echar cuedra
al garén» debe de querer decir *ahorcar’; no es imposible que resuene
aqui cierto eco del verso del Pozo airdn en que los hermanos «lo ata-
ron [al pequefio] con una cuedra / lo echaron al pozo airéns,

v. 9a.—El Concilio es el Consejo Comunal, érgano directivo de la
comunidad judia.

v. 9b.—questidn, ‘asunto’, es seguramente cruce del cast. cuestién
y el fr. question, 'pregunta’; debe entenderse nacidn no como “pais’,
sino en el sentido de ‘grupo étnico’ (cfr. Nehama, Dictionnaire, s. v.
nasydn), aquf concretamente referido a la comunidad judia.

v. 10a.—mancia, palabra muy usada en judeoespafiol con el sen-
tido de “pena, l4stima’, no es sino el cast. mancilla con mantenimiento
de [z] sonora y pérdida de [y] intervocalica {cfr. J. Corominas y J. A.
Pascual, Diccionario critico etimoldgico castellano e hispdnico [Ma-
drid: Gredos, 1980; abrev. infra Corominas], s. v. mancilla). Nehama
documenta (Dictionnaire, s. v. pekddo) la exclamacién pekado i man-
ziya! para expresar «...une réprobation devant des souffrances immé-
ritées, des dépenses ruineuses, un désordre impardonnable, etc.».

v. 10b.—En endevdado, *endeudado’ se mantiene el grupo labial +
dental. Lo que lamenta es que el pueblo quede cargado de deudas,
mientras otros se aprovechan de las rentas comunitarias que servirian
para socorrerle.

v. 1la.—La forma el Dio para *Dios’ estid va documentada en el
habla de los judios medievales {cfr. Corominas, s. v. Dios).

v. 11b.—mire de enfrente, ‘se quede como espectador, sin participar’
(cfr. Nehama, Dictionnaire, s. v. mirdr).

v. 12b.-—Nobtese el mantenimiento de la oclusividad de [b] inter-
vocalica en abusar.

TexTo 2

El poema ® apareci6 en el periédico aljamiado de Salénica Accion %,
afio X, serie 2, nim. 2.732, correspondiente a «alhad [*domingo’] 10 ab
5698 / 7 augoustou® 1938». Est4 inserto en una seccidén titulada «Las
endechas de Ti§'a beab», que ocupa las cols, b-¢ de una pigina impar,

2 Incluido en mi Clasificacidn con el titulo Y guay qué dolor (F.3); cfr.
Tdpicos, p. 15.

4 Nam. 33 del repertorio de Gaon; cfr. también el nim. 34 (Accidn-Prensa).

% El mes cristiano estd escrito en caracteres griegos.
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seguramente la 3%; el texto estd en la parte media de la col. b y la
superior de la ¢, escrito en letra rasi, v le precede {como al texto 1)
el epigrafe en cuadrada «Ya se van los siete hermanos». Cada hemis-
tiquio de mi edicién es un verso en el original.

1 Volaron las condiciones, las que emitié Viisomn,
;Y guay, qué dolor!

2 jAy! Socetd de las Naciones
hechas con buen corazén no tuvo valor.
iY guay, qué dolor!

3 Fuercon la burla amarga
del avién ¥y del canon.
/Y guay, qué dolor!

4 La diplomacia draga
con un si y con un no  le dieron la coz
0Y guay, gué dolor!)

5 El que fue fuerte vencid:
se burlo de los tratados de los cualos €l sifid.
Y guay, qué dolor!
[Che, che, che bosolior!

Notas al texto 2

v. la—Vilsén —que transcribo con acentuacidén aguda por exigen-
cia de la rima— es el apellido inglés Wilson. Se refiere sin duda al
presidente de los Estados Unidos Thomas W. Wilson, uno de los crea-
dores de la Sociedad de Naciones (cfr. v. 2a). Las «condiciones» que
segun el texto «volarons deben de ser las del plan de paz que propuso
este politico americano al finalizar la primera guerra mundial.

v. El.—Para este estribillo, vid. nota al v. E2a del texto 1.

v, 2a—Usa aqui la interjeccion Ay, frente a la forma mas arcaica
guay del estribillo. Esa «Socetd [del it. societd, ‘sociedad’] de las Na-
ciones» es la creada en 1919, antecedente de la actual Organizacién
de las Naciones Unidas.

v, 2b.—hechas, ‘acciones’ {cfr. Nehama, Dictionnaire, s. v. é¢a). No
puede determinarse si el sujeto de tuvo son las <hechas» (con falta
de concordancia) o la «Soceti de las Naciones» del verso anterior, en
cuyo caso el primer hemistiquio de 2b quedaria sin demasiado sentido.
De cualquier manera, el significado de los versos es que los propositos
bienintencionados de la Sociedad de Naciones no sirvieron para nada.

% La numeracion estad cortada en la fotocopia que manejo. La seccidn com-
prende un breve articulo sobre la festividad dcl dia y otras dos endechas del
felek, publicadas bajo los epigrafes «Abi, abi, abi» v «0id esta endecha» (ambas
en col. ¢); cfr. Clasificacion, temas V.2 (Deredores, deredoves) y F.1 (Hoy la
vida estd hecha), respectivamente; cfr. Tdpicos, p. 15.
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estr. 3.—Debemos entender Fuéron la burla ... del como ‘sirvieron
de burla para el’, o mejor ‘fueron burlados por el’; candn (3b), “cafién’,
del fr. canon, aunque tal vez reforzado por el it. cannone. El v. 3b es
corto, pero lo he escandido como los demas largos, porque presenta
rima interna (como 2b y 4b} y cada hemistiquio podria alargarse en
el canto.

v. 4a.—En diplomacia (con ruptura del diptongo claramente indi-
cada en el texto aljamiado por medio de un dlef que separa la yod [y]
de la he final [a]) parece haberse operado un cruce entre el it. diplo-
mazia y el fr. diplomatie, El término draga lo utiliza yva Gil Vicente
(cfr. A. Zamora Vicente, Dialectologia espaficla [Madrid: Gredos, 1974],
p. 367) ¥y Nehama lo define (Dictionndire, s. v. drdga) como «monstre
fabuleux féminin trés redoutable, capable de manger les enfants, les
hommes, de causer des dévastations» y también como «une virago;
une femme d’'une grande activité, d’'une vigilance étonnante, qui pense
a tout, fait tout pour que tout marche & souhait, que tout soit en or-
dre». Aqui el sentido parece estar mas cerca de la primera acepcion,
como si dijera: ‘la arpia de la diplomacia’.

v. 4b.—Hemos de admitir una falia de concordancia si suponemos
que el sujeto del verbo en plural dieron es «la diplomacia»; a menos
que entendamos que el sujeto es un eliptico ellos, con lo cual el v. 4a
quedaria sin funcién sintdctica. El antecedente de le debe de ser la
«Soceta de las Naciones» (2a).

v. E4.—Suplo aqui el estribillo (que falta en el texto aljamiado)
para regularizar el esquema estréfico con el del resto del poema.

v. 5h.—Las formas de pronombre relativo cualo/cualos, cuala/
cualas son habituales en judeoespafol; sifid, ‘firmé’ (cfr. fr. signer).

v. ESh.—Para la interpretacion de este verso, vid. nota al v. E2b
del texto 1.

COMENTARIO

Los dos textos que aqui presentamos ilustran de forma palmaria
hasta qué punto el judeoespafiol tardio esta constituido por una amal-
gama de los mas heterogéneos elementos lingiiisticos. Aparte de los
rasgos dialectales especificos, tanto en el plano fonético (conserva-
cion de fonemas medievales como [y], [z] v [§] —este ultimo sdlo se
da en nuestros textos en palabras turcas o hebreas—, caida de [y]
en contacto con vocal anterior, metatesis de [r] en palabras como
probe y cuedra, mantenimiento del grupo labial + dental en endev-
dado) como en el morfolégico {uso de la forma wios para el pronombre
reflexivo, terminacién en -irmos para la persona nosotros del indefi-
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nido, etc.) y en el léxico (formas como el Dio), encontramos las mas
dispares caracteristicas.

La fonética muestra, junto al mantenimiento de los fonemas del
espafiol medieval citados supra, alguna influencia de la fonética del
turco (palatalizacién de [k] en kiina). La sintaxis es basicamente his-
pénica, pero se inserta alguna construccidn calcada del francés (en
haciendo). Y el léxico es un auténtico muestrario en el que, junto a
venerables arcaismos hispanicos (guay, endevdado) o dialectalismos
documentados entre los judios espafioles desde la Edad Media (el Dio,
ya mencionado), encontramos los préstames del turco (Kirbach, che,
pisin, kitna, hak) v de lenguas balcanicas (seguramente aver y tal vez
boholilé y bosolior), inevitables en todo texto judeoespafiol de Orien-
te; aderezados con la presencia de los hebraismos esperables en cual-
quier judeo lengua (Hasday, hesbon, garon), alguno de los cuales ha
sufrido el influjo del turco {(cfr. el cruce del tc. kin v el heb. quind en
kiina) o del neogriego {aver). Y, entreverados con todos estos elemen-
tos «exoticos», surgen préstamos de lenguas romdnicas como el fran-
cés (question, sifid) o el italiano (acetd, se sotometid, Socetd), cuyas
influencias parecen a veces entrecruzarse {candn, diplomacia).

Y todo ello en unos textos que se publicaron en un medio —la
prensa— representante por antonomasia de los nuevos géneros adopta-
dos, imitados de las literaturas europeas; textos que ademas aluden a
sucesos de rabiosa actualidad local (1) o internacional (2), pero que
toman como base ritmico-melédica un poema (el romance del Pozo
airon) ligado al folklore de una antiquisima festividad judia (Ti'a-
beab) y sentido por los sefardies como perteneciente a la tradicién
hispanica ?..., aunque en realidad no sea sino versién judeoespafiola
de una balada griega.

Asi, pues, en estos breves poemas se conjugan de forma prodigiosa
los principales componentes del judeoespafol oriental de las primeras
décadas de nuestro siglo: el sustrato hispano-judio traido de la Penin-
sula Ibérica y conservado durante quinientos afios; el adstrato turco-
balcanico fruto de una convivencia multisecular; v el superestrato —si
asi puede llamirsele con propiedad— de las lenguas romanicas que,
«invadiendo» €l entorno cultural sefardi, sirvieron de vehiculo para
la irrupcion de la cultura occidental en ese entrafiable y tradicional
mundo del judaismo hispanico.

7 Recuérdese la mencidn del nombre de «Aragon» en el v. 1 que, segin
Armistead y Silverman (cfr. estudio citado en n. 17), responderia al intento de
dar una apariencia mds hispanica al texto.



