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RESUMEN

El cine narrativo comercial utiliza, entre los escenarios necesarios para representar sus historias,
lugares que van creando imagenes comunes que tienen un gran impacto social. La ciencia del
paisaje, estudiada por la geografia moderna, ofrece conceptos y métodos que ayudan a entender la
importancia cultural de la descripcion de los paisajes por diferentes medios, literarios, pictoricos,
fotograficos y cinematograficos. Los modernos estudios sobre medios de comunicacion de masas
ofrecen métodos de anélisis de peliculas que pueden ayudar a valorar las caracteristicas narrativas
y formales de los filmes. El presente articulo trata de analizar la relacién entre cine y paisaje,
mostrando un modelo que incluye diferentes tipos de funciones narrativas que puede tener el
paisaje urbano en el cine, exponiendo algunos ejemplos y ofreciendo una manera de estudiar esta
relacién que permita posteriores trabajos de investigacion.
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ABSTRACT

Narrative commercial films use places that create common images and have a great social impact, among
the settings needed to represent their stories. Landscaping studies by modern geography, offer methods
and concepts that help to understand the cultural importance of landscapes, using different means, such
as literature, painting, photography and cinematography. Present mass-media studies offer film analysis
methods that may be useful when evaluating narrative and formal aspects of films. The present paper
aims to study the relationship between film and landscape, proposing a model composed by several types
of narrative functions that urban landscapes play in films. It also includes some examples and provides a
methodology of studying this relationship that will enable further research projects.

Keywords: geography, landscape, city, cinema, film, urban landscape.

La relacidon entre paisaje y cine puede abordarse desde muchos puntos de vista. En el
presente articulo se describen algunas maneras de tratar esta relacion y se propone un
método para analizar como se describen los paisajes urbanos en el cine. Se empieza
definiendo algunas ideas que provienen de ciencias diferentes y que son el fundamento
de este trabajo.

El concepto paisaje, tal y como lo entendemos en la actualidad, como un conjunto
ordenado, como unidad, surge en los afios finales del siglo XVIII, durante el movimiento
romantico. En ese momento, cientificos y artistas van creando un I|éxico propio,
adaptando términos de otros campos del saber, para poder explicar mediante palabras
tanto las caracteristicas fisicas de los lugares descritos como las sensaciones que
producen, en un intento de aunar descripcion y sentimiento.

Durante todo el siglo XIX, los artistas (sobre todo escritores y pintores) desarrollan
maneras para abordar esta nueva tematica. Sus aportaciones son intensas e
importantes. Como expresa Nicolas Ortega, existen dos dimensiones en la vision
moderna del paisaje: la descriptiva (la vertiente cientifica o explicativa, de caracter mas
objetivo) y la sentimental (el lado artistico o estético, la faceta comprensiva, de indole
mas subjetiva) (Ortega 2006).

En el desarrollo de esta nueva forma de ver el mundo, y por lo tanto de esta nueva
geografia, existe una unidén con las corrientes intelectuales decimondnicas. La aparicion
de nuevos medios de captacidén y reproduccion de imagenes desde mediados del siglo
XIX, como la fotografia y el cine, ampliard la capacidad de representar la realidad vy
difundir de manera masiva su descripcion.

La geografia mas actual continla trabajando e investigando el concepto de paisaje, vy
lo toma como objeto de estudio porque permite integrar, junto a muchos de los aspectos
de la geografia mas tradicional, ideas, metodologias y maneras de describir mas acordes
con las corrientes intelectuales actuales y con la necesidad de aplicacion de los
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conocimientos geograficos. El estudio del paisaje nos permite trabajar con los elementos
visibles que facilitan el entendimiento de ciertos procesos y, ademas, la organizacién, la
I6gica de los mismos.

El cine, como medio de representacion que es, tiene la capacidad de mostrar acciones
y situaciones y permite reflejar rasgos importantes de diferentes paisajes,
relacionandolos con aspectos que son objeto de estudio de la geografia actual, como la
poblacion, las comunicaciones, la industria, el comercio, etc.; asi como las actividades
gue se desarrollan en ellos. El cine, como otras manifestaciones artisticas, describe
paisajes a partir de los que encuentra en su entorno y los que recrea mediante
escenarios artificiales. En ambos casos crea unos estereotipos de gran calado social.
Conocemos el mundo cercano con nuestros sentidos, y el mas lejano, a través de medios
de comunicaciéon de masas, como el cine.

Para estudiar los diferentes paisajes descritos por el cine podemos utilizar, para
empezar, la division tradicional que se utiliza en geografia: paisaje natural, rural y
urbano. Esa divisidon, a pesar de sus defectos, permite estudiar con mas detalle la
representacion que aparece en el cine de cada tipo de paisaje.

Respecto a su representacion dentro de las peliculas, podemos estudiar dos
vertientes: la primera, la funcién que tienen los paisajes en la estructura narrativa de la
pelicula; y la segunda, las formas propias del cine que se utilizan para describir dichos
paisajes. Para ello necesitaremos conocer los estudios existentes sobre analisis
cinematografico, asi como ciertos aspectos pertinentes sobre la produccién y distribucion
de peliculas.

En el caso de la presente intervencion, dada la brevedad de la misma, nos cefiiremos
solamente a un tipo de paisaje: el urbano. Realizaremos el analisis sobre la funcion que
tiene dicho paisaje en la narracion filmica, aunque podremos esbozar algin pequefio
aspecto sobre la manera de describirse algunos de los paisajes.

Dividiremos la intervencidn en varios bloques:

— Descripcidén del marco teodrico en que baso el presente estudio.
- La metodologia de trabajo que planteo.
— Muestra de una serie de ejemplos, que permitan contrastar estas ideas.

Marco teodrico

Para acotar el objeto de estudio, pondremos limites al mismo. En primer lugar, nos
cefiiremos solamente a los paisajes urbanos. Dentro de este tipo de paisaje solamente
trataremos los que describen situaciones contemporaneas (entendiendo por
contemporaneas las que recrean lugares que no exceden en mas de cuarenta o cincuenta
afnos de distancia al momento de la produccion de la pelicula). Y solamente utilizaremos
los que aparecen en el cine comercial narrativo, desestimando conscientemente trabajos
muy importantes en otros tipos de cinematografia, como la documental, la educativa, la
familiar, la publicitaria, la industrial, etc.

Si estudidramos alguno de los tipos de peliculas que estamos dejando fuera del
estudio, como la reconstruccién de paisajes histéricos, es muy posible que necesitaramos
otros métodos y, por supuesto, obtendriamos otras conclusiones.

Si utilizdramos las producciones de television (series, noticiarios, concursos), también
es posible que encontrdramos conclusiones muy interesantes. Y, seguramente, estudiar
las descripciones de paisajes en las producciones audiovisuales mas masivas, las de
mayor influencia en el publico, tenga cada vez mas interés.

Las ideas previas de las que se parte en este trabajo son las siguientes:

— El cine narrativo comercial es hijo de la novela decimonénica, a la que trata de
imitar para ser considerado arte. Se basa en el desarrollo de una trama, con
una serie de acciones secuenciadas, la aparicion de unos personajes que
interactian en la historia y la aparicion de escenarios que varian su
importancia dependiendo de la narracién y de la dificultad en la produccién.

— Respecto a la utilizacion de peliculas comerciales como material para el
aprendizaje de algunos campos del saber se ha escrito mucho, sobre todo en
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cuanto a la seleccién y metodologia para su uso en el ambito educativo. Y son
muchos los profesores que utilizan peliculas comerciales como apoyo a su tarea
docente, como herramienta auxiliar. Aunque en muchas ocasiones no es facil
Su uso en ciertos ambitos cientificos.

Es evidente el método mayoritario en ciencias como la historia, porque hay peliculas
que narran hechos histéricos o vidas de personajes importantes. La descripcién de
ciertos momentos de la historia, aunque no tengan el rigor necesario, pueden servir de
motivacion para el trabajo docente. En otras disciplinas, como el estudio de otras
culturas, de idiomas, de filosofia o de musica, también parece facil su utilizacion.

Podriamos decir que cada disciplina necesita adecuar este recurso de manera
especifica y que no en todos los casos se puede utilizar el argumento como elemento de
trabajo.

En algunas materias, como arte o geografia, no parece que existan peliculas
adecuadas en su concepcion original, y parece que sélo podemos utilizar el “escenario” y
los “decorados” que, en muchisimos casos, podriamos considerar inadecuados. Hay que
buscar una metodologia de trabajo apropiada para estos ambitos cientificos.

Respecto a la falsedad de escenarios y decorados, citaré algunos ejemplos de grandes
desajustes entre el paisaje que se muestra y el paisaje donde transcurre la historia. Los
casos mas destacados suelen corresponder con peliculas que tratan de recrear
situaciones de hace mucho tiempo. En la pelicula Troy (Wolfgang Petersen, 2004), la
ciudad de Troya fue recreada en paises andinos. En ella, aparecen dentro de la ciudad
animales como llamas o alpacas, que evidentemente no corresponden a la verdadera
Troya. En esta misma pelicula, el sol aparece frente a la costa o tierra adentro, segun le
interesa a la estética del guionista o del director, independientemente de que la accidon se
desarrolle al amanecer o al anochecer, o que los lugares que se muestran estuviesen en
oriente u occidente.

Las localizaciones de la pelicula E/ Cid (Anthony Mann, 1961), que probablemente se
hicieron en Espafia por cuestiones econdmicas, ya que también se hicieron en nuestro
territorio otras reconstrucciones historicas, presentan errores tan graves como localizar al
personaje en La Pedriza del Manzanares y alrededor del castillo de Manzanares el Real,
construido cuatro siglos después de los hechos relatados, o la inadecuada eleccion de
Peniscola, encaramada en un pefién junto a una gran playa, como escenario que
representa a Valencia, ciudad medieval alejada unos cuantos kildmetros del Mediterraneo.

Por todo ello pensamos que no solamente no hay peliculas sobre geografia, sino que
los aspectos que aparecen en las peliculas no suelen ser muy adecuados, ya que
normalmente estan definidos en funcion de los criterios de produccion y, en el caso del
cine norteamericano “estilo Hollywood”, suele evitarse trabajar en exteriores. Estos
suelen aparecer al inicio de la pelicula y se encarga su filmacibn a empresas
especializadas, ajenas al guionista o al director.

Veamos un caso excepcional: En la pelicula Caro Diario (Nanni Moretti, 1993), que esta
dividida en tres historias diferentes, su guionista y director nos describe en el primer episodio
su vision de Roma utilizando muchos recursos formales del cine documental, apartandose en
muchos aspectos de las producciones narrativas convencionales. Sobre todo, presenta un
aspecto de pelicula documental para el espectador que espera “una historia” tradicional. Por
ello la considero una excepcidon y no la utilizaré como ejemplo en la exposicion posterior,
aunque creo que podremos obtener de ella algunas ideas importantes.

Se aparta del modelo mas general que estoy definiendo porque es, en cierto modo, una
pelicula “de geografia”. Creo que el interés de Nanni Moretti por hacer una pelicula
“monografica” sobre su vision del paisaje urbano de Roma no es cuestion de casualidades. En
un momento de la propia pelicula el protagonista, que es también director y guionista, nos dice
“deberian hacerse peliculas de baile, no simplemente peliculas donde ademas se baile”.

Dejando esta interesante pelicula y aceptando la idea de que no hay peliculas sobre
geografia, pasaremos a mostrar ejemplos de cémo se describen los paisajes en las
peliculas “no de geografia”.
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Los dos tipos de analisis ya citados son: la funcién que tiene el paisaje en la narracion,
y la manera en que se describe ese paisaje (elementos expresivos cinematograficos
utilizados para la descripcion).

El primero definird los tipos de peliculas seleccionadas; sobre el segundo solamente
haremos alguna pequefia referencia.

Metodologia de trabajo

El método de trabajo que planteo lo he utilizado en los Ultimos anos en varios trabajos de
investigacion y creo que puede servir de referencia a las personas que deseen hacer
analisis similares. A continuacién justifico los planteamientos basicos.

Considero que un analisis cinematografico deberia hacerse con las peliculas
completas, porque creo que no las debemos fragmentar y observar de manera diferente
a como fueron planteadas. Esta idea previa deberia mantenerse, sobre todo si estamos
valorando la funcion de dichos paisajes en la estructura narrativa.

Aln asi, en este articulo utilizaré fragmentos de las mismas, porque es evidente la
imposibilidad de explicar varias peliculas completas en el espacio de que disponemos. Por
eso contaré la trama narrativa, al menos hasta el punto en que analicemos el fragmento.
En muchos casos, utilizo los inicios, que facilitan entender la funcion que el paisaje posee
en la historia que se cuenta sin necesidad de explicaciones verbales.

La utilizacion de fragmentos de peliculas es un método recomendado por muchos
analistas cinematograficos, sobre todo cuando, como en este caso, queremos exponer un
analisis comparativo entre varias producciones.

El siguiente estudio que deberia hacerse es el analisis de como se utilizan los recursos
filmicos para describir ese paisaje: escenarios, noche o dia, angulaciones de camara,
escala de encuadres, duracion de los planos, movimientos internos o externos, la relacion
entre sonido e imagen, el tipo de musicas utilizadas, el sonido ambiente, etc.

Seria un trabajo pormenorizado y muy técnico, y queda fuera de la presente
intervencién. Tendria que hacerse con pocas peliculas, tratando de ver si existe un estilo,
una manera de describir los paisajes segun su funcién narrativa en la pelicula, y otras
caracteristicas propias de la obra cinematografica.

Para la eleccion de las peliculas se tienen en cuenta varios factores. En primer lugar,
la seleccion ha de hacerse entre las peliculas que mejor se conozcan (cuestion muy
personal) y que, evidentemente, se consideren de calidad.

Otro factor a considerar es que las peliculas seleccionadas no sean excesivamente
minoritarias, que existan referencias bibliograficas sobre su produccidén, que puedan ser
conocidas por la audiencia y que puedan ser encontradas con relativa facilidad. Ademas,
la seleccion deberia hacerse de manera que exista variedad en los paises de producciéon y
evitando proyectar mas de una pelicula del mismo director.

Muestra de ejemplos

Segun la funcion que tiene el paisaje en la narraciéon podemos diferenciar tres tipos, de
menor a mayor importancia: como escenario, como personaje importante y como
protagonista.

La ciudad como escenario
En algunas peliculas, el paisaje urbano es escenario fundamental para la narraciéon y, en
ocasiones, casi indispensable.

En I/ posto (Ermanno Olmi, 1961), el protagonista, un joven que vive en los suburbios
de Milan, va a la gran ciudad para realizar unos examenes para obtener un empleo. Es
una pelicula modélica del neorrealismo italiano, donde el tiempo transcurre de tal manera
que se puede ver cdmo ocurren las cosas mas cotidianas y, en ocasiones, estas acciones
se suceden al ritmo de la vida real.
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Una vez en Milan, entre las pruebas de la mafiana y las de la tarde, el protagonista
tiene un descanso para comer. Después de mostrar cdmo es el ambiente en la casa de
comidas, sale a pasear con una amiga que conocidé por la mafiana, hasta que llega la
hora de las pruebas de la tarde.

En el fragmento que se presenta, se ve cdmo perciben los dos muchachos el centro de
la gran ciudad, paseando por las calles, mirando los escaparates, etc. Se utiliza un estilo
que recuerda a los documentales, con una utilizacion de objetivos de distancia focal
larga, evitando que la camara esté cerca de la accién y que los transeluntes ocasionales
modifiquen su actitud.

En la pelicula franco-soviética Urga (Nikita Mikhalkov, 1991), rodada en las praderas
de Mongolia, un conductor de camién ruso, tras un pequeno accidente, es acogido por
una familia de pastores. El padre de la familia es conminado por su mujer a ir a la ciudad
mas cercana a comprar preservativos y va acompanando al amigo ruso.

La pelicula, que transcurre casi totalmente en el ambito rural, tiene una secuencia que
excepcionalmente transcurre en una ciudad cercana. En ella se muestra cémo ve el
protagonista la ciudad a la que probablemente se acerca muy de vez en cuando. Visita
una zona de atracciones, donde disfruta como un nifilo pequefio, observa un puesto de
manzanas caramelizadas, se acerca a un establecimiento donde unos nifios estan
jugando con ordenadores, etc. La manera en que se describe como da vueltas en una
atraccion de feria recuerda a secuencias de otras peliculas, como la que veremos a
continuacion.

Les quatre cents coups (Frangois Truffaut, 1959) es la primera pelicula de Truffaut,
considerada una de las que inauguran la nouvelle vague. El autor, de manera
“autobiografica”, nos relata los afios en los que tenia poco interés por las instituciones
escolares y finaliza cuando entra en un reformatorio infantil.

En ella, se presenta la ciudad de Paris vista por un chico indisciplinado y poco
estudioso, que una mafiana decide no ir al Liceo. El y un amigo esconden sus carteras en
un portal, van al cine, pasean, se acercan a un local de atracciones y el protagonista se
monta en un gran cilindro que gira, donde experimenta sensaciones particulares. Existe
cierta similitud con la escena de Urga donde el hombre se divierte en una atraccién,
utilizando recursos cinematograficos parecidos.

Es interesante destacar como en esta pelicula, al igual que ocurre en las producciones
de muchos directores, cuando se describe una ciudad, uno de los elementos que
caracterizan dicho paisaje es la aparicion de elementos relacionados con el cine
(carteleras, salas, anuncios, etc.).

En Tristana (Luis Bufiuel, 1970), basada en la novela del mismo nombre de Benito
Pérez Galdds, su director traslada la accién de Madrid a Toledo, ciudad que conocia
perfectamente por las escapadas de fin de semana de su época de estudiante. Esta
ciudad, menos cosmopolita, le permite encuadrar la historia original de finales del siglo
XIX en una sociedad provinciana cuarenta afios mas moderna.

La produccién, que se hace entre empresas de Francia, Italia y Espafa, cobra un
interés especial después de los problemas politicos que surgieron nueve afios antes con
Viridiana, pelicula que suponia la vuelta de Bufiuel tras mas de veinte afios de exilio, y
que estuvo prohibida durante mucho tiempo.

Tristana narra la historia de la relacidén entre Don Lope y una sobrina que acoge en su
casa, con la que llega a convivir como amante. Las secuencias donde aparece la ciudad
son cortas y sirven de separacion entre las secuencias en las que se desarrolla la mayor
parte de la accidn, que suelen transcurrir en interiores.

Los lugares de la ciudad donde se ruedan todos los fragmentos de exteriores fueron
elegidos por el propio Luis Bufuel que, segun cuentan sus colaboradores, tenia en mente
cada uno de los lugares que iba a utilizar para el rodaje de esta pelicula desde el
momento en que proyectaba el guion.
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La ciudad como personaje

En ocasiones, los paisajes urbanos son bastante mas que escenarios. Forman parte de la
trama de la narracion y, de alguna manera, pueden considerarse como personajes que
interactdan con los personajes principales.

En Touch of evil (Orson Welles, 1958), conocida en Espafia por Sed de mal, se
describe una historia entre policias honrados y corruptos que, a partir de un violento
asesinato, van investigando las actividades ilegales de varias bandas en dos ciudades
fronterizas, entre México y Estados Unidos. La problematica y caracteristicas de esta
“ciudad doble” quedan retratadas eficazmente en esta pelicula.

El plano-secuencia de varios minutos de duracidon con que comienza la pelicula esta
considerado como uno de los mas espectaculares alardes técnicos de la historia del cine.
Muestra el origen de la situacion que se desarrollara en la pelicula (la colocacion de una
bomba de relojeria en el maletero de un coche), algunos de los personajes mas
importantes y las caracteristicas de esa ciudad que enmarcara la historia. Durante el
plano, la cdmara sigue al coche y finaliza con la violenta explosién del mismo al otro lado
de la frontera.

Toda la pelicula se grabdé en escenarios artificiales, tanto los exteriores como los
interiores, siguiendo el modo de produccién norteamericano que huye de exteriores reales.
En el cine de alto presupuesto, se considera muy complejo grabar en exteriores reales de
ciudades las escenas importantes donde aparecen las acciones fundamentales. Lo normal
en el cine estadounidense es encontrar visiones generales de la ciudad al comienzo de la
pelicula, alguna escena intermedia en planos generales que pueda grabarse con actores
secundarios o dobles vy, si la pelicula es de accion, alguna persecuciéon de coches mas o
menos espectacular. Estas escenas suelen encargarse a empresas especializadas que
hacen las tomas de manera independiente al equipo de produccion de la pelicula, lo que
uniformiza la vision de las ciudades norteamericanas en el cine.

En la pelicula norteamericana Midnight Cowboy (John Schlesinger, 1969), estrenada
en nuestro pais como Cowboy de medianoche, se nos narran las aventuras de un joven
venido de la zona rural hasta New York en busca de mujeres maduras que, segun ha
oido, estan dispuestas a pagar a cambio de sexo. Ha viajado hasta Manhattan para
cambiar de vida. Sus planes no salen como él habia previsto, pasa por situaciones
dificiles y conoce a un peculiar personaje. Con estas nuevas vivencias, la ciudad le
cambia la vida.

La secuencia que nos interesa es la del primer paseo del protagonista por el centro de
la ciudad, donde encuentra aglomeraciones de personas, grandes contrastes econdmicos,
falta de solidaridad con personas caidas en medio de la acera, etc. Se utilizan objetivos
de distancia focal larga para dar sensacion de documental y porque eso facilita la
grabacién en exteriores reales sin ser molestado por los viandantes. Esta descripcién de
New York a lo largo de la pelicula se complementa con la visita a barrios muy
degradados, incluso a barrios donde hay edificios totalmente abandonados, donde los
vagabundos ocupan viviendas sin las condiciones minimas.

Curiosamente, esta vision realista de New York, que contradice la opinién vertida
anteriormente sobre la reticencia de los productores norteamericanos a rodar en
exteriores reales de ciudades, esta contada por un director britanico, abriendo una serie
de producciones norteamericanas en los afios setenta y ochenta dirigidas por directores
europeos que nos muestran de manera nueva el territorio norteamericano y que, en
alguna ocasion, influyen en los directores jovenes estadounidenses que, a pesar de los
impedimentos de las productoras, comienzan a sacar la camara a la calle para grabar
escenas con los actores mas importantes.

En La Placa del Diamant (Francesc Betriu, 1982), pelicula basada en la novela
homénima de Merce Rodoreda, se describe la vida de una mujer en los tiempos cercanos
a la Guerra Civil. Ella vive un poco como espectadora, y se va dejando llevar por las
decisiones de otros y por los acontecimientos.

Se localiza en la ciudad de Barcelona, y mas concretamente en el Barrio de Gracia,
donde se ubica la plaza que da nombre a la novela y a la pelicula, en la que se
celebraban verbenas cada afio. Se reciben grandes facilidades de las autoridades para la
produccion de esta adaptacién de un libro tan singular. Aan asi, la dificultad para grabar
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en exteriores reales adecuandolos a la época que se narra limita las posibilidades de
rodaje y, por lo tanto, el tiempo de duracién de las secuencias grabadas en las calles de
Barcelona. Una de las secuencias mas largas corresponde a una escena entre los dos
principales protagonistas de la pelicula en el Parque Guell, que no necesita adaptaciones
para llevarlo a la época de la narracidén y que permite cierto control sobre las posibles
adversidades que puedan ocurrir durante la filmacion.

La ciudad como personaje importante (a la altura del protagonista)
En algunas peliculas, el propio escenario urbano cobra un gran protagonismo,
pudiéndose considerar como protagonista de la propia narracién.

En Dans la ville blanche (Alain Tanner, 1983), conocida como En la ciudad blanca, un
marino mercante llega a Lisboa. Mientras reparan una averia en su barco, se acerca al
centro de la ciudad. Va entrando en la vida de la misma, recorriendo barrios tan
caracteristicos como Alfama, cercano al Castelo. Se instala en una pension humilde y se
enamora de una mujer, aunque es muy probable, por las imagenes finales de la pelicula,
gue sea de la ciudad de Lisboa de quien esté enamorado.

La escena que se presenta es del inicio de la pelicula, una vez atracado el barco en el
puerto. El protagonista, mientras va grabando en cine doméstico de “super 8”, sube las
escaleras que le llevan a Alfama y monta en un tranvia que recorre calles muy angostas
y singulares de la ciudad.

Es interesante ver como se presenta la ciudad al espectador, intercalando las
imagenes objetivas de la narracion y la mirada subjetiva del protagonista a través de las
escenas que ha ido filmando y que, de alguna manera, transgreden el tiempo de la
historia, puesto que las imagenes que se filman en cine de aficionado no pueden verse
hasta unos dias después. Esta apreciacion es pertinente porque el final de la pelicula se
nos mostrara que su uso no ha sido casual.

En Der himmel lber Berlin (Wim Wenders, 1987), estrenada como E/ cielo sobre
Berlin, se cuenta una historia en la que aparecen unos angeles que desean vivir una vida
como mortales, tratando de conocer y comprender mejor los sentimientos humanos. En
una secuencia de la parte central de la pelicula, pasean y reflexionan sobre el pasado del
lugar donde se asienta la ciudad alemana. Traspasan el muro desde la parte occidental
hacia la oriental, viéndose claramente las diferencias econémicas a las que ninguno de
los dos parece dar importancia.

Es interesante la descripcion que hacen del paisaje que estan viendo, recordando
tiempos muy remotos: cuando todo eran lugares pantanosos, cuando el hombre aparecié
por primera vez, cuando Napoledn pasoé por ese lugar, etc. Es una definicion del paisaje
como palimpsesto, tablilla antigua sobre la que se podia escribir un texto y borrar después
para ser reutilizada nuevamente. Asi, cada paisaje que nos muestra una apariencia
determinada tiene detras infinidad de paisajes que han sido cubiertos por el tiempo. Sobre
esta idea de cambio y mutabilidad en los paisajes, Eduardo Martinez de Pison recuerda que
los gedgrafos clasicos ya explicaban que “sobre el suelo, los hechos se agrupan, se cierran
y se interpenetran. No van solos ni sueltos” (Martinez Pison 2007).

En la pelicula Roma (Federico Fellini, 1972), su guionista y director plantea una
pelicula diferente a las tradicionales, donde incluye todas las cosas que puede significar
Roma para él (historia, vida social, recuerdos de juventud, etc.), como la ciudad imperial,
el poder de la Iglesia, la llegada de unos hinchas de futbol a la ciudad, las obras del
metro que se interrumpen al localizar un yacimiento importante, etc.

En un fragmento determinado, reconocemos a un joven que llega a la estacion de
ferrocarril en tiempos de la dictadura de Mussolini, sale a la calle y pasa por varios
lugares de la ciudad hasta llegar al barrio donde esta la pensidon en la que vivira los
proximos meses.

Basada en su experiencia personal cuando llegé desde su Rimini natal, aparecen
elementos interesantes, como la presentacion de personajes tipicos tanto en el escenario
de la estacion como en el recorrido que hace hasta la pensién. Intercaladas en el viaje
por Roma, aparecen como excepcidén unas cuantas imagenes de lugares reconocibles que
estan grabadas como lo haria un turista desde el vehiculo, lo que nos acerca a la idea de
mostrar los hitos turisticos.
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Reflexiones finales

Algunas pequefias ideas para finalizar la presente exposicion:

Aunque podemos encontrar ejemplos de descripciones de paisajes en peliculas que se
corresponden con muchos modelos, los fragmentos presentados sirven precisamente
para explicar aspectos y caracteristicas que se perciben en muchas peliculas y tratan de
facilitar su entendimiento. Evidentemente, no son demostraciones absolutas, puesto que
seguro que se podrian encontrar los ejemplos contrarios.

En el cine comercial narrativo, cuanto mas aumentan ingresos y costes, mas dificil
resulta que se arriesgue con grabaciones en escenarios reales, sobre todo en ciudades,
ya que es dificil tener tanto control sobre ellos como el que se puede ejercer sobre
escenarios artificiales, donde es posible recrear cualquier tipo de paisaje.

Normalmente, guionistas y directores quieren describir los paisajes de manera
correcta, pero esta intencién queda mermada en muchos casos por las necesidades de
produccidn. En otras ocasiones, localizaciones inadecuadas desvirtian los lugares reales,
lo que puede deberse a un intento de evitar que la narracion pierda fluidez. Adn asi,
normalmente se intenta que los desajustes no sean tan evidentes como para que los
espectadores conocedores del lugar puedan percibir esas inexactitudes. El cine
norteamericano, que rentabiliza la inversidon de sus peliculas con su propio mercado y
que hace peliculas fuera de su territorio, presta poca atencidén a los lugares exteriores a
sus fronteras, no importandole demasiado la coherencia de los escenarios que presenta.

Cuando un guionista o un director tiene que describir los rasgos distintivos de una
ciudad, muchas veces sin darse cuenta, incluye elementos de ocio y diversion, sobre todo
relacionados con el cine. En los ejemplos que acabamos de ver aparecen esas referencias,
por ejemplo en las obras de Nanni Moretti, Francgois Truffaut y Federico Fellini.
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