Revista de Filologia Romunica ISBN: 84-95215-36-5
2002, anejo I1I, 49-64 ISSN: 1577-5984

La ciudad medieval como escenario: primeras
manifestaciones del teatro popular

Francisco J. FLORES ARROYUELQ

RESUMEN

Reunimos aqui el material relacionado con una serie de fiestas que se desarro-
llan en la ciudad medieval, haciendo hincapié en las fiestas populares y en la or-
ganizacion del espacio urbano medieval como espacio teatral.

PALABRAS CLAVE: Literatura medieval, Ciudad medieval, Teatro popular.

La Fiesta, —aparte de volver al mundo del revés como sucede en Car-
naval, o de ser un ritual, siempre enigmatico, por el que se asiste al desdo-
blamiento temporal de la personalidad del poderoso que se convierte en
pelele, a la expulsion del chivo expiatorio, y otras cuantas formulaciones so-
bre variantes un tanto repetitivas—, también debe ser considerada como una
representacion escenificada, teatral, de una ficcién recreadora y evocadora
de un pasado que por ella se conmemora, y en la que participa un gran nii-
mero de los miembros que conforman esa sociedad, lo que da lugar a que
sea vista con orgullo al llegar a admitir dicho acto como una imagen mitica
gue permite que asistamos a un traslado en el tiempo por el que se recobra
el momento primero, primigenio, y, también, porque a su vez se contempla
como un soporte definitorio que explica lo que se entiende como manera de
ser colectiva, o mejor, incluso, de un sentido que marca su existencia como
colectividad. Muchas son las fiestas que podriamos reunir en torno a esta
idea de representacion como la de Los dimonis en Arta (Mallorca) que
acompanan a la imagen de San Antonio en la procesién simulando tentarle
y actuando como botargas persiguiendo a los fieles que le siguen, la Pro-
cessé d'es Tres Tocs en Ciudadela (Menorca) con fa que se recuerda la re-
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conquista de la ciudad por Alfonso Il de Aragdn; la Procesion del fuego en
Castro Caldelas (Orense), que rememora el fuego con que se purificaron ca-
Hes y casas cuando acabo una epidemia en 1753; la que se celcbra en Pe-
nalsordo (Badajoz) para conmemorar la conquista del castillo que estaba en
manos de {os moros y con dicho motivo los vecinos recorren las calles con
antorchas que recuerdan aquellas que sujetaron a los cuernos de los carne-
ros en la noche de la batalla para engafiar en los calculos del nimero de ata-
cantes, y a continuacion, desde el balcon del Avuntamiento, se representa
una mogiganga o sétira sobre un punzante didlogo que sirve para repasar los
hechos mas sobresalientes ocurridos ¢n ¢l pucblo durante ¢l ano, y al dia si-
guiente, dislrazados con extrafios trajes y montados en caballos y burros ri-
camente enjaczados la gente del pueblo corre para simular la batalla que los
liberd mientras sucnan los tambores, para, por tltimo, pasear a un abuelo y
una abuela en triunfo en recuerdo de aquellos prisioneros que segin la le-
yenda permanecian prisioneros en las mazmorras; la de Mecerreyes (Bur-
gos) llamada Fiesta del Gallo en que un personaje cubierto de pieles, ¢l za-
garron —-figura también conocida en otros lugares por zamarrén, zigarron,
murreiro. . .—, intenta impedir que los jovenes arrebaten a un pequefio rey
un galio de madera, tal como sc refiere en una leyenda; y la presencia casi
infinita de ellas en la Hlamada de Moros v Cristianos que se celebra en nu-
merosos pueblos v ciudades esponoles, e mcluso de América', y que debe
contemplarse como la pervivencia a través de los siglos, con amplios vacios
y cambios en su funcionalidad, de una serie de férmulas teatrales que
retrotraen fa memoria ¢n hechos sucedidos en varios siglos.

[.a concepcion que en la actualidad se tiene del teatro, como una accién
dramaiica salida del ingenio de un autor que se desarrolla en un espacio
acotado sobre decorados que son arquitectura efimera y que implica lumi-
notecnia y otros efectos, y la acomodacion de un piiblico espectador mas o
menos restringido situado de forma estable en un edificio construido para
cllo de manera expresa, ha dejado en el olvido el momento del nacimiento
del teatro en Europa aparte de que siempre fue visto dentro de 1a actividad
catequista de la religion cristiana, con ceremonias, funciones, ritos litirgicos
y representactones en el recinto de la iglesia, para salir, posteriormente, a la
plaza que se abria ante ella?, pues ese primer momento debemos verlo

! José¢ A, Sirvent Mullor, «La fiesta de Moros y Cristianos y su expansions, en If Congrese
nacional de lu fiesta de Moros y Cristianos. Ontenicnte, 1986, pp. 161 y ss. El Congreso se ce-
lebro del 12 al 15 de septicmbre de 1985,

* Sobre los origenes del teatro religioso medicval en Europa debe tenerse en cuenta ia obra
fundamental de Karl Young, The Drama of the Medieval Church, 2 vols., Oxtord, 1951, (1.4 en
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también en la calle de las ciudades dentro de las diversas formas que adop-
taron los regocijos populares con motivo de las entradas de los principes en
ellas, ya que pronto llegaron a orientarse hacia una recreacion in situ de he-
chos y acontecimientos que reflejaban y recordaban un pasado mas o menos
lejano que, con frecuencia, era tenido, o deseado tener, por heroico y hasta
mitico, y que a su vez se admitia como algo intimo y comiin a la sociedad,
por lo que debia ser conservado con viveza en la memoria individual y co-
lectiva, al ser un nexo fundamental de identificacién del hombre medieval
y de épocas posteriores, y donde la palabra, con frecuencia, paso a ser
sustituida por otros soportes en los que la imagen, en el mas amplio de los
sentidos, llegd a adquirir una prepotencia sin parangon.

Por eso, junto a ese teatro medieval hecho en las iglesias, del que conta-
mos con un nimero limitado de textos, noticias y referencias por los esfuer-
zos de biisqueda de fildlogos e historiadores de la literatura, debemos situar
este teatro popular hecho en la calle, aunque en ese estadio inicial este tipo de
representacion chocase con las practicas dramdticas puramente eclesidsticas
hasta dar lugar a que se llegase a un entendimiento por el que la fachada de la
iglesia sirvié de escenario de ambas manifestaciones como una especie de
tierra de nadie. Sin ninguna duda hubo también un momento en que ¢l pueblo
intentd penctrar, y lo consiguidé en numerosas ocasiones, en el recinto sagra-
do para actuar y mostrar una representacién de lo que por €l era entendido
como una manifestacién de religiosidad, y también de menos religiosidad, y
a la que se respondio siempre con un rechazo, como encontramos reflejado
puntualmente en las reiteradas prohibiciones que se dictaron en los sinodos
de todas las didcesis europeas, y que habria de continuar haciéndose poste-
riormente, en los siglos Xv y XVI, para pasar en Espana esta labor de vigi-
lancia a la Inquisicidn, al considerarse que dichos actos eran reflejo de un ca-
ricter festivo que no podian ser equiparados en ninglin momento con los que
inspiraba al ritual eclesidstico, riguroso y trascendente’.

1933), Algunos autores han considerado que podia aplicarse en lo que corresponde a este pro-
blema, un paralelismo en lo sucedido en Espafia con el resto de Europa aungue no se hayan en-
conirado noticias ni texios de la celebracion de milagros y misterios como dicen G. Cirot, R, Do-
novan. .. Otros autores sc han pronunciado sobre una ambigiiedad manifiesta como L. Carreter, no
faltando tampoco quicnes han negado su existencia de manera rotunda como H. Ldpez Morales
que ya lo habia hecho de este modo en 1968, De este autor ver «Problemas en el estudio del tea-
tro medieval castellano: hacia el examen de los testimonios», en Teatro y espectdculo en la
Edad Media, Actas del Festival d’Elx, 1990. Alicante, pp. 115 y ss., y otros trabajos,

P A. Garcfa y Gareia, «Religiosidad popular y festividades en el Occidente peninsular (s. xiit-
XIVI», en Fiesta y liturgia, Actas del Cologuio celebrado en la Casa Veldzquez del 12 al 14 de di-
ciembre de 1985. Madrid 1988, pp. 35 y ss.
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El desarrollo de la vida comunitaria en la ciudad medieval, y con ello de
la creacion de un cosmos mas o menos cerrado, a imagen y semejanza de
otro superior y envolvente en el que periédicamente habrian de verse pro-
yectados y reflejados sus moradores, también hizo de ella, de sus calles y
plazas, un auténtico escenario idéneo a tal fin y que bien podemos con-
templar desde este momento como espacio teatral. La fiesta popular me-
dieval nace asi de una necesidad del hombre del pueblo de disfrutar de los
goces que ofrece la vida, siempre vista como algo efimero y colmada de in-
certidumbre, y ante la que hay que mostrar una fuerza interior que sirva
para aliviar las tensiones de todo tipo que la alimenta, y junto a él, quedaba
el noble que tambien participaba de ella activamente al hacerlo como pro-
tagonista en un ritual exclusivista que permitia ganar tama y henor, al
tiempo que se resaltaban los valores sociales y politicos establecidos®.

Elic Konigson ha estudiadoe en profundidad el espacio teatral medieval
para detenerse en un primer momento en los llamados jeus dans I’ éelise”, y
pasar inmediatamente después a analizar el papel que ha desempafado la
propia ciudad en el desarrollo de dichos juegos y especticulos religiosos y
civiles®. La plaza y calles de las ciudades, como lo habian sido las naves y
atrios de las iglesias, estaban investidas a su vez de varias funciones, y en el
teatro, cuando llegd el momento, se formé y manifesté en ellas: Tel en est
"image’. Durante el siglo xvi la arquitectura de la fiesta, mucho mds ela-
borada, pas6 a imponer su impronta, junto a otros aspectos, primero, en el
siglo Xv, en muchas ciudades italianas, ¢ incluso en lugares tan senalados
como el Vaticano, donde encontramos el Cortile de Bramante, que en un
primer momento se acondiciond para que en él se desarrollasen torneos y
representaciones teatrales, aunque pronto, por la construccién del edificio de
la Bibhoteca, guedase mermado en su primitiva funcion®, de donde paso a
Francia, Espaifia. ..

* Ver entre numerosos trabajos G. Palomo Ferndndez y 1. L. Senra Gabricl y Galdn, «La ciu-
dad y la tiestu en la historiogratia castellana de la Baja Edad Media: escenografia ldico-festivar.,
en Hispania, n.° 186, 1994, pp. 5 y ss.

* B Konigson, L' Espace théatral Medieval, Paris, 1975, pp. 13 y ss.

* «La place ost marché les jours de marché, et théitre les jours de representations. Ce que le
spectateur sait, parce que cela correspond & son experiance vécue, o’est gue le théitre n'abolil pas
le marché qui se profite derricre lui dans I'epaisseur fonctionnelle de ta place. Ce que par contre
il ignore, c’est le cheminement inconsciente de sa prope activité qui lui fait retrouver sous Pap-
parente diversité des formes un méme modéle éternellement repris et illustré». E. Konigson, L' Es-
pace... Opus cit, p. 79,

7 E. Konigson, L' Espace... Opus cit, p. 79,

* ) Ackermann, The Cortife del Berveder, Vaticano, 1954, Es famoso el grabado de autor des-
conocido con una vista del torneo de 1565 en el Corlile, en p. 145.
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Pero las ceremonias festivas, como podian ser los cortejos de entrada de
los reyes o principes que llegaban a ellas, u otras ceremonias que eran
consideradas apropiadas al acontecimiento ¢ conmemoracion, se desarro-
llaron en lugares determinados, plazas y calles, ya que habian de poscer
ciertas caracteristicas, pues sobre ellos se vertebré el espacio idoneo que ha-
bria de pasar a ser el escenario y, también, porque en ellos era donde solia
residir la gente principal y, en su consecuencia, estar mejor acondicionados.
Y asi vemos como cast todas las ciudades fijaron muy pronto los lugares
para la representaciones, o los itinerarios por los que debian discurrir los
cortejos o procesiones que, poco después, por tradicion, se considerarian in-
variables, aunque en realidad dichos trayectos habrian de ir sufriendo pe-
queiias modificaciones, pero siempre acordes con las transformaciones que
la ciudad siguidé en su desarrollo®.

Ese espacio que la ciudad ofrecia para la fiesta, llegé asi a convertirse
en un auténtico decorado que pretendia mostrarla como la ciudad ideal o la
mejor posible, a la vez que servia para ocultar o desterrar, durante el tiem-
po que durase, el de la vida cotidiana y real que quedaba relegado a la ine-
xistencia y al silencio, al convertirse éste en un tiempo especial y extrano, y
es natural que asi fuese porque la transformacién que implicaba la fiesta ile-
vaba a que se desarrollase una bienvenida que se celebraba también con una
presentacién de regocijo por un triunfo cercano o lejano en el tiempo, y
COmo un reconocimiento y aceptacién politicos de determinado personaje,
el principe, con lo que ello conllevaba de demostracién de poder y mani-
festacién de los simbolos con que se identificaba. Asi sucedio en las cere-
monias de coronacién o entrada de los monarcas en las ciudades donde to-
dos los que en ellas participaban, desde el mismo rey, magnates y
dignidades civiles y eclesidsticas, y caballeros venidos de los mas diversos
lugares para presentar sus respetos, se tornaban en verdaderos actores o re-
presentantes, y hasta podemos decir que también lo era la masa popular, tes-
tigo del especticulo y receptora del mensaje tanto como espectadores o
como participantes mds o menos activos a modo de gran coro'.

¥ La implantacion de nuevas formas de vida, entre ellas las fiestas y ceremonias de enrradas
de reyes que impusieron los cristianos, conforme fueron conquistando ciudades drabes en la pe-
ninsula Ibérica, obligé en muchas ocasiones a que se transformase y remodelase el trazado de ma-
chas de sus encrucijadas y calles. Ver A. Bazzana, «L’evolution du cadre urbain a I’epoque
medievale: quelques exemples en pays valencien», en Plazas et sociabilité en Europe et Amerique
latine, Coloquio en La Casa de Veldzquez de Madrid el 8 y 9 de mayo de 1979. Paris, 1982,
pp. 19y ss. Sobre los itinerarios en las ciudades, M. Vovelle, Les Métamorphosis de la féte en
Provence, de 1750 « 1820, Paris, pp. 32 y ss.

' Para una descripcion de una fiesta ver R. Muntaner, Crénica, pp. 293 y ss.
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La mayor parte de dichas ceremonias, desde sus inicios, adquirieron un
profundo sentido politico ya que servian para realzar la figura del principe
detentador del poder, lo que nos conduce a que deban ser vistas como al-
gunos de aquellos actos que Maquiavelo consideré oportunos para la acep-
tacidn del principe cuando apostillaba que éste, sobre todo, debia «inventar
el medio de dar en todos sus actos motivo para que se le estime por hombre
grande y de superior ingenio»'', En la fiesta, con frecuencia, el monarca
paso a ser el centro de una gran alegoria en la que las maneras y recursos te-
atrales servian para impartir la imagen de un ser principal instalado en un
estadio superior por su propia naturaleza, aungue también. frente a él, con la
misma asiduidad y a veces en el mismo momento, el comiin de las ciudades
procurase no dejar pasar la ocasion de manifestar su poder, las mas de las
veces en competencia con la nobleza.

Con frecuencia, estas fiestas duraban varios dfas, una semana. diez y
hasta quince dias, como sabemos que sucedié en Valencia cuando hizo su
entrada en ella el rey de Castilla Alfonso X el Sabio, al atender la invita-
cién que le hizo su suegro don Jaime I de Aragén, y en las que aparte de la
eatrada no laltaron un sinndmero de juegos y toda clase de regocijos como
tablas redondas, justas de rallén por caballeros salvajes, barones andantes
con armas, torneos, galeras y leilos armados montados sobre carretas, ba-
tallas de naranjas y empavesados, entre otros actos'?.

Durante ¢l siglo x1v. de manera paralela al incremento que fue tomando
la celebracion de la proceston del Corpus, la entrada del cuerpo de Dios en
la ciudad, y como tal la mayor fiesta y manifestacién urbana de la cristian-
dad, y en la que junto a la participacién ordenada segiin consideracion de ca-
lidad de los personajes locales y corporaciones religiosas y politicas, desde
sus primeros momentos, se integraron en ella numerosos elementos popula-
¢S que en un primer momento no pasaron de ser adornos de altares en de-
terminados lugares de la carrera o camino, asi como entoldando las calles
por donde habia de transcurrir el cortejo, para pasar mds adelante a participar
comparsas y representaciones gremiales que lo hacfan con danzas campesi-
nas y vestimentas apropiadas a la ocasion, presencia de figuras de gigantes y
cabezudos. caballitos, rocas en las que se representaban entremeses de ca-

"' Maquiavelo, £/ principe. C. XX, Traduccién de 1. Larraya. Barcelona, 1961, p. 214,

" R. Mutaner, Crénicas, 23. Las batallas con frutas fue un juego que se prodigé durante el
camavil. y fambién en otras ocasiones festivas como aparcce en numerosos lextos literarios de los
siglos medievales y del xvi y Xvii. Ver Juan Torres Fontes, «Naranjas, naranjazos, naranjitas», en
Monteagido. n® 42, 1963 pp. 4 v ss.
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racter comico® y, también, con posterioridad de varios siglos, conforme se
fue amoldando y remodelando el gusto por unas maneras nuevas, que lle-
garian a entenderse como barrocas, de tarascas y aparatos burlescos™.

En 4reas culturales como Catalufia o el Reino de Valencia, por el pro-
fundo significado de afirmacién politica que conllevaban, se desarrollaron
y fomentaron las celebraciones de procesiones civiles en los fastos, llegan-
do a tener éstas una gran difusién, lo que ha posibilitado que nos hayan lle-
gado numerosas relaciones en que se las describe con minuciosidad'”.

Cuando en el afo 1414 Fernando de Antequera, de la casa de Trasta-
mara, fue coronado en Zaragoza, para su recibimiento se celebré una en-
trada real en la ciudad en que tomaron parte la aristocracia, las autoridades
eclesidsticas y del Concejo municipal, asi como los Honrados Jurados,
miembros representativos de los gremios y oficios, y, como alegre contra-
punto que rompiese tanta solemnidad, no faltaron en palacios y plazas ju-
glares de la propia Zaragoza y venidos para la ocasion de otros muchos lu-
gares, incluso de lugares tan lejanos como Xativa y Alcoy, que lucieron
habilidades en juegos, y tocaron sus instrumentos musicales y cantaron
sus relaciones. Y para animar la ciudad en las horas y dias que dieron am-
paro a dicha ceremonia tampoco faltaron torneos, toros por las calles para
ser corridos por los mozos, asaltos a castillos, naumaquias, batallas de ga-
leras llevadas sobre carros méviles, y un castillo de madera desde el que se
sostuvo una batalla de frutas. Pero las fiestas alcanzaron su cénit cuando,
una vez sucedida la ceremonia de la coronacién en la catedral, se formé la
procesion que acompaifié al monarca al palacio de la Alfareria en que vino
a jugar un importante papel un castillo de madera levantado para dicha oca-
sion sobre un carro del que sobresalia una torre que en sus €squinas mos-
traba los atributos que simbolizaban la Justicia, la Paz, la Verdad, y la Mi-
sericordia, y desde la que varias doncellas cantaban canciones referidas a las
virtudes del rey, y otra torre en el centro en la que giraba una Rueda de la
Fortuna con las figuras que representaban a los cuatro candidatos que ha-

I* Los entremeses jugaron un importante papel en el desarrollo inicial del teatro y como tal es-
tuvieron presentes en la Procesién del Corpus y en las entradas. Ver Agustin de Granja, «El en-
tremés y la fiesta del Corpus «, en Criticén, n.° 42, 1988, pp. 139 ¥ ss. «Salvo en sus origenes re-
molos, entremés tiene siempre el mismo sentido: ung escenificacion breve de intencicn comica, y
esto es lo dnico gue encuentro en comuiin en todos los que fueron», p. 140,

4 Sobre la fiesta del Corpus hay una enorme bibliografia, ver Oxford Dictionary of the
Christian Church, articuloe de F. L. Cross. Oxford, 1974. 2.# ed. p. 349 ab. Una sintesis de su for-
macién y desarrolle cn J. Caro Baroja, El estio festivo, Barcelona, 1992, pp. 61 y ss.

15§ Carreres Zacres, Ensayo de una bibliografia de los libros de fiestas celebradas en Va-
lencia y su antiguo Reino, Valencia, 19235,
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bian concurrido al Compromiso de Caspe en que se habia dilucidado la
suerte del trono de Aragdn. Por altimo, en lo alto de dicha torre aparecia un
nifio sentado en un pequefio trono que portaba las armas y galas reales y lu-
cia una espada en una mano y una corona en su cabeza'®,

Esta alegoria que asi se mostraba a la nobleza y pueblo de Aragén, tenia
un valor politico al presentar la consolidacién de dicho personaje en el
trono, ya gue en aquel momento don Jaume, el conde Urgell, uno de los
pretendientes que se habia mostrado opuesto a aceptar la decisién politica
alcanzada en dicho Compromiso, acababa de ser vencido por las armas des-
pués de que fuese tomada al asalto fa ciudad de Balaguer que le habia
sido fiel. Pero, por otro lado, la alegoria en forma de castilo que ha sido
descrita, con su decoracion y sus parlamentos en forma cantada, también
sirve para hacernos comprender como fue utilizado un medio que debe
ser considerado plenamente teatral aunqgue ello lo sea de manera incipiente,
y porque, aparte, el acto sc completase con la representacion de un entremés
de banquete que, conforme a la tradicion, se celebré durante la comida en
patio mayor de la Alfareria y que fue presidido por el monarca recién co-
ronado desde un lugar preferente bajo dosel. En un lado de la sala. sobre la
puerta principal, se monté un escenario en que habia varias ruedas que gi-
raban por el impulso que les imprimian varios actores vestidos de dngeles.
En las gradas estaban situados distintos personajes que representaban a
apostoles, principes, profetas, y otras figuras alegdricas que personificaban
asimismo los pecados capitales y demonios, y no faltaban otras varias que
lo hacian de las virtudes en compaiiia de dngeles. En la parte superior del
centro se representd fa coronacion de la Virgen Maria.

Cuando cl rey hizo su entrada en la sala, los personajes del cuadro es-
eénico-comenzaron a tocar los instrumentos que portaban y a cantar a coro,
con lo que puede afirmarse que dio comienzo la representacion, y en la que
hasta el mismo rey llegaria a tomar parte como actor al serle comunicadas
las obligaciones que como monarca debfa de cumplir fielmente, entre Ias
que lguraba la de terminar con el cisma que sufria la Iglesia y que sélo él
podia conseguir si actuaba en favor del papa Luna hasta que fuese restitui-
do en la sede de Roma, junto a otras intervenciones en que se le reconoci6

' N.D. Shergold, A History of Spanish Stage from Medicval Times Uniil the End of the Se-
venteentht Century, Oxford, 1967, pp 115 y ss. Sobre las fiestas de la coronacién de Fernando de
Antequera de 1414 en Zuragoza escribid una créaicu ¢l contemporaneo Alvar Garcia de Santa-
maria que suvio para que en el siglo xvil Geronimo de Blancas la refundiese en su Coronacion de
los serenisimos Reves de Aragdn, Zaragoza, 164 1. Sobre esta fiesta ver Joan Oleza «Las trans-
formaciones del fasto medieval». en Teatro v especideulo. .. Opus cit, pp. 52 y ss.
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las virtudes y vicios que poseia, para terminar con la intervencioén de la fi-
gura de la Muerte que le recordd puntualmente el final que han de tener to-
dos los humanos.

Otra parte del especticulo se hizo también con la escenografia de un
castillo que presentaba como blasén un recipiente con lirios, emblema de la
Orden de Caballeria de la Jarra de Santa Marfa, rodeado de varias doncellas
y un dguila. Un dngel se llegd hasta el rey para reconocerle como campedn
de la Virgen Maria. Tras servirse una nueva vianda hizo su aparicién un gri-
fo secundado por varios moros que gritaban y hacian gestos para asaltar el
castillo que era defendido por las doncellas mientras el dguila se enfrentaba
a aquél. En un momento dado hizo su aparicién en la jarra un nifio con co-
rona y galas reales que avanzo con una espada en la mano para fulminar a
los enemigos de la religion cristiana y al animal fantastico que representa-
ba al demonio'”.

El monarca pas6 a ser el personaje central en torno al cual giraban
casi todos los actos de estos fastos piblicos, en los que alcanzaban gran im-
portancia los juegos y demostraciones de los Oficios y Gremios a los que
poco a poco se fueron uniendo como organizadores aportando su presencia
con ensefias y bailes propios, asi como con la contribucién de especticulos
de entremeses en la procesion del Corpus, sobre todo a lo largo de los siglos
XV y siguiente. Las entradas reales y la procesién del Corpus, en numero-
sas ocasiones fueron acopladas en cuanto al tiempo de su celebracion al
amoldarse a la fecha de las primeras para que asi ambas pudieran tener una
mayor suntuosidad, hasta que la segunda quedoé fijada en el calendario
eclesidstico. A lo largo del siglo xvI, como nos sefala Teresa Ferrer Valls,
aunque los entremeses del Corpus y los espectdculos de los Oficios per-
manecieron siendo utilizados en las entradas, el interés del publico se fue
desplazando en parte hacia los adomos de las puertas de la ciudad y los ar-
cos triunfales que se levantaron en las calles'®, lo que evidencid el traspaso
del poder politico que se habia ido realizando del comiin de la propia ciudad
en favor del monarca'®..., y junto a todo esto, al mismo tiempo, en ella fue-
ron apareciendo las obras concebidas y realizadas por artesanos con pre-
tensiones artisticas.

7 N. D. Shergold, A History... Opus cit, pp. 118 y ss.

% Teresa Ferrer Valls, «El especticulo profano en la Edad Media: espacio escénico y esce-
nografiax», en Historia y ficciones (Cologuio sobre la literatura del siglo xv). Actas del Coloquio
celebrado en Valencia durante los dias 29, 30 y 31 de octubre de 1990. Valencia, 1992, p. 309,

% R. Strong, Arte ¢ potere. Le feste del Rinascimento 1450-1650, Milan, 1987. pp. 90 vy ss.
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Un ritual festivo sumamente representativo de dicho momento en el pa-
sado espaiiol, y que debe ser recordado en estas pdginas aunque sea de pa-
sada, es la procesion que con el nombre de Toma de Granada se organizd
en esta ciudad para conmemorar su conquista por los Reyes Catdlicos
tras expulsar a los nazaritas. En el mismo afio de 1492, los Reyes Catdlicos
otorgaron a la ciudad de Granada el privilegio de organizar esta ceremonia,
pero no tue hasta 1516, ya en tiempos del emperador Carlos V, cuando se
pudo realizar al darse cumplimiento a lo dispuesto en el testamento de Fer-
nando el Catélico, en lo que en palabras de José A. Gonzilez Alcantud
se ha Hamado el auténtico rito ceremonial fundacional de la Granada
cristiana®, y que en gran parte siguié el modelo del establecido en Sevilla
para celebrar su conquista por Fernando 11 el Santo, y cuyo acto esencial
fue pasear ptiblicamente la espada del rey, su simbolo maximo, ostento-
samente escoltada por la nobleza, la ciudad y el cabildo eclesidstico que
era el encargado de su custodia, junto al pendén real®'. La fiesta de
L.a Toma ha pasado por vicisitudes de todo tipo hasta llegar a nuestros dias,
y en ellas los intereses politicos del momento no han estado nunca ausen-
tes.

La procesién era un cuerpo representativo y dindmico que se desarro-
Haba sobre un-principio y-un-1in, un hechoe que se-daba en el tiempo yque
aparecia sobrecargado de teatralidad por su gran plasticidad y brillantez, y
que, como tal, era percibido por los espectadores que permanecian admi-
rados ante fa fastuosidad y boato desplegados en los vestidos y en la deco-
racién que componian la puesta en escena. En la Ttalia del Renacimiento es
donde se dio ¢ste paso por primera vez y donde se produjo con mayor in-
tensidad, y posteriormente, esta nueva concepcion de la fiesta se repetiria
de manera multiplicada en diversos paises europeos. Ya Jacob Burckhardt
supo verlo cuando dijo que «las fiestas italianas constituian un verdadero
transito de la vida al arte»*, o o que es lo mismo que afirmar que la ico-
nografia de aquella sociedad cristiana adoptaba unas formas nuevas bien di-
ferenciadas de las que habian aparecido en un primer momento, dentro del
universo cristiano, como imdgenes-signo, estaticas, sttuadas junto a los
canoncs en los libros de los Evangelios, con independencia o no de su con-

I Miguel Garndo Atienza, Las fiestas de fa Toma. Estudio preliminar de José A, Gonzdlez
Alcantud, Granada, 1998, p. XVIil.

2 Bernard Vincent, «La Toma de Granada», en La fiesta, la ceremonia, el rito. Actas del
Cologuio celebrado en el Palacio Madraza, Granada. 24 al 26 de septiembre de 1987, Granada.
pp. 43 y ss.

2 J. Burckhardy, La cultura del Renacimiento en talia, Barcelona, 1946, p. 350.
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tenido de simbolos, en los primeros siglos®® y se habian proseguido en
otras descriptivas y propias de relatos, como en las imdgenes que en-
contramos, por ejemplo, en la basilica de San Apolinar el Nuevo en
Ravenna™, hasta llegar, por titimo, a la calle, con procesiones religiosas
y civiles en las que se podia establecer en toda su plasticidad una grada-
cidn social de menor a mayor. Pero la procesién es un acto tan antiguo
como la misma humanidad, que ya podemos encontrar en frisos pertene-
cientes a las primeras civilizaciones de Oriente Medio, de la Grecia clésica,
y de Roma.

En la procesion medieval se incluyeron elementos emblemadticos y sim-
bolicos, y unos dispositivos que poco a poco fueron adquiriendo compleji-
dad y presencia hasta que tuvieron que dejar de ser portadas en ellas, lo que
origind que se¢ desarrollasen sobre ellos ciertas estructuras escénicas, y
que motivasen, como nos dice George R. Kernodle, la aparicion de ele-
mentos que se repitieron con profusion en los nuevos actos teatrales: éstos
fueron el castillo, ct pabellon, la arcada, el arco triunfal, y la fachada con-
vencional compleja”®.

De entre todos cllos debemos retener el significado del término castillo
pues, aparte de ser soporte escénico, era el simbolo que aparecia dando for-
ma a los diversos motivos establecidos como tronos, coronas e incluso
tumbas. El castillo era la sefial de identidad acabada de la monarquia y de la
nobleza feudal: en él se vivia y en él se hacia la vida social, él era ¢l punto
de partida y de llegada de todo aquel que salfa a andar por el mundo en
aventura, en €l residia el poder, en €l se defendia éste y en su conquista se
alcanzaba honor, y, en otro dmbito, hacia €1, en la altura, tornaba la mirada
de los hombres del pueblo para contemplarlo como residencia de su duefio,
el detentador del poder que le dominaba y amparaba a la vez.

La palabra castillo fue aplicada poco después a los carros sobre los que
se representaban escenas mdviles que poco a poco fueron evolucionando
hasta terminar en auténticos juegos escénicos que se multiplicaron cuando
éstos pasaron a ser parte de la procesion del Corpus. Jean Sentaurens ha es-
tudiado la evolucion de los cuadros vivientes, semejantes a los castillos me-
dievales, hasta ir a dar en las representaciones que se amparaban tras la pa-
labra carro (en el sentido de soporte), roca, invencion, figuras e historia

™ A. Grabar, Las vius de la ereacion en la iconografia cristiana, Madrid, 1998. pp. 90 y ss.

2 A. Grabar, Las vias de la creacion... Opus cit. p. 98.

¥ George R. Kemadle, «Deroulement de la procession dans les temps ou espace thédtral dans
les fétes de la renaissance», en Les féres de la Renaissance, T. L., Paris, 1973, p. 445,
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entre los afios 1559 y 1592%, Para algunos estudiosos, la palabra roca,
como equivalente de castillo y de carro, ha sido debida a una adulteracion
de este dltimo término al entender mal la unién de las dos silabas que la
componen por decirse de manera repetida: ro ca 1ro €a 1To ca rro ca... Sin
embargo, durante los siglos medievales y posteriores la palabra roca fue si-
nénima de castillo o castillo roguero como el mismo Sebastiin de Coba-
rruvias lo senala®.

Intimamente unido al desarrollo religioso del teatro popular estd el de
las procesiones penitenciales que comenzaron a aparecer en la baja Edad
Media y que alcanzaron un gran desarrollo tras la celebracion de las sesio-
nes del Concilio de Trento, a finales de 1563, cuando se¢ aprobd el decreto
con la doctrina sobre imdgenes y reliquias al tiempo que se exhortaba a los
obispos 4 instruir a los fieles en su culto y a cuidar y fijar sus limitaciones,
lo que hizo, consecuentemente, que en los paises catdlicos se propagase un
clima de verdadera cxaltacion religiosa™. En los sinodos de los siglos Xv y
primera mitad del siguiente, en una clara labor catequista y devocional, se
volvid una y otra vez sobre las ceremonias religiosas y sobre el valor que
habia que otorgar al culto de las imagenes, con lo que las procesiones pa-
saron a ser un medio perfecto por su efectividad, diddctica y plasticidad, so-
bre el pueblo al tiempo que se manifestaba como una oracion.

Si con las entradas la ciudad se habia convertido en la cindad ideal, con
las procesiones, €sta se transformaba en la Jerusalén terrenal que unas ve-

I Jean Sentaurens, Seville et le thédire de la fin du Moven Age a la fin du xvii siécle, Lille,
1984. La palabra castilfo, tanto en espaiiol come en italiano y francés, ha servido también para de-
signar los escenarios de las marivnetas. Este autor recuerda que la equiparacion de roca v castitlo
es utilizada con frecue cn Espaia, y la asimila equivocadamente con moniesia. Este autor
transeribe el siguiente documento en que sc hace la descripeion de un castiflo hecho por ¢l gremio
de carpintcros en el aito 1530 para tomar parte en una procesion del Corpus: «Sc obliga a armar el
castillo dos dias antes del dia de la tiesta, costeando los herrajes que fueren necesarios para que
pueda yr e venir bien en la Procesion, costeando Jos doce hombres que han de llevarlo; reparar el
chapitel tejando ¢l tejadillo de su juncia con ciertos pendones de oropeles, v poner las cabezas del
huey y de Ia mula donde es costumbre en ef dicho castillo, siendo obligado a dar quatro cantores
para gue vayan haciendo encima det castillo el oficio del nascimiento, € un juscpe. ¢ otro que sea
la marfa, ¢ otro gue sea el angel. @ marfa lleve un nifio chico e Ueve ta maria su corona de plata e
¢ nino otra, e el angel con su alba c sus alas e una guirnalda en la cabeza, de oropel, ¢ la maria
con sus ropas de seda ¢ los pastores e el joseph Heven sus ropas conforme al oficio que han de fa-
cer en la fiesta, segund ha sydo costumbre de otros afios...» Opus cit, p. 54,

Y 8. de Cobarruvias, Tesoro de la lengua castellana o espaiola, 1611, Utilizo edicidn de
1977, Ver ia voz roca cn p. 912,

" 1. Lopez de Ayala, E1 Sacrosanto y ecuménico Concilio de Trento, Madrid, 1875. Sesion
XXV, «De ka invocacion, veneracion y reliquias de los sanfos y de las sagradas imdgenes», pp.
376 ¥ ss.
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ces, como es el caso de que se recibiese la reliquia de un santo, o la imagen
del santo se engalanaba y revestia con los mejores adormos como eran los
arcos triunfales, colgaduras de seda, tapicerias, leyendas, incluso cuadros
con temas mitoldgicos, y en otras, durante Ja Semana Santa, se adornaban
con motivos apropiados como podian ser colgaduras negras con cruces
pintadas en elas.

Pero si los sinodos y libros doctrinales indicaban cémo debia disponer-
se el ambito de la ciudad y de la iglesia, otra cosa muy distinta fue cémo se
vivian éstas por el pueblo, pues también es frecuente encontrar quejas en las
normas dictadas por dichos sinodos como las dadas contra la prictica de re-
presentar los misterios en los carros con actores que de trecho en trecho se
disponian a lo largo de la carrera por donde habian de pasar las cofradias y
que en muchas ocasiones movian a risa mds que a piedad y servir de ejem-
plo, que era lo que se pretendia.

Pero en las procesiones, sobre todo en la del Corpus, habia algo mas
que las convertia en auténticas fiesta populares, como era el afan por parti-
cipar en su preparacion y desarrollo de una gran masa de ciudadanos, que
en muchas ocasiones llevé a una rivalidad entre cofradias y en los gremios
que con frecuencia las sostenian y que se tradujo en una competencia des-
medida en gastos de cera, en la exhibicién de aparatos ¢ invenciones, en
adorno de las imdgenes de vestir, y en procacidades y en un desorden ma-
nifiesto que a veces llegaba al punto de que algunos penitentes pretendieran
tomar parte en los desfiles montados a caballo, lo que hizo que la Iglesia
dispusiera hasta en el menor detalle todo cuanto se relacionaba con ellas?,

El aspecto que alcanzé mayor friccion fue el relativo a la licitud de la
manera en que debian ser presentadas las imagenes, sobre todo de vestir,
pues el afdn desmedido de presentarlas bien aderezadas condujo a que
vistiesen ricos ropones y joyas que estaban lejos del espiritu de pobreza de-
seado por la Iglesia, por lo que ésta tuvo que enfrentarse de manera abierta
y decidida con aquella manera de actuar para defender el decoro vy la ho-

nestidad en ellas™’.

¥ Manual de processiones, oficios particulares, y de la semana santa, bendiciones y sacra-
mentos. Sevilla, 1699. Sobre la ciudad convertida en una nueva Jerusalén tenemos en Esparia el
caso de Daroca. Ver José Luis Corral Lafuente, «Una Jerusalén en el occidente medieval: la ciudad
de Daroca y el milagro dc los Corporales», en Aragdn en la Edad Media, X1I, 1995, pp. 61 y ss.

" Palma Martinez-Burgos Garcia, «Las constituciones sinodales y la imagen procesional,
Normas para la fiesta det siglo xvi», en Espacio, Tiempo y Forma, Serie VII, 2, Madrid, 1989,
p. 87. Esta autora reproduce parte del canon dado en el Sinodo de Orihuela de 1600 en el que se
dice: «Hay que dolerse de que en las iglesias, mientras se celebran procesiones. .. las imdgenes de
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Los Sinodos, como el de Toledo de 1536, denunciaron siempre que
pudieron los abusos cometidos, y dispusieron que las imdgenes fueran de
bulto, con lo que se pretendié evitar estas situaciones®. Ello, muy pronto,
hizo que los pasos representados por actores sobre los carros, bien com-
poniendo estampas estéticas, o con la presencia de un cuadro en que esta-
ba pintada alguna escena de la pasion, tendiesen a desaparecer para dar ca-
bida a otros hechos con figuras escultoricas de culto salidas de los talleres
de los numerosos imagineros gue pronto se encuadraron en escuelas con
estéticas bien definidas en su expresividad v formas, entre las que hay que
destacar las de Valladolid, Scvilla, Granada..., y ya en el xvir en Murcia,
y que en vez de permanecer expuestos en algdn Jugar del recorrido co-
menzaron a ser sacados a hombros por los cofrades sobre plataformas que
recibicron cl nombre teatral de pasos, para asi ser mostrados durante la ca-
rrera, de manera que compusieran cl relato plastico de la pasion y muerte
de Jesucristo. Las procesiones pronto fueron tenidas por los espafioles
como una manifestacion de religiosidad propia y como verdaderas fiestas
en fas que no faltaba de nada, incluso escdndalos de todo tipo, como en-
contramos en las descripciones hechas por Francisco Santos en Las ra-
rascas de Madrid, y Junto a €l en las piginas de otros escritores costum-

fcllpu iV saivo cn un par de ocasiones, siempre premdm la procesion
del Viernes Santo de Madrid, acompafiado de cardenales, embajadores,
cortesanos..., que llevaban cirios en las manos y se hacian acompafiar
por criados que portaban hachas encendidas. La multitud se apifiaba en
torno al recorrido para ver pasar el cortejo, no faltando algazara en al-
gunos momentos, aunque la ciudad se mostraba recogida con las cam-
panas de las parroquias y conventos enmudecidas y con la circulacion de
carruajes prohibida, mientras se procuraba que los caballeros fuesen sin
armas y se disponia lo necesario para que el silencio dominase en todos
los ambitos.

En la Edad Media, la ¢iudad. durante los dias de fiesta, pasod a conver-
tirse en un escenario teatral estructurado en funcién de la procesion reli-

lm santos sean adomadas con una belleza tan desvnrgon:rad't y un esplendor tan mundano..., con
tanto adormo y tocados de mujer, con vestidos de seda, segdn la costumbre de las mujeres profa-
nas que induzcan fos dnimos de los espectadores, no a la piedad, sino a la lascivia y a la lujuria.
Por Jo cual mandamos gue desde ahora no sean vestidas de ese modo las imdgenes. .. con vestidos
recibidos en préstamo de mujeres profanas. ni alinadas con hébito secular...» p. 89.

' ¥er Charles Dejob, De U influence du Concile de Trente sur la littérature et les Beaux-Arty
chiez les peuples catholigues. Paris, 1884,
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giosa o de la celebrada para ensalzar la gloria del monarca, con lo que ello
repercutié a la vez en su propia caracterizacién, como ha sido resaltado por
numerosos tratadistas™. El concepto del hecho teatral contenido en los
misterios, en los sermones y funciones de iglesia en los que se integraban
representaciones como La Danza de la muerte®, a los que se deberian
anadir los autos det Corpus, los torneos, l1as procesiones y las entradas, ver-
daderos especticulos callejeros y populares, aparte de vehiculos de propa-
ganda politica, durante el Renacimiento se fueron disociando de otros mds
evolucionados que habian sido concebidos sobre unas reglas artisticas que
imponian la representacién en un local cerrado construido exprofeso en al-
gunos palacios y en los que habia un escenario con un decorado que, por lo
general, también representaba varias calles y que era producto del ingenio
de artistas pldsticos y arquitectos al aplicar el concepto de la perspectiva al
decorado*, junto a la pintura y la escultura.

Las representaciones, con la trama lineal de la procesion y el desarrollo
de una alegoria final, hasta entonces, se habia hecho en la calle y en el pa-
tio de armas del castillo, y poco después, al pasar al ambito cerrado de aquel
lugar llamado teatro o lugar de exposicion, se hacia en un escenario con
una escenografia apropiada. Y asi encontramos que pronto se establecié una
lucha entre los defensores de ambos dmbitos, como sucedié en Francia en
1548, en que las compaiiias de actores que representaban en la calle los
mysteres, fueron prohibidas, aunque dicha medida jamds fue observada de
modo riguroso, y en su consecuencia nunca se llegé a perseguir con tena-
cidad a aquellos actores que se atrevieron a continuar interviniendo en
ellos, aunque fueron acusados en algunos escritos y sermones de todo lo
imaginable e. incluso, de no tener ninguna inteligencia de aquello que de-
cian®. En Espafia ocurrié otro tanto y no faltaron voces que intentaron
evidenciar la ilicitud del teatro dando, junto a referencias de los Santos Pa-

2 ¥er entre otros muchos de G. R. Kemaodle, From Art to Theatre: Form and convention in
the Renaissance, Chicago, 1944, v del mismo autor «Deroulement de. .. « en . Jacquot, (ed.), Les
Fétes de la Renaissance, T. Paris, 1978, pp. 443 y ss.

* Ana M.* Alvarez Pellitero, «La Danza de la muerte entre el sermén y el teatro», en Bulle-
tin Hispanigue, T. 93, 1991, pp. 13 y ss.

* Ver G. Cohen, Erudes d'histoire du thédtre au Moyen Age et a la Renaissance, Parfs,
1956, y de G. Vedier, Origine et évolution de la dramaturgie néoclassique, Paris, 1953. L. Ma-
gagnato, Teatri italiani del Cinguecento, Venezia, 1954. A. Pinelli, [ teatri. Lo spazio dello
spettacolo dal teatro umanistico al teatro dell’ opera, Firenze, 1973, etc. En Vicenza puede visi-
tarse cl Teatro Olimpico de Palladio, modelo sin par del teatro del siglo xvi. Remo Schiave, Gui-
da al Teatro Olimpico, Vicenza, 1980,

¥ J. de Jomaron {(cd.). Le Thédtre en France, T. 1. Paris, 1982, p. 990.
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dres y razones morales de todo tipo, evidencias de lo improcedente que era
que groseros y envilecidos actores representasen la figura de Jesus o de los
santos, con lo que se puso en circulacién un argumento que, durante siglos,
volveria a repetirse una y otra vez'™.

¥ ¥Yer Emilio Cotarclo y Mord, Bibliografia de las controversias sobre la licitud del teatro en
Espusia. Contiene la noticia, extracto o copid de lus escritos, asi impresos como néditos en pro
ven contra de las representaciones; dictdmenes de juriconsultos, moralistas v teélogos; consul-
tas del Consejo de Castilla; exposiciones de lus villas y ciudades pidiendo la abolicidn y reposi-
cion de los expectdculos featrales v un apéndice comprensivo de las principales disposiciones le-
gislativas referentes al teatro. Madrid, 1904,
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