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José Saramago y los proverbios

MaRria JOSEEA POSTIGO ALDEAMIL

«Ainda bem, que vieste ajudar-me, afinal, eu sozinha nio poderia,
Conheces o ditado, Qual ditado, O trabalho do velho € pouco, mas
quem o despreza € louco, Esse ditado ndo € assim, Bem set, onde eu
disse velho, € mening, onde eu disse despreza, € desdenha, mds os di-
tados, se quiserem ir dizendo o mesmo por ser preciso continuar a
dizé-lo, tém de adaptar-se aos tempos,...» (I. Saramago, Ensaio sobre
g ceguetra, 269).

L. En este momento de transicion de siglo y de milenio, Portugal nos
ofrece una nutrida lista de excelentes narradores y poetas que dan testimonio
de una rica y magnifica literatura en la nacién vecina, Los nombres de Lidia
Jorge, Agustina Bessa-Luis, Maria Velho da Costa, Luisa Costa Gomes,
Sophia de Mello Breyner Andersen, Vergilio Ferreira, Miguel Torga, José
Cardoso Pires, Fernando Assis Pacheco, Augusto Abelaira, Anténio Lobo
Antunes, David Mourdo Ferreira, Urbano Tavares Rodrigues, Joao de Melo,
Herberto Helder, Eugénio de Andrade, Gastao Cruz, Nuno hidice, —escri-
tores vivos o recientemente desaparecidos—, avalan la positiva estimacion
de la critica.

Entre los excelentes prosistas con que cuenta la lengua portuguesa de
hoy, no cabe duda de que José Saramago sobresale de modo especial. Las
razones del éxito del escritor portugués con mayor proyeccion, con mayor
recepeion de publico y critica, son multiples, La gran cantidad de trabajos
con distintas perspectivas de estudio realizadas sobre nuestro autor y su
obra senalan un espléndido lenguaje literario, una portentosa imaginacion,
una captacion objetiva y, a menudo critica, de la realidad, una profunda de-
fensa de la dignidad del ser humano y una natural competencia pragmatica
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sustentada en las llamadas leyes del discursoe traducida en una gran com-
plicidad con el lector. Con todo este bagaje no ocultamos Ia sensacion de in-
seguridad que nos invade ante la temeridad que supone dedicarse a la obra
de un autor celebrado mundiaimente y con innumerables estudios. Perse-
guimos aportar una perspectiva nueva teniendo en cuenta, en la medida dc
lo posible, lo que otros estudiosos han dicho.

En las paginas que siguen nos proponemos colaborar al entendimiento
de la personalidad del escritor. de su obra y de su modo de trabajuar, engro-
sando la lista de trabajos sobre el consagrado escritor y para ello, siguiendo
una linea de andlisis, trataremos de clanificar con datos, seleccionados a par-
tir de los textos, nuestras emociones, intuiciones y reflexiones. Van en pri-
mer lugar, como introduccién, unas rapidas, informativas ¢ impresionistas
pinceladas acerca de la vida y la obra del escritor. A continuacion nos re-
feriremos a los proverbios, acotando el material a tratar, a los procedi-
mientos de insercion en el discurso de estos pequefos textos, 4 su recono-
cimiento; haremos un anilisis considerando la estructura interna del
proverbio, analizaremos los textos modificados en relacion a la forma ca-
nénica o consensuada y las funciones de algunos proverbios en el discurso.

. Jos¢ Saramago naci6 en 1922 en Azinhaga, Golegd en la region de
Ribatejo y debia haberse llamado José de Sousa pero el error del funciona-
rio del Registro Civil, que afiadié el apodo por ¢l que era conocida la fa-
milia, le cambié el apellido. Nuestro autor, aunque nacido en medio rural,
tuvo una formacion, fundamentalmente, ciudadana. En Azinhaga los exi-
guos recursos familiares. probablemente no le hubieran permitido desarro-
Har su sensibilidad, saciar su curiosidad, su atdn de saber pero, gracias a vi-
vir en Lisboa donde se trasladé con su familia a los tres anos de cdad, y a
pesar de las limitadas facilidades de la ciudad, el affacinha por adopcion
pudo abrirse a la dimensidn y el color del mundo'. Aungue se formé y tra-
bajé en muitiples actividades algunas ajenas, aparentemente, al oficio de es-
critar, la pasién por la lectura sicmpre se encuentra como telén de fondo?
de su actividad. La labor cronistica en ¢l mundo del periodismo, las tra-
ducciones, los prefacios a obras, como por ejemplo las Historias Trdgico-

' Acercan al ambiente de la vida de Saramago las Totografias que ilustran el libro de Beatriz
Berrini (1998) Ler Suramago: O Romunce y el volumen monogralico José Sarantugo O ano de
19098 de ta Revista Coldguio! Letras 154-752.

* «..li muito na biblioteca das Galveias, A noite. até quando ji estava a trabalhar nas oficinas
dos Hospitais Civis de Lishoa, como serralheiro-mecinico». (Carlos Reis, Didlogos com José Sa-
ramago, p. 35).
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Maritimas de relatos patéticos v dolorosos de los viajes ultramarinos, van
conformando una pluma habil y experimentada. Hoy, afio 2000, vive en
Lanzarote, en las Islas Canarias de donde se ausenta para participar en
Congresos y pronunciar conferencias en €l mundo entero.

Aunque su primera novela Terra do Pecado® data de 1947 hasta 1966
no vuelve a publicar y lo hace con un libro de poemas Os Poemas Possiveis
al que seguiran los también volimenes de poesia Provavelmente Alegria,
(1970) y O Ano de 1993, (1975). Por su colaboracién en diferentes perio-
dicos, en la década de los aifios setenta, comienza a ser conocido como
cronista. Fue critico literario de la revista Seara Nova en 1968, colaborador
del periddico Didrio de Lishoa en 1972 y Director Adjunto del Didrio de
Noticias en 1975. Las recopilaciones de su quehacer periodistico —Deste
Murndo e do Outro, 1971; A Bagagem do Viajante, 1973; As Opinides que o
DL Teve, 1974; Apontamentos, 1976—, muestran un importante peldafo en
su preparacion como novelista iniciado en 1977 con su libro mas autobio-
grafico Manual de Pintura e Caligrafia, y afianzado y asentado con Le-
vantado do Chdo, 1980, (Premio Cidade de Lisboa, Premio Internacional
Ennio Flaiano). Ademis, publico las novelas Memorial do Convento, 1982,
(Premio PEN Club Portugués, Premio Literdrio Municipio de Lishoa), O
Ano da Morte de Ricardo Reis, 1984, (Premio del Pen Clube Portugués,
Premio de la Critica de la Associacac Portuguesa de Criticos, Premio D.
Dinis de la Fundagdo da Casa de Mateus, Premio Grinzane-Cavour, Pre-
mio del periédicoe The Independent), A Jangada de Pedra (1986), Historia
do Cerco de Lisboa (1989), O Evangelho Segundo Jesus Cristo, 1991,
(Premio de la Associacdo Portuguesa de Escritores), Ensaio Sobre a Ce-
gueira (1995), Todos os Nomes (1997) y Folhas Politicas, 1976-98 (1999),

Publico el volumen de cuentos Objecto Quase, (1978), y colaboré en
Poética dos Cinco Sentidos (1979). En 1994 1nicié la edicidn de un diario
titulado Cadernos de Lunzarote, que cuenta con varios volimenes,

Por encargo escribid piezas de teatro: A Noite (1979, pieza que se de-
sarrolla en la redaccion de un periédico en la noche del 24 de abril de
1974), Que Farei com Este Livro? (1980), A Segunda Vida de Francisco de
Assis (1987) y In Nomine Dei (1993).

Es uno de los escritores mds traducidos de la moderna literatura en len-
gua portuguesa y sus obras se han publicado en diversos paises; ademis, su

I Baramago se refirio a csta novela cuyo titulo original era A Vidva como «o livro dc uma
inexperiéncia vital». {Carlos Reis, Didlogos com José Saramago, p. 13) . Escribié por esc aio de
1947 A Clarabdia, una novela que no se publicé.
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novela Memorial do Convento, con el titulo de Blimunda. y la pieza de te-
atro fn Nomine Dei, con el de Divara, fueron adaptadas a la 6pera por el
compositor Azio Corghi. Memorial* ha sido adaptada al teatro, y repre-
sentada cn Portugal, en 1999, Los honores y premios —e¢l Premio Interna-
cional Literario Mondello (1992), ¢l Premio Literario Brancati (1992), el
Premio Vida Literdria da APE (1993), el Premio Consagracdo SPA (19953)
y el Premio Camoes (1995)— tuvieron su culminacién cuando, en 1998,
fue consagrado con el Premio Nobel de Literatura, asignado por primera
vez a un escritor de lengua portuguesa,

lII. La produccién literaria de Saramago cualquiera de los moldes de
expresion adoptados —poesia, narrativa, teatro—, presenta una seric de
componentes y recursos constantes. Verdad, invencion, tiempo, viaje, alte-
ridad, etc. son t€rminos familiares a lectores y criticos. El hilo conductor de
una gran parte de su produccién es ¢l modo personal de tratar los aconteci-
mientos pasados y, particularmente, los del patrimonio cultural portugués.
Las alusiones intertextuales son una constante del estilo saramaguiano y
desde esta perspectiva de la obra, como mosaico de citas, son diversos los
analisis que se han realizado. La lectura de su poesia evoca moldes y tépi-
cos de la antigua lirica gallego-portuguesa («Nao os meus olhos. senhora,
mas 0s vossos, /eles sdo que partem as terras que ndo sei,...»); cita a
Camaes cn Provavelmente Alegria. («Para tdo grande amor tdo curta
vida»); un poema de Os Poemas Possiveis trata del viejo de Restelo;
Camdoes es personaje principal en su picza teatral Que Farei com este Liv-
ro?; recordamos la «insula divina» y a Leonardo tras la ninfa del Canto IX
de Os Lusiadas resonando junto a un proverbio en el siguiente pasaje de
Memorial do Convento,

«entre ir ¢ voltar andara mais de dez 1¢égoas, quem corre de gosto nfio
cansa, dizem, mas Baltasar chegou cansado e ninguém o obrigara a ir.
se calhar, quem inventou o ditado tinha alcancado a ninfa e gozado
com ela, assi ndo admira» (Memtorial, 222).

No cabe duda de que, enire la pluralidad de géneros ensayados por ¢l
escritor, es en el género narrativo donde, seguin sus propias palabras, se en-

* Por su [recuente uso aparecen citadas por las siguientes abreviaturas las siguicntes obras gue
ticnen en ¢l apartado de bibliografia la ficha del Iibro completw: Memorial do Convento = Me-
mioricd; Ensaic sobre a Cegueira = Ensaio, Todos oy Nomes = Tados. Cuando se trata de una re-
forencia, ef ndmero que sigue corresponde al nimero de pagina en que aparece la cita.
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cuentra mas comodo. Hace ahora veinte afos, con la aparicion de Levan-
tado do Chdo, el estilo saramaguiano se torna inconfundible. La produccién
publicada antes de Levantado do Chdo (1980), considerada en relacion a las
novelas posteriores, en las décadas de los 80 y 90, fueron una especie de en-
sayo a modo de laboratorio o de yunque donde se gesté la invencién y la
practica de la escritura. Encontré la forma personal de narrar, su voz propia,
su concepcidn novelesca, la formula para ficcionalizar los hechos veridicos.
Es en Levantado do Chdo donde su escritura deja de ser conservadora
(Costa, 1992: 538-542) y se clarifican las condiciones tedricas de la capa-
cidad que la literatura tiene de representar el mundo. A partir de este libro,
epopeya de los trabajadores alentejanos, inicia un camino en que consigue
algo tan deseable por el escritor de hoy como es traducir la simultaneidad °.
El lector percibe que el narrador y los distintos personajes parecen expresar
coherente y sucesivamente lo que dicen, lo que sienten, lo que hacen. El
creador da coherencia y sucesion 16gica a aquellas sensaciones que llegaron
a €l de manera discontinua, o simultanea o incoherente. Saramago narrando
con la misma oralidad con la que habia recibido la informacién v con re-
cursos que pertenecen a la tradicion del discurso de mensajes breves y de
notas, trata de dar el miaximo de informacién en una frase, en una palabra y
disfraza de oral un texto producido en el medio escrito; la mds notoria ca-
racteristica de su estilo, consiste en puntuar sin las marcas introductorias del
discurso directo y los resultados grificos de esta grabacion fénica son esas
pdginas, aparentemente sin pausas ni blancos, en las que es absolutamente
fiel a los signos de puntuacion segin sus propias reglas convencionales.
Con Memorial do Convento (1982), nuestro autor continta tratando el
mundo de los seres corrientes y andnimoes que no son excepcionales, intro-
duciendo un nuevo proyecto con nuevas tendencias. Por una parte inicia
una temdtica en que articula, reconstruyendo periodos historicos, la Histo-
ria con la ficcion, y, por otra, vincula realidades del interior del ser humano,
con sus interrogaciones y contradicciones, a hechos verosimiles y concretos
y a aquellos que se encuentran en el limite de lo verosimil.

Mds adelante, con Ensaio sobre a ccgueira y Todos os nomes, aban-
dona la temaitica histérica e inicia nuevos caminos ficcionales tendiendo, se-
glin sus propias palabras, a una «espécie de ressimplificac@o», a una mayor
claridad (Reis, 1998:43). Los espacios resultan indefinidos y genéricos:
una ciudad, un manicomio, el edificio del registro civil, el cementerio. Los

¥ «..aguilo a que eu aspiro ¢ traduzir uma simultaneidade, € dizer tudo ac mesmo tempo»

{Carlos Reis, Didlogos com José Suramago, p. 49)
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personajes no tienen nombre propio individualizador y son identificados por
lo que hacen, por lo que son o usan: la mujer del médico, la chica de las ga-
fas oscuras, los ciegos malvados, los funcionarios del Registro Civil. Todo
esto para ir en pos del descubrimiento del hombre que se presenta como ser
complejo, miltiple y diverso.

IV. Varias son las razones que pedemos aducir para justificar la con-
veniencia del estudio del proverbio en Saramago. Por una parte, cada obra
de Saramago constituye un acto de enunciacion con muchos enunciados
apropiados a la situacion y la utilizacion reiterada de proverbios resulta uno
de los ejemplos puntuales que confirma la cohesion de la obra sarama-
guiana. Por otra parte, desde la perspectiva de la comprension y respuesta
del receptor, ¢! discurso saramaguiano, con técnicas de expresion que su-
plen la insuficiencia del lenguaje ante la complejidad dcl pensamiento,
consigue, mediante el uso del proverbio, una gran efectividad en la comu-
nicacion.

Queremos justificar la referencia a Saramago, en este estudio, como au-
tor de enunciados de los personajes, autor textual y autor reat®. El proverbio
surge integrado tanto en el discurso del narrador como en el habla de los
personajes. La voz del narrador omnisciente, representando ¢l papel de
escritor observando, expresandose y escribiendo, se confunde a veces con la
de los personajes. Las voces —«¢l narrador. ¢l autor, los personajes— utili-
zan ¢l proverbio para ejemplificar, educar, advertir, incentivar empleando-
lo en diversas situaciones y, por cllo. s6lo diferenciaremos en algun caso
puntual.

Muchos de los libros de Saramago comienzan con una cita’, un resu-
men, una anécdota, una sentencia. Han dado lugar a interesantes estudios,
cpigrates semejantes a «Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara», referido
al inexistente Livro dos Conselhos, o «Conheces o nome gue te deram, ndo
conheces o nome que tens» del inventado Livro das Evidéncias. Es material
que cscapa al titulo del presente trabajo porque en estos epigrafes faltan al-

* Saramago considera que su personalidad debe estar presente e sus Libros, opuesto al dogma
segnin el cual la presencia del autor es incomoda. segan se desprende de sus palabras: «..que aqui-
lo que ¢ autor & ndo tem que ser considerado no momento de anahisar o livro ¢ sobretudo porque
se supde que o autor terd todo o cuidado em ndo estar presente no livro. Ao contrario dessa con-
cepefio. eu sou aquele que faz o romance. B quero que 1sso se veja e se saibas, fhidem, p. 97.

T Atribuida a Alejo Carpenticr. Saramago cita en A Jangada de Pedra La frase: «Tode futuro
s fabulosos; y cita a K. Marx y F. Engels en Objecte Quase «Se o homem & formado petas cir-
cunstiineias ¢ necessario formar as circunstincias».
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guna de las caracteristicas definitorias (anonimato del creador, uso comun,
brevedad, etc.) de las paremias ® o enunciados sentenciosos fijos. Algunos
de estos epigrafes son fraseologismos de autor y, aunque tengan estructura
de paremias, no se han convertido en expresiones fijas del repertorio de la
comunidad, no estan institucionalizados socialmente, y no son parte del re-
pertorio comin linguistico de la comunidad. No cabe duda de que nuestro
autor posee la chispa del saber andénimo que crea posibles paremias y que
las creaciones saramaguianas reinen las condiciones apropiadas para poder
ser reconocidas por la comunidad.

El repertorio de expresiones idiomadticas y frases proverbiales con
que nuestro autor enriquece el discurso es innumerable y no van a ser ob-
jeto de nuestro estudio. Las expresiones idiomdticas llamadas por algunos
estudiosos «colocaciones», abundantisimas en la prosa saramaguiana per-
tenecen a un terreno intermedio entre las combinaciones fijas y las com-
binaciones libres de unidades léxicas; emparentadas con las locuciones
proverbiales se encuentran las frase proverbiales -—del tipo «A paciéncia
é boa para a vista» (Ensaio, 283)— que son frase fijas cuyo contenido
alude a una tradicién de ejemplaridad con el consenso de una comunidad
lingliistica y que se diferencian de los proverbios por aspectos ideoldgicos
y formales. Frases proverbiales y colocaciones, en tanto que unidades
tfraseoldgicas, tienen caracteristicas comunes con las locuciones prover-
biales tales como fijacién, idiomaticidad, memorizacién en la conciencia
colectiva pero existen diferencias como que las expresiones idiomaticas no
forman por si solas, como las paremias, una frase independiente, un enun-
ciado de sentido. No cabe duda de que la secuencia «...a isto chama o vul-
go fuzer das tripas coragdor (Ensaio, 41) —que significa «disimular»— y
«Morto o bicho, acabou-se a pegonha» (Todos, 246) —que significa «que
cesando una causa cesa, con ella, su efecto»— comparten en el texto la lla-
mada por Zuloaga® funcién basica comun que consiste en facilitar tanto la
codificacion como la percepcion y comprension del lenguaje; pero la pri-
mera necesita un contexto verbal inmediato porque se trata de una unidad
inferior a la oracién y la segunda constituye por si misma un enunciado
completo.

¥ «Por paremia entendemos toda unidad funcional memerizada en competencia gue se carag-
teriza por ser una unidad cerrada. engastada, breve, sentenciosa y antigua. Es el archilexema que
cngloba a los miembros de la familia proverbial: refranes, sentencias, afortsmos..» JTulia Sevilla,
«Propucsta de sistematizacion paremiograficar en Revista de Filologia Romdnica, 8. 1991, P.

? A. Zuloaga, «Sobre lus funciones de los frascologismos en textos literarios» en Pareniia, 6.
p. 032 v lntrodiiccion al estudio de las expresiones fijus, p. 217.
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El uso de los proverbios, esas expresiones codificadas por la tradicion
cultural ¢ insertadas metafdricamente en un discurso en que el texto de los
personajes y el texto del narrador se entrecruzan, ¢s uno de 10s recursos em-
pleados por el escritor para abordar mitos, para introducirse en la historia
portuguesa y en la historia universal, para transmitir su compromiso con lo
cotidiano y para interpretar el mundo; con ellos manifiesta la voz del pue-
blo, la de la sensatez, la del sentido comin, que no es propia de una ciase
social. Saramago es unoe de los muchos autores de lengua portuguesa que
insertan en sus obras unos pequefios textos, materiales de tradicion oral, con
sentido completo y con valor semantico auténomo en términos comunica-
tivos, designados a lo largo de la historia de la lengua portuguesa como
«anexim», «ditado», «dito», «provérbio», «rifio/rifdes».«adagio», «pro-
16quio» ', etc. Las diferencias entre las distintas paremias y sus términos
son oscuras por lo que emplearemos en cste trabajo el término provérbio ',
paremia universal, gencral y de sentido idiomatico. La palabra portuguesa
«provérbio» engloba el contenido de dos paremias espariolas: refrin y pro-
verbio. En espafiol ambas paremias suclen ser equivalentes pero en portu-
gués, actualmente, es dificil hacer cquivaler el término refran por su co-
rrespondiente etimoldgica refrdo que es identificado en la lengua coman
como estribillo de una cancién, El término generalizado cn la actualidad en
portugués es proverbio y Saramago emplea, ademads de «provérbio», otros
términos como «ditado, dito, ditério, ritdo» que resultan intcrcambiables
como observamos en los siguientes cjemplos 1, 2 v 3; incluso para [a misma
formula —«guem corre de gosto nho cansa»— en Memorial utiliza, «dita-
do» (4) y en Ensaio «provérbio» (5) como comprobamos en los siguientes
ejemplos:

(1) «dito». «E um dito, estar & espera de sapatos de defunto
significava cstar & espera de coisa nenhuma.» (Fnsaio, 198).

U Maria de Sousa Carrusca (1974) recoge en Vozes da sabedorie tos distintos términos uli-
lizadus para designar los minitextos de la sabidurfa poputar, aportando testimonios de la prefe-
rencia por determinada denominacidn en cada época historica. {Vol. I, 5-33). También recoge tes-
timonios sobre distintos términos F. De Castro Pives de Lima (1963); 24-29. Para el espaiiol | J.
Gella Nurriaga (en «Datos para una teoria de los dichoss» . Homenaje a Vieente Gurela de Diego.
Revista de Dialectologia y Tradiciones Poprdares XXXHE 1977 p. 119 y ss.) incluye cerca de
treinta denominaciones de dichos comunes.

" Pires de Lima afirma que «Para o povo portugués, provérbio. addgio. rifdoe. sio sindnimos»
(1965:30); v Lucilia Maria Vieira Gongalves Chacoto afirma que los diccionarios muestran con-
fusion en refacidn o la definicion de fos términos y los conceptos prescotudos en las acepeiones de
los diversos 1érminas son circulares (1994:23),
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(2) «ditério».... em ditérios como este, Nio ha bem que sempre
dure, nem mal que ature. (Ensaio, 123).

(3) «rifio», «Conhece o rifdo, se nao tens ¢do caga com o gato»
(Historia, 15).

{(4) «ditado» «entre ir e voltar andara mais de dez I€goas, quem
corre de gosto nilo cansa, dizem, mas Baltasar chegou cansado e nin-
guém o obrigara a ir, se calhar, quem inventou o ditado tinha alcanca-
do a ninfa e gozado com ela, assi nio admira» (Memorial, 222).

(3) «provérbio».... citando o conhecido provérbio Quem corre
por gosto, ndo cansa. (Ensaio, 165),

Estos breves enunciados, de uso corriente, difusién generalizada, re-
producidos generacidn tras generacién, y expresion de la sabiduria del
pueblo, encierran ensenanzas, transmiten consejos y proporcionan adver-
tencias. Son consignas acuftadas que han configurado la sociedad tradicio-
nal y le han impuesto virtudes rcales o falsas justificando sus buenas y sus
malas acciones. El corpus aqui recogido pertenece al acervo de la lengua
portuguesa y gran parte de €l es comin a todas las culturas de expresién
portuguesa. Todos los pueblos del mundo tienen idénticos procesos de
adaptacidn de ciertas ideas fundamentales lo que indica que podemos pen-
sar en un fondo étnico general o una semejanza de concepciones humanas
primitivas, en una consciencia comun en relacion a ciertos fenémenos o
acontecimientos: sufrimiento, dolor, alegria, temor. Si bien las reacciones a
esos fenémenos o acontecimientos pueden diferir de una cultura a otra, un
gran nimecro de proverbios con ¢l mismo contenido proposicional existe en
culturas diferenciadas. En culturas y lenguas proximas como espaiiol y
portugués encontramos proverbios con semejanzas semanticas y morfosin-
tdcticas —«de noite todos os gatos sdo pardos» (Memorial, 243)— pero
también con diferente estructura de superficie que revelan perspectivas y
singularidades especificas de la cultura en que sc forjaron como el prover-
bio inexistente en espafiol «enguanto o pau vai ¢ vem folgam as costas,»
(Todos, 251).

V. Acunados y transmitidos por la comunidad de hablantes de una
lengua y pertenecientes a su acervo cultural, estos textos son identificados
y reconocidos incluso cuando se presentan modificados respecto a la forma
consagrada. No obstante como procedimiento para atestiguar que forman
parte del repertorio lingiiistico de la comunidad, se verifica la férmula ca-
nonica o consensuada de los proverbios en O Grande Livro dos Provérbios
la recopilacion de José Pedro Machado vy /o ¢l Riforeiro compilado por
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Pedro Chaves 2. Enunciados coherentes en otro tiempo hacen dudar de si
una férmula, es proverbio o creacién del autor: lo serd segiin pertenezca. o
no, al patrimonio fijado y almacenado en la memoria colectiva. Asi en
ocasiones, proverbios poco usuales presentan dificultades en el reconoci-
miento y significado %; el siguiente, citado en ¢l apartado de modos de in-
sercion en el discurso, no es muy usual pero posee una tradicion antigua,

«Plebeiamente concluindo, como ndo se cansa de ensinar-nos o
provérbio antigo, o cego, julgando que se benzia, partiu o nariz «(£n-
saio, 26).

En El libro del Caballero Zifar, novela de caballerias del siglo xiv en
castellano, figura, «Alguno se cuida santiguar y se quiebra los ojos» que da
a entender que, a veces, por torpeza s¢ dafia uno a st mismo o a otro sin te-
ner mala voluntad; y es el mismo significado del proverbio portugués «Jul-
ga que se benze, parte o nariz» ',

Por otra parte la comparacion de las distintas unidades fraseolégicas en
los repertorios nos permite comprobar que los libros de Saramago contienen
falsos proverbios que imitan la estructura de los enunciados sentenciosos.
Son enunciados completos delimitados por dos pausas, con entonacion
propia y que presentan estructura formal con ciertas particularidades que al-
canzan al plano fénico, rima interna, aliteraciones, asonancias semejantes a
los proverbios. Un cjemplo de falso proverbio to tenemos cuando refirién-
dose a aquetl 22 de octubre de 1730 fecha de la consagracion del convento
de Mafra, todavia por acabar pero ya monumento prodigioso, se escribe
«...pela catadura se conhece o catacego.» (Memorial, 350); también ejem-
plos muy cercanos a férmulas consagradas son «...€ bem certo que Deus da
a nuvem conforme a sede» (Ensaio, 225), «...corno consentidor é duas ve-
zes corno» (Ensaio, 174), «Decididamente, ao Sr. José, se de um lado lhe
sopra, do outro lhe faz vento». (Todos, 130)

17 José Pedro Machado O Grande Liveo dos Provérbios, Bditorial Noticias, Lisboa. 2¢ edicion
1998; Pedro Chaves Rifoneiro. Porto, 1928, Casi fa tonalidad del corpus estd recogido en Chaves,
Cuando citamos la férmula seglin este repertorio lo hucemos modernizando la ortografia de ma-
nerd Jue no ponemos «gost0» ¥ «atraz» sio «gostos y «atrds».

¥ Existe una laguna en la parcmiologia portuguesa cn relacion al significado de los prover-
bios. Existen repertorios de listas de proverbios ordenadas por diversos procedimientos pero no
diceionarios que actaren el sentido paremiologico. De reciente aparicion es el atil libro de Roberto
Cortes de Lacerda, Helena da Rosa Cortes de Lacerda y Estela dos Santos Abren, Diciendrio de
Provérbios, Francés, Portugués, inglés.

" No o hemos encontrado recogido por Chaves n1 Machado pero si 1o recoge Braziio con el
nimero 4331,
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VI. Los proverbios, en circulacion, institucionalizados socialmente
y formando parte de la memoria colectiva son citados y reconocidos de
forma intuitiva. En el registro oral los proverbios se destacan claramente
del resto de los segmentos del discurso mediante un cambio de entona-
cion diferencidandose de otras unidades fraseoldgicas, como las locucio-
nes, que se insertan en la cadena hablada sin ninguna marca tonal o de-
marcativa que las diferencie. Los elementos suprasegmentales y
extraverbales como la puntuacion, la entonacién, el ritmo y los paralin-
giiisticas, como los gestos, son decisivos para entender e interpretat la
obra saramaguiana.

La integracion de los proverbios en el texto saramaguiano presenta
una serie de peculiaridades a las que nos vamos a referir a continuacién, in-
cluyendo desde conectores y un amplio elenco de marcas de insercién en el
discurso hasta la simple cita escueta, sin alusion alguna a su estatuto de tex-
to proverbial y ausencia de comillas, —el signo ortogrifico que muchos de
los creadores literarios ponen al principio y al final de la cita cuando inser-
tan un proverbio—.

Diferentes ejemplos seleccionados certifican la gran variedad de for-
mulas introductorias y del andlisis de estos identificadores formales y de los
comentarios vinculados al proverbio podemos sacar conclusiones y, en al-
gunos casos, caracterizar a los personajes. Las formulas introductorias
apuntan para la nocién de verdad general del proverbio y se basan en ma-
nifestaciones como la antigiiedad, la evidencia, Ia autoridad de la tradicion.
Incisos del tipo «isto dizimos nds» integrados en el discurso reflejan su per-
tenencia al dominio colectivo de la comunidad de hablantes y, adem4s de
aludir al estatuto de cita del texto proverbial, prueban la aceptacién del pro-
verbio como argumento de autoridad.

«...6 bem verdade que pelo dedo se conhece o gigante, isto dize-
mos nds, uma vez que existe o provérbio e vem a propdsito» (Memo-
rial, 223).

a. Se integran directamente, sin ninguna marca identificativa.

1. «..havia que reconhecer que as autoridades tiveram visdo
quando decidiram juntar cegos com cegos, cada qual com seu igual,
que é a boa regra de vizinhanga, como os leprosos, ndo hi divida»
{Ensaio, 109},

2.« sargento ainda disse, Isto o melhor era deixd-los morrer &
fome, morrendo o bicho acabava-se a peconha.» (Ensaio, 89).
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3. «Nés cd, a pesar das dificuldades..., vamos fazendo o possi-
vel, nem sempre galinha, nem sempre sardinha» (Histdria, 139).

4. «Porém, cada coisa chegard no tempo propio, ndo é por mui-
to ter madrugado que se hi-de morrer mais cedo» (Ensaio, 169),

b. En numerosos casos se introduce directamente pero empleando
maytuscula al iniciar ¢l proverbio y asi ocurre en ¢l cjemplo que sigue al co-
mienzo de Ensaio sobre a Cegueira, cuando ¢l primer ciego que cegd de-
lante del semdforo considera que es un mal menor ver todo blanco, en lugar
de no ver.

5. «..ecle, como se por outras patavras quisesse dizer Do mal o
menos, murmurou, Vejo tudo branco, ¢ logo deixou aparecer um ...»
(Ensaio, 18).

c. A veces son introducidos por nexos: «que»

6. «...houve quem ndo deixasse de lembrar aos impacientes
que o pouco sempre € melhor do que o nada» (Ensaio, 148),

d. La insercion del proverbio se produce a través de la utilizacion de
incisos o verba dicendi como «o que se diz», «se sabe», «isto dizemos
nos»...etc.; verbos como dizer, saber presentan el proverbio como una regla
y dan a entender que la regla disfruta de un conscnso general, subrayando
su pertenencia al dominio comin y haciendo notar su trasmision oral. Re-
cogemos el siguiente ejemplo en que la secuencia «o que se diz» antecede
al proverbio equivalente al espaiiol «el miedo guarda la vifia» significando
que el temor al castigo suele ser mds eficaz para cvitar malas acciones
que la continua vigilancia.

7. «Aonde vai, 0 senhor, bem certo € o que se diz, que o melhor
guarda da vinha é o medo de que o guarda venhas (Todos, 269),

¢. Otras marcas de inscrcion se destacan por ser comentarios meta-
lingiiisticos: «provérbio antigo», «velho e nio classico preceito de.», «con-
hecido provérbio». .

8.  «Plebeiamente concluindo, como ndo se cansa de ensinar-
nos o provérbio antigo. o cego, julgando que sc benzia, partiu o nariz»
(Ensaio, 26).
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9. «..divididas, elas, (as camaratas) enitre os deveres clissicos
da humana solidaridade e a observancia do velho e ndo menos classico
preceito de que a caridade bem entendida por nés prépios € que tera de
comegar.» (Ensaio, 163)

10, «...56 um derradeiro cuidado, uma dltima prudéncia o im-
pediram de rematar o apelo citando o conhecido provérbio Quem corre
por gosto, nfo cansa. {Ensaio, 165).

f.  En ciertos casos varios indicadores de insercion subrayan el estatuto
de proverbio: En el ejemplo 11, al lado de «ciéncias antigas» aparece el in-
dicador, colocado detris, «dissera-lhe uma avd». En el ejemplo 12 a «dita-
dos», «diterios «se agregan férmulas de autoridad respetuosas o no: «gente
do comum», «o outro...dizia»:

11. «Nio era a mulher do médico particularmente dada & mania
predicativa dos provérbios, em todo o caso, algo dessas ciéncias anti-
gas lhe devia ter ficado na lembranca, a prova foi ter enchido de
feijées e gravangos dois dos sacos de plastico que levavam, Guarda o
que ndo presta, encontrards o que € preciso, dissera-lhe uma avo,...»
(Ensaio, 273).

12, «Num passado remoto, razdes e metiforas semelhantes ha-
viam sido traduzidas pele impertérrito optimismo da gente do comum
em ditérios como este, Nio hi bem que sempre dure, nem mal que atu-
re, ou, em versdo literdria, Assim como nfio hd bem que dure sempre,
também ndo hd mal que sempre dure, mdximas supremas de quem teve
tempo para aprender com os balddes da vida e da fortuna,...» (Ensaio,
123).

Desasosegado con el empleo de «ditados» se muestra el personaje de
Ensaio que en una situacion angustiosa emplea una térmula de introduccién
{«o outro também dizia»), con matiz de menosprecio:

13.  «O outro também dizia que quem parte e reparte e ndo fica
com a melhor parte, ou ¢é tolo. ou no partir ndo tem arte, Merda, acabe
4 com o que diz o outro, os ditados poem-me nervoso» (Ensaio, 103).

g. [En relacidn a la valoracion que no solo los proverbios en general
sino un proverbio concreto merece a Saramago encontramos una serie de
casos en los que se refiere a fa adecuacion entre la situacién contextual y ¢l
contenido del proverbio: «vir a propasitor»; o se valora la naturaleza del
proverbio: «ditado pouco respeitoso, uma grande verdade, bem verdade »:
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14, «fclizmente o diabo nem sempre estd atrds a porta, cste di-
tado veio muito a proposito.» (Ensaio, 193).

15.  «Morto o bicho, acabou-se a pegonha, foi o ditado pouco
respettoso que he saiu pela boca fora,» (Todos, 246).

16. «E uma grande verdade a que diz que o pior cego foi aquele
que ndo quis ver» (Eusaio, 283).

VII. St bien es cierto que, como cstudiaremos detenidamente mas
adelante, en numerosas ocasiones Saramago altera o modifica intenciona-
damente el proverbio para buscar difcrentes efectos, sin embargo, a veces,
emplea variantes sobre el mismo proverbio sin ninguna intencion estilistica
y solo con alguna variacidn en relacion a los repertorios de formas consi-
deradas canonicas o consagradas.

Recurrir al proverbio supone recuperar una voz y enunciarla de nuevo
y Saramago la recupera y, ademds, reelabora la voz de la tradicion a su an-
tojo. Despues de referirnos a los modos de insercion del proverbio en el dis-
curso saramaguiano y de apuntar indicios de su presencia, —conectores.
marcas y comentarios metalingiiisticos— trataremos de sistematizar, a par-
tir de datos, las diferencias en algunos casos entre la forma candnica y la
formula utilizada en el texlo saramaguiano como consecuencia de la inser-
cidn cn ¢l discurso y las posibles repercusiones de estas alteraciones.

A fin de que el conjunto de enunciados a considerar sea, por razones de
indole metodoldgica, lo suficientemente amplio pero delimitado, analiza-
remos los proverbios contenidos en tres novelas significativas de Saramago.
El corpus de proverbios seleccionados de Memorial do Convento, Ensaio
sobre a Cegueira y Todos os Nomes que cnumeramos a continuacion, per-
mite sistematizar las varias perspectivas de analisis abordadas. La denomi-
nada lista A contiene el corpus en su uso concreto en el discurso sarama-
guiano con la referencia a la obra y la pagina; la lista B contiene la forma
candnica o consensuada reflejada en los repertorios. Un nimero de orden,
idéntico cn las dos listas, nos sirve de referencia para los distintos andlisis.
Cuando hay varios ejemplos referidos al mismo proverbio afadimos una fe-
tra (a. b, ¢) al namero de orden.

Lista A

. «a boda, ¢ também a baptizado, ndo vis sem ser convidado».
(Memorial, 298).

2. «que a caridade bem entendida por nds propios ¢ que terd de co-
megar». (Ensaio, 163).
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[¥83

14.

15,

16a.
l6b.
17a.

17b.

I8.
19.

20.
21
22.
23.
24

26a.

26b.
26¢.

27.

«a pobre ndo emprestes, a rico ndo devas, a frade ndo prometas».

(Memorial, 74).

«agua mole em brasa viva tanto dd até que apaga». (Ensaio, 213).

«as aguas passadas ndo movem moinhos». (Todos, 198).

«0 pouco sempre ¢ melhor do que o nada». (Ensaio, 148).

«cada qual com seu igual». (Ensaio, 109).

«que de louco todos temos um pouco». (Memorial, 197).

«de noite todos os gatos sdo pardos». (Memorial, 243).

«Do mal o menos». (Ensaio, 18).

«cnquanto o pau vai e vem folgam as costas». (Todos, 251).

«fazer o bem olhando a quem». (Memorial, 223).

«Fui a casa da vizinha, envergonhei-me, voltei para a minha, re-

medei-me». (Fusaio, 170).

«Guarda o que ndo presta, encontrards o que ¢ preciso». (fn-

sato, 273).

«julgando que se benzia, partiu o nariz». (Ensaio, 26).
«morrendo o bicho acabava-se a peconha». (Ensaio, 89).
«Morto o bicho, acabou-se a peconha». (Todos, 246).

«Ndo ha bem que sempre dure, nem mal que ature. (Ensaio,
123).

«Assim como ndo hd bem que dure sempre, também nio hi
mal que sempre dure». (Ensaio, 123).

«0 pior cego fol aquele que nao quis ver», (Ensaio, 283).

«ndo € por muito ter madrugado que se hi-de morrer matis cedo».

(Ensaio, 169).

«nem sempre sardinha, nem sempre galinha». (Memorial, 302).

«o diabo nem sempre esta atrds a porta». (Ensaio, 193).

«0 amor, que dizem ser cego». (Ensaio, 154).

«que o habito ndo faz o monge». (Memoriaf, 231).

«que o melhor guarda da vinha é o medo de que o guarda venha».

(Todos, 269).

«O trabalho do velho ¢ pouco, mas quem o despreza ¢ louco».

(Ensaio, 269).
«que o coragdo ndo sente o que os olhos ndo vejam». (Todos,
214),
«olhos que ndo véem, coraciio que ndo sentex». (Ensaio, 250).
«olhos que ndo te viram, coragio que sente ¢ sentin. (Memorial,
53).

«para grandes males, grandes remédios». (Memaorial, 221).
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28. «pelo dedo sc conhece o gigante». (Memaorial, 223).
29a.  «quem corre de gosto ndo cansa». (Memorial, 222).
29b.  «mas quem de gosto carrega nilo cansa», (Memorial, 268).
29¢.  «Quem corre por gosto, ndo cansa». (Ensaio, 165).
30a. «estar a espera de sapatos de defunto». (Ensaio, 250).
30b.  «estar & espera de sapatos de defunto». {Ensaio, 198).
3la.  «quem parte e reparte e ndo lica com a melhor parte, ou € tolo,
ou no partir nfo tem arte». (Ensaio. 103).
3Ib.  «quem parte e reparle», (Memorial, 69).
32, «quem vai a guerra empadas levars. (Memorial, 94).
33, «nio vao os caminhos dar todos a Romar», (Memorial, 91).
Lista B
1 R". A boda ¢ a baptizado, niio vds scm scr convidado.
2R. A caridade bem entendida, comeca por nos.
3 R. Ao pobre ndo prometas ¢ ao rico ndo devas.
4R. Aguamole em pedra dura, tanto di até que a fura.
SR. Aguas passadas, ndo movem moinhos.
6 R.  Antes pouco do que nada.
7R. Cadamal com scu igual ¢ cada ovelha com sua parelha.
& R.  Demédicoclouco; todos temos umrpouco,
9 R. De noite todos os gatos sdo pardos.
10 R. Do mal, o menos.
11 R.  Enquanto o pau vai ¢ vem, folgam as costas.
12 R. Fazc bem, ndo cates a quem.
13 R.  Fui a casa da minha vizinha, envergonhei-me, vim para a min-
ha ¢ governei-me.
14 R, Guarda o gque nio presta, acharas o que te € preciso.
15 R, Julga que se benze. parte o nariz.
16 R. Morreu o bicho, acabou-se a peconha.
17 R.  «Nio hd bem que sempre dure, nem mai que nunca acabe».
18 R.  Nio ha pior cego que o que ndo quer ver.
19 R.  Nem por muito madrugar amanhece mais cedo.
20R. Nem sempre galinha, nem sempre sardinha.
21 R.  Nem sempre o diabo esta atrds da porta.

15

La letra R significa que el proverhio, coincidente o no con ¢l texto saramaguiano, tiene la

forma consagrada o consensuada que presentan los repertorios de Chaves, Machado o ¢l de

Brazio.
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22 R. O amor é cego, mas vé muito ao longe.

23 R. O hdbito nido faz o monge, mas fa-lo parecer de longe.

24 R. O medo ¢ que guarda a vinha, que ndo o guardador.

25R. O trabalho do menino é pouco, mas quem o despreza ¢ louco.

26 R. Olhos que ndo véem, coragdo que nio sente.

27 R. Para grandes males, grandes remédios.

28 R. Pelo dedo se conhece o gigante.

20 R. Quem corre por gosto ndo cansa.

30 R. Quem espera por sapatos de defunto, toda a vida anda des-
calco.

31 R. Quem parte e reparte e niio fica com a melhor parte, ou € tolo
ou nao tem arte.

32 R, Quem vai a guerra, dd e leva.

33 R. Todos os caminhos vao dar a Roma.

Modificaciones, variaciones y alteraciones formales de diversas espe-
cies afectan al proverbio en funcion de su integracién en el discurso. No
obstante, podemos observar la coincidencia formal de algunos proverbios
en las dos listas; los textos saramaguianos y la forma candnica se corres-
ponden totalmente en los nimeros 9, 11, 26b, 27.

El andlisis iéxico-sintdctico nos muestra que las variaciones '* se reali-
zan a través de los siguientes mecanismos lingiiisticos: adicién, supresion,
conmutacion y modificacion gramatical.

Como consecuencia de la incorporacion al discurso el escritor anade
elementos y la modificacion mas elemental y sencilla corresponde a la in-
tercalacion o apostilla de caracter subjetivo, a veces a modo de pequena ob-
servacién personal, afiadida al proverbio enunciado. Un adverbio ' («tam-
bém») en el N° 1.

La omision o supresion de alguno de los miembros o clementos del
proverbio es muy habitual y no aumenta ni provoca alteraciones en el con-
tenido. El segundo miembro de la forma candnica del N° 23 no lo expresa
ni en el texto saramaguiano, ni el hombre de la calle que utiliza el prover-
bio; pero es gracias a esa estructura bimembre que el proverbio es consi-
derado como tal.

'* Entcndemos por variacion cualquier transformacion que, produciéndose a partir de la for-
ma consensuada, no provoca alteracion de significado global.

"7 En tugar de adverbio la Nova Gramdtica do Porfugués Contenipordneo de C. Cunha y L.
Cintra emplea «palavra denotativa de situagao» (p. 549).
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Continuando con la comparacion de nuestras dos listas (A y B) pode-
mos suponer que algunas variaciones o divergencias se deben a la divulga-
cion de los refranes en diferentes dreas geograficas constituyendo varieda-
des Iéxicas regionales o locales. Si comparamos, «Fui a casa da vizinha,
envergonhei-me, voltei para a minha, remedei-me.» (Ensaio, 170) con el N°
13 de la lista B, vemos que la primera parte del proverbio es idéntica y la
segunda varia, no en el significado, pero si en la forma produciéndose una
conmutacion o sustitucion del 1éxico verbal (Vim/voltei ; governei-me/re-
medei-me). Comparando ¢l N 14 de ambas listas observamos que también
se produce una conmutacion léxica del mismo tipo: acharas/encontrards. En
uno y otro ejemplo se trata de conmutaciones entre verbos gue no provocan
alteraciones de sentido. En otros casos la variacion afecta a la morfologia
verbal (N* 15y 16). 1%

El contenido de la cita de Ensaio, recogida al comienzo de este trabajo,
muestra la intencidn de Saramago de utilizar y modificar los proverbios tra-
tando, de manera consciente o inconsciente, de intervenir en su cristaliza-
cion o fijacion y reformarlos poniéndolo a tono con los tiempos; asi ocurre
con esta sustitucidn léxica (N° 25) de nifio por vicjo. En este v en los si-
guientes enunciados no se produce modificacion sémica y se mugestra la in-
tencién que el autor tiene de interventir, de alguna manera, en la formulacién
del proverbio. En «Nio ha bem que sempre dure, nem mal que ature, ou,
em versao literdaria, Assim como ndo hid bem que dure sempre, também néo
hda mal que sempre dure.» (Ensaio, 123) se establece explicitamente una
distancia entre ¢l proverbio como producto oral y tradicional, por una par-
te, y como producto literario por otra. Es evidente, también, la transforma-
cioén del N° 6 («Antes pouco do que nada») en relacion al texto: «...houve
guem ndo deixasse de lembrar aos impacientes que o pouco sempre € mel-
hor do que o nada» (Ensaio 148)..

VIII. Entre los muchos elementos que conforman la estructura inter-
na dec las obras, el proverbio sc nos presenta como importante recurso del
cstilo de la prosa de nuestro autor, siendo elemento fundamental en la
transmision de conceptos, afectos y sentimientos. Estos pequefios textos,
con significado auténomo y codificados por Ja tradicion cultural, con una
estructura que los asemeja at csttlo oral, con ecos fonicos y semdnticos, con
un ritmo propio que los acerca a la poesia y con frecuentes metdforas y me-

' Chacoto explica los componentes wansformados de una lista de 241 proverbios y variantes
alestiguadas algunas de las cuales se encuentran en Saramago.
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tonimias, son material literario predilecto de Saramago. Con objeto de
mostrar la vinculacién entre proverbio y prosa saramaguiana nos acercamos
ahora a los proverbios empleados, considerandolos de manera aislada, des-
contextualizados, atendiendo a la idiomaticidad y al tipo de estructura sin-
tdctica; consideramos en este apartado inicamente los candnicos y aquellos
cuya variacion formal no provoca alteracién del significado global o del
sentido paremioldgico.

a. Desde el punto de vista de la idiomaticidad, verificamos que la
mayor parte de los proverbios del corpus poseen a la vez el sentido propio
o literal y el figurado o idiomaético. Si nos fijamos en los nimeros 1, 5
y 11 vy 27 comprobamos que el proverbio tiene sentido literal es decir
que su significado se puede obtener a partir de [a suma de los significa-
dos de sus componentes pero, ademas, funciona idiomdticamente por-
que el valor primitivo o literal es sustituido por un valor convencionali-
zado de manera que el ndmero 1 se emplea en el texto saramagiano para
reprender a los entremetidos, el N° 5 significa que no se puede vivir del
pasado, el N“ 11 significa que no hay pena tan persistente que no tenga un
momento de descanso y el N° 28 significa que se mide al hombre por sus
actos.

b. Desde el punto de vista de la combinacién de los componentes o
tipo de estructura sintactica, y partiendo de los ejemplos coincidentes en A
y B, observamos en el corpus un alto porcentaje de proverbios estructurados
o bien en oracién simple nominal "%, o bien, constituidos por oracién simple
verbal y por oracién compuesta con predicado verbal en presente de indi-
cativo. Unos, estdn constituidos por una oracion simple nominal y tienen un
mensaje estructurado de forma semejante a las oraciones gramaticales con
predicado verbal, con punto de partida y objetivo de la informacién. Se tra-
ta de estructuras binarias que en muchos casos —como ocurre en {os ni-
meros 7, 10 y 27— no tienen verbo conjugado portador de determinaciones
temporales, modales y personales y sirven de estructura ideal para enunciar
verdades atemporales y permanentes. Otros, con estructura semejante, pre-
sentan predicado verbal: «as 4guas passadas ndo movem moinhos» (Todos,
198), Algunos estan formados por una oracion gramatical compuesta en hi-
potaxis: «quem corre de gosto ndo cansa» (Memorial, 222); 0 en parataxis:

' Ana Cristina Macério Lopes los denomina proverbios elipticos: «Nos provérbios elipticos,
isto €, naqueles em que nio se explicita o predicado verbal...» (Texte Provérbial Portugués, p.
309).
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«Nao ha bem que sempre dure, nem mal que ature» (Ensaio, 123). Todos
estos ejemplos y muchos mds, demuestran que el rasgo de atemporalidad o
validez permanente se apoya cn la forma lingiifstica.

IX.  Un rasgo definitorio, caracterizador de los proverbios y que éstos
comparten con otras unidades fraseoldgicas, es ¢l de la fijacion en la norma
linguistica social. Si bien las combinaciones de los elementos lexicales
que constituyen los proverbios estdn sujetas a fuertes restricciones sintdc-
ticas sin embargo ciertas modificaciones, a estas combinaciones {ijas de pa-
labras, lejos de negar este rasgo como definttorio lo refuerzan. Si se some-
te el proverbio a permulaciones, inscrciones, modificaciones gramaticales se
obtiencn, como dice Zuloaga, efectos especlales de desautomatizacion (Zu-
loaga, 1992:125).

Verificamos, en los ejemplos hasta ahora tratados gque, procedimientos
de transtormacion causados por integracién cn el texto, no producen efectos
en cf discurso y ni siquicra podemos considerar estas transformaciones
como cstrategias de captacion, de atraccion, de Ilamada de atencion al lec-
1or; nO obstante, a continuacion, probamos que cicrtas desautomatizaciones
mediante alteraciones, ademas de connotar ¢l proverbio originario, sugieren
y aluden, produciendo determinados efectos. Ingeniosas modificaciones
sirven para dar al proverbio un nuevo giro variando su enunciado canénico
y resultan estrategias de captacion y de subversion. A estas variaciones que
son libres o estilisticas las denominamos alteraciones y son llamadas por
otros desautomatizaciones, modificaciones, deformacionces o desfiguracio-
nes; es un procedimiento que pone de relicve una opcion de indole estilis-
tica, explotando virtualidades expresivas.

El proverbio insertado en fos textos de Saramago guarda su estructura y
su valor simbdélico y a pesar de variaciones y modificaciones s¢ reconoce
como perteneciente a la comunidad evocdndose en todos los casos 1a regla
que conticne el proverbio y reconociéndose por sus componentes oracio-
nales iniciales, mediales o {inales; ¢l autor respeta la estructura y ciertas ca-
racteristicas inamovibles para ¢l reconocimento de cada proverbio. Cuando
se produce una modificacion el sentido es doble porque por una parte sig-
nifica lo que dice el texto y, por otra, por cfecto de la connotacion, se remite
al significado de Ta expresion fija que sirve de modelo. Muchas de estas de-
sautomatizaciones o distorsiones provocan cfectos iddicos 2. Es posible ha-
cer un andlisis de cada uno de los casos de desautomatizacion en que se

' Una gran parte de proverbios canonicos poscen la funcidn ladico-poética como inherente.
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muestra la intencién comunicativa del autor*' buscando las semejanzas y
diferencias y sus relaciones con el resto del discurso.

(1) «Enfeixados e atados os vimes, aumentou a carga, mas quem
de gosto carrega nilo cansa, menos ainda se Blimunda resolve descer
do burro € seguir a pé, sio trés que vao a passeio, um leva as flores, os
outros acompanhams». Memorial (268).

La cita (1) s¢ menciona en el episodio en que Blimunda acompana a
Baltasar a ver la miquina voladora y éste alquila un burro lieno de mata-
duras al que adornan con flores y adornos bucélicos; teoricamente, au-
mentan la carga pero si el autor acaba de decir que el burro estd acostum-
brado a pesadas cargas resulta una ironia decir que lo que lleva encima es
una carga.

(2) «...e porque enfim estava o corpo querendo alimento, ali mes-
mo comeram dos doces que traziam nos alforges, quem val a guerra
empadas leva» (Memorial, 94).

En el ejemplo (2) uno de los miembros de la estructura bimembre es
sustituido por un término sorprendente y humoristico y el proverbio «quem
vai a guerra da e leva» (N°® 32 del corpus) es sustituido por «quem vai a
guerra empadas leva». El contexto en que se profiere este proverbio es en el
episodio de la manifestacion de protesta que las monjas realizan insubor-
dindndose contra la orden del rey que prohibe hablar a éstas con familiares
no cercanos, con el fin de evitar que se queden prefadas. Se trata de monjas
sin vocacion, metidas en el convento contra su voluntad por sus familiares
para aprovecharse de sus herencias. Con la nueva normativa se les pretende
negar la ternura, el contacto, el calor humano y las monjas inician un motin
gracias al cual consiguen reestablecer el antiguo y permisivo mandato. El
episodio cémico, divertido y esperpéntico muestra una modificacion de la
forma candnica o consensuada del proverbio: «Quem vai a guerra da ¢
leva «. El lector reconoce el proverbio candnico transmitido, percibe el
mensaje v afade la percepcion de una nueva realidad y la pelea verbal o
«santo coléquio» entre las monjas de Santa Monica y los frailes «da Graga»

Segln la teorfa de los actos de] habla, iniciada por J. L. Austin, un acto del habla se llama
{ocutorio en cuanto que sirve para comunicar alguna informacion; se Hlama ilocutorio si la accion
sc realiza en el acto del habla mismo (deseo, orden,...); v perlocutorio si se consideran las conse-
cuencias guc el acto def habla puede causar en cf destinatario.

21
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no es obstaculo para que las monjas saquen de sus alforjas y coman lo que
traen en ellas.

(3) «Quando o dia nasceu, s6é umas ténues colunas de fumo su-
biam dos escombros, mas nem essas duraram muito, porque dai a
pouco comegou a chover, uma chuvinha mitda, uma simples poaltha, é
certo, mas desta vez persistente, ao principio nem conseguia chegar ao
chilo esbraseado, transformava-se logo em vapor, porém, com 4 con-
linuagdo, jd se sabe, dgua mole em brasa viva tanto dd até que apaga, a
rima que 4 ponha oulro». (Ensaio, 213).

En el ejemplo (3) entran en juego, ademds de los lingiiisticos, otros pro-
cedimientos de aiteracion. Reemplazar, en ¢l N 4 del corpus, ¢l término
piedra por brasa de la primera parte del proverbio, exige modificar la segun-
da parte y sustituir horadar por apagar produciéndose una alteracion formal
del proverbio que no altera su interpretacién patrén o paradigmatica. Las sus-
tituciones 1éxicas afectan en este caso, ademads, a la llamada funcién icénica &
que poseen muchos de los proverbios empleados por Saramago. Esta propie-
dad, que caracteriza a gran parte de los proverbios en general, consiste en ex-
presar el contenido, —va sca el signiticado literal o idiomatico—, mediante
una imagen concreta de orden visual. Si observamos el corpus seleccionado,
comprobamos que muchos proverbios, traen a nuestra memoria imdgenes se-
mejantes a instantaneas, estampas o fotogratias y hasta pequefas historias:una
instantanea cuyos elementos son la noche, los gatos y el color de los gatos: un
diablo detras de la puerta, ete. Saramago sc apropia de estas pequeilas obras
de arte y las incorpora a su lenguaje literario mostrande una vez mas la im-
portante relacién, en su estilo, entre la expresion literaria y las otras expre-
siones artisticas. En el ejemplo que nos ocupa, por adecuarse al contexto en
quc se inserta, la imagen de la accion del agua sobre la piedra es sustituida
por fa imagen de la accion del agua sobre la brasa . Tanto en la forma ca-
nénica como en la moditicada del proverbio presentan esta funcion iconica.

AL Zuloaga, «Sobre las funciones de los fraseologismos en textos literarios» en Paremia, 6,
p. 632,

1 Compirese con «Estava nma dessas situagdes em que nem a dgua ¢ mole nem a pedra é
dura» {Mia Couto, Terra Sondnibuia, Caminho, 1992, 1, 151) recogido on la Disseriacde de Mes-
trado de M* Teresu Damdsio Bento dos Santos titulada @ Liniverse oral na obra de Mia Cotro (UL
Nova de Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, Departamento de Estudos Portu-
gueses, 1996). El trabajo dedica alpunas pdginas al uso del proverbio en ta obra de escritor mo-
zambiqueno y se refiere a la «desconstrugiio do provérbio original, resultando numa formulagiio
adaptada da versdo conhecida» (p. 1H7).
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Las repercusiones de las modificaciones de los proverbios que hace el
narrador, con la idea no sélo de adaptarse a los tiempos sino también a la si-
tuacion particular en que se desarrolla la accion de la narracion, alcanzan a
la regla que contiene el proverbio, La formula conocida: «Olhos que nio
véem, coragiio que ndo sente» glosa el tema de las consecuencias de la dis-
tancia, significando que la distancia produce olvido o la ausencia de sufri-
miento y su interpretacion candnica no difiere del significado literalmente
expresado. La diferencia entre interpretacion y significado viene dado por el
significado de corazén en términoa metonimicos que por asociacion cultu-
ralmente aceptada significa aqui emociones. En los textos analizados apa-
recen los siguientes ejemplos del proverbio en su forma canénica y con di-
ferentes alteraciones:

4. «..mas a sabedoria popular nio tardou em pdr em circulagio
um dito de alguma maneira irrespondivel, simétrico de outro que ja
deixou de se usar, olhos que nfio véem, coragiic que nio sente, dizia-se,
agora os olhos que nfio véem gozam de um estémago insensivel...».
(Ensaio, 250).

5. «...andando a sabedoria popular a dizer, desde que 0 mundo &
mundo, que o coragdo ndo sente o que os olhos ndo vejam». (Todos,
214).

6. «olhos que ndo te viram, coragio que sente e sentiu (Memo-
rial, 53).

En 4 el proverbio es empleado como elemento necesario para un razo-
namiento y se cita con la férmula candnica; pero la situacién especial de un
mundo de ciegos obliga a que, mas adelante, se remede la segunda parte del
proverbio no siendo ya el corazén o emociones sino el estémago el que no
siente.

En 5 evoca la regla contenida en el proverbio, con marcas que muestran
el estatuto de proverbio pero modificado al antojo del narrador.

La desviacién de este proverbio en la forma 6 pone en duda la validez
de la regla defendida dando lugar a un mayor grado de complicidad con el
lector. La férmula empleada significa lo contrario al sentido paremioldgico
establecido y sirve para echar abajo una idea establecida. Citado cuando Se-
bastiana Maria de Jesus, la madre de Blimunda, va en la procesién de los
104 sentenciados por la Inquisicicn, se refiere al sufrimiento de una madre
que estd cerca de su hija por ultima vez, ademds de evocar la facultad de
madre e hija de ver en ¢l interior de los otros.
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Claramente, en 7 nos encontramos un ¢jemplo lHmite de subversion en
donde la transformacion formal del proverbio llega a modificar la regla,

7. «Domenico Scarlatti pedira licenga ao rei para ir ver as obras
do convento. Recebeu-0 o visconde em sua casa. ndo porque fosse ex-
cessivo 0 seu gosto pela misica, mas, sendo o italiano mestre da capeia
real e professor da infanta D. Maria Barbara, figurava, por assim dizer,
uma emanagic corporea do paco. Nunca se sabe quando agasalhos ren-
dem mercés e, ndio sendo casa de visconde hospedana, vale a pena, em
todo caso, fazer o bem olhando a quem» (Memaorial, 223).

Recordemos que la mencién de una parte csencial de un proverbio co-
nocido, basta para evocarlo en su totalidad y en su significado canénico y
consecuentemente, mediante la sustitucion de sus elementos, se produce
una recreacién parddica del proverbio que alcanza a la inversion del senti-
do: «Faze o bem, ¢ ndo olhes a quem» que ensefia que ¢l bien se ha de ha-
cer desinteresadamente, se transforma, cuestionando patrones de conducta,
en «Fazer o bem olhando a quem».

El ejemplo 8 muestra igualmente a un narrador opuesto a la regla de-
fendida, desde tiempo inmemorial, por la memoria colectiva.

8. «Porém, esta religifio € de oraldrio mimoso, com anjos car-
nudos e santos arrebatados, e muitas agitagdes de tdnica, roligos
bracos, coxas adivinhadas, peitos que arredondam, reviracdes dos ol-
hos, tanto estd sofrendo quem goza como estd gozando quem sofre, por
isso € gque nfo vio os caminhos dar todos a Roma, mds ao corpos.»
(Memarial, 91),

La forma candnica de 8 (N° 33 del corpus) explica la posibilidad de ir ai
mismo fin por diversos caminos. Son muchos los comentarios a que da pie
esta férmula, en este contexto; nos cefliremos al texto. Es curioso observar
que cuando estd mis presente el barroquismo literario y figurativo, en un
fragmento en que se recuerda al Padre Vieira, es cuando Saramago se revela
contra el principio mismo de la enunciacidn de este proverbio. Hace el
narrador una disquisicion en que deseribe el lugar en que resuena la voz, au-
téntica, sin resonancia y oponiéndolo a aquel en que la voz del orador re-
bota y aturde y en donde impera una ornamentacion retorcida, peculiar de la
religion catdlica de ese tiempo; en este caso Saramago-narrador, va mds alla
del puro juego y va hacia la actitud contestataria de querer protestar y has-
ta incluso anular uno de los proverbios de la sabiduria de las naciones. Mas
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adelante, incidiendo en la misma preocupacién, reivindica militante e ide-
olégicamente un proverbio nuevo. Es cuando Baltasar, por el grito de dolor
del hombre al que la plataforma que trasporta la rueda enorme le aplasta el
pie, recuerda el dolor de la pérdida de su mano y el placer de una noche pa-
sada con Blimunda, asociando la idea de que el cuerpo es fuente tanto de
placeres como de dolores: «...para inventar céu e inferno nio seria preciso
mais que conhecer o corpo humano. (Memorial, 247).

De los varios procedimientos formales que producen la desautomati-
zacion, las adiciones ocupan un lugar significativo en el texto saramaguia-
no. A veces, tras la cita de un proverbio, con forma canénica o modificada,
van comentarios explicativos que resultan apoyo univoco para descifrar los
implicitos.

«se ¢ certo que o habito ndo faz o monge, faz sem diivida a f¢, ou-
vindo o assistente réu ja sabe que foi dito céu, se eterno inferno, se isto
Cristo, se Zeus Deus... (Memorial, 231).

Dificil serfa decantarse por una explicacion inequivoca en el sentido e
interpretacidn de este proverbio en su contexto si no estuviera la proposi-
cion —«faz sem divida a fé»— que sigue al proverbio truncado —«o ha-
bito ndo faz o monge». El narrador cita el proverbio aprovechande los dos
significados: a) el significado denotativo es que el exterior no siempre co-
rresponde al interior y b) de acuerdo con el concepto cultural general, exis-
te solucion de continuidad entre 1o exterior y lo interior y entre lo visible e
invisible. En relacién a las rimas que siguen al proverbio y por motivacio-
nes asociativas que dependen del contexto, el lector asocia la interpretacion
b); relaciondndolo con el contenido global del parrafo y de la secuencia
evoca la inautenticidad del rito de la misa (interpretacion a).

X. Facilitar y simplificar al mdximo, con la ley del menor esfuerzo,
tanto la formulacién del mensaje por parte del autor como la recepcién y
comprension por parte del lector u oyente, diciendo algo mediante una
construccién linguistica ya acufiada y conocida en la comunidad respec-
tiva, constituye la funcién® textual fundamental de los proverbios. El lec-
tor de Saramago descubre inmediatamente, de manera intuitiva, la efecti-
vidad comunicativa de todos y cada uno de los proverbios del texto y un

M Aquf el proverbio es considerado como frase. Mds adelante utitizamos el término funcién
en la acepcién de correlacion entre un elemento de la obra y todos los demas.
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andlisis atento nos muestra que el éxito de esta funcion bésica reside en el
uso del proverbios de acuerdo con las llamadas leyes del discurso: prin-
cipios de pertinencia o adecuacidn a la situacién, de exhaustividad o rei-
teracion y de conocimiento por parte de la comunidad lingiiistica a quien
se dirige.

Integrado en la narrativa saramaguiana el proverbio basado en el prin-
cipio de pertinencia, utiliza el enunciado apropiado a la situacidn y, tam-
bién, de acuerdo con ¢l principio de {a exhaustividad, da al receptor una in-
formacion redundante —resumen de lo dicho anteriormente— que es la que
contiene el proverbio y, ademds, dice algo conocido por todos, de caracter
popular, expresion del pueblo portugués que encierra determinado signifi-
cado. Hlustramos con ejemplos seleccionados de a narrativa breve las pro-
piedades enumeradas.

La insercion del tnico proverbio «quem val ao mar avia-se em terra» en
el breve, ameno y precioso texto O Conto da Hha Desconhecida responde a
los tres principios que acabamos de cnumerar. Iniciar la busqueda de la Isla
Desconocida necesita de unos preparativos gque no se pueden hacer de un
dia para otro, que necesitan su tiempo. y que el escritor expresa con un pro-
verbio familiar al universo luséfono.

I.  «Mas estas coisas niio se fazem do pé para a mio, levam o
seu tempo, j4 o meu avd dizia que quem vai ao mar avia-se em terra, e
mais nao era ele marinheiro,...» O Conto da ITha Desconhecida (p. 26).

Las propias palabras de Saramago nos dan pie para afirmar que utiliza
los proverbios para ser mas claro:

«...uma necessidade minha, que comego por ter como pessoa €
que consiste em tentar explicar tudo. Quer dizer: andar A volta das coi-
sus, para tentar chegar 0 mais proximo possivel delas; provavelmente
iss0 justifica essa lorma envolvente que eu tenho de redigir ¢ também
o andamento lento dos meus livros, como se em cada memento eu me
apercebesse de que alguma coisa tinha ficado por esclarecer e insisto e
mostro-a de outra maneira e lumino-a de outro modo, com uma cspé-
cie de obsessdo de claridade.» (Reis, 1998:123).

Estrategicamente situados funcionan como narracion dentro de la na-
rracion y constituyen microdiscursos narrativos que ilustran lo ya dicho,
manifestando, a nivel Iéxico, el texto gue precede o que sigue. Explicar la
misma idea con palabras diferentes supone una redundancia que da énfasis
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a la expresion. Pero ademas citar un proverbio proporciona un argumento
de autoridad y la opinién de Saramago queda respaldada por [a voz de ia sa-
biduria popular que es sobre quien recae la verdadera validez del enuncia-
do. La autoridad que representa el saber colectivo constituye una forma de
argumentar. El mensaje se acepta, no se cuestiona ni necesita de docu-
mentacion o demostracion.

Comparando los proverbios, en su integracion y participacion en el dis-
curso con otros textos fijos como las canciones o las adivinanzas -que son
reproducidas por si mismas-, observamos que los proverbios funcionan de
diferente manera conservando su sentido propio completo y actuando sobre
el cantexto comentindolo, interpretandolo o expresidndolo. En algunos casos
la cita del proverbio se hace necesaria para la comprension del texto como
ocurre en el fragmento 2 en el que D. José habla con Ia madrina de la mujer
desconocida. El proverbio no se puede suprimir porque explicita la razén por
la que el ex-marido no querra conversaciones: no puede vivir del pasado.

2. «Por que ndio vai falar com os pais, com o antigo marido, Para
qué, Para saber alguma coisa mais a respeito dela, como vivia, o que
fazia, O marido ndo haveria de querer conversas, as dguas passadas
ndo movem moinhos, Mas os pais, certamente sim, os pais nunca se re-
cusamn a falar dos filhos,...» (Todos, 198).

En 3 también la cita es necesaria porque presenta una regla, un modo de
actuacion necesario para entender el razonamiento. En la penuria gue opri-
me ¢l universo de ciegos de la novela ningln ciego quiere cargar con los
inicos alimentos que quedan en las tiendas, con las judias y lentejas, a
causa de su peso y la dificultad para cocerlas; la Gnica mujer que no sc que-
do ciega, viendo la angustiosa situacién de escasez, se las lleva mostrando
que lo initil puede llegar a ser necesario y lo que en una situaciéon se des-
precia, en otra, puede convertirse en la propia salvacion.

3. «Nao era a mulher do médico particularmente dada & mania pre-
dicativa dos provérbios, em todo o caso, algo dessas ciéncias antigas lhe
devia ter ficado na lembranga, a prova foi ter enchido de feijdes e gra-
vangos dois dos sucos de pldstico que levavam, Guarda o que ndo presta,
encontrards o que & preciso, dissera-The uma avd,...» (Fnsaio, 273).

En otros casos el proverbio aparece ligado a estrategias de tipo expre-
sivo siendo posible prescindir de la férmula a costa del empobrecimiento de
[a lengua literaria del autor.
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En 4 se hace alusion a los que verdaderamente hacen la historia, al pue-
blo andénimo a aguellos que van a Péro Pinheiro a buscar la enorme piedra
necesaria para la iglesia del convento de Mafra. Los héroes de la historia
deberian ser hermosos, completos pero son lisiados a los que la oscuridad
de la noche disimula los defectos:

4. «...entdo sim, se veria o corlejo de ldzaros e quasimodos que
estd saindo da vila de Mafra, ainda madrugada, o que vale € gque de
noite todos os gatos sfio pardos ¢ vultos todos os homens,...» (Mento-
rietl, 243).

X1, El proverbio puede desempeiiar un papel cardinal en la génesis
del relato. El mismo Saramago reconoce *° el valor de sintesis que tiene en
su novela Historia do Cerco de Lishoa el proverbio:«No melhor pano cai a
nddoa». El proverbio cuyo equivalente en espafol es: «El mejor escribano
echa un borrdn» *® se utiliza, en este caso y en general, para expresar que in-
cluso las mejores entidades estan sujetas a pasar por situaciones negativas.
La formula introduce la posibilidad de sustituir 1o que fue por lo que podria
haber sido y resulta un recurso efectivo en el emperio del escritor por de-
nunciar la manipulacion de la Historia contada desde Ia posicion oficial. La
elecccidn es sumamente pertinente porque sirve para desmitificar la infali-
bilidad.

Encontrar una forma certera de sintetizar y resumir las polifacéticas
novelas de Saramago por medio de un proverbio no es tarea facil. En esa
misma linea de volver a escribir la Historia, en Memorial do Convento,
asistimos a hechos conocidos de la Historia nacional portuguesa. El autor
no alaba a su pais y a sus gobernantes sino que denuncia un pasado de mi-
serias, vergilienzas y crrores. Los tres nucleos narrativos: la construccion
del Convento de Mafra, las practicas religiosas y la construccion de Ja ma-
guina voladora se desarrollan en pleno barroco (desde 1711 a 1739) mos-
trando que la historia del mundo resulta de la accion y la retlexién huma-
nas. Se construye en torno al Convento de Mafra y del artilugio volador, en
medio de una rcalidad opresora dominada por la Inquisicidn, la historia de
tres personajes Blimunda, Baltasar y el Padre Bartolomeu Gusmio y, al
fondo, las penalidades de los obreros que construyen el Convento y la
vida opulenta de la corte. Podriamos relatar el argumento seleccionando

= En la entrevista realizada por Manuel Gusmao publicada en Vértice, N© 14, 1989, pag. 96.
% Bt corretato del proverbio portugués «Fn el buen paiio cac Ta tacas refran iradidiomal que re-
cogen Herndn Nifiez y Correas, no ticne use comun hoy en cspafiol.
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proverbios de la obra y aventurarnos hasta a escoger algunos como orga-
nizadores textuales. En Memorial hay un capitulo aprovechable en aspec-
tos tematicos, ideoldgicos y estilisticos y en e} que un proverbio desempefa
fa funcidn de organizador textual sintetizando, a modo de resumen anafo-
rico. Muchos son los comentarios que podemos hacer al pasaje donde se
encuentra la cita:

. «a pobre niao emprestes, a rico ndo devas, a frade nfio prometas,
e D. Jodo V € rei de palavra. Haveremos convento.» (Memorial, 74).

No hay duda de que, pese a los cambios introducidos por el autor, en
su afdn por intervenir en la actualizacion del proverbio, se evoca la pare-
mia: «Ao pobre ndo prometas e ao rico ndo devas». Al final del capitulo re-
ferido al nacimiento y bautizo de la primera hija de D. Jodo V, y habiendo
ocurrido la muerte de fray Anténio de S. José, que habia asegurado al rey
que milagrosamente tendria descendencia a cambio de la promesa de
construir un convento de franciscanos, el narrador se permite poner en
duda el cumplimiento de la promesa del rey. Si el rey no hubiera cumplido
la promesa, la dindmica de la accion, los acontecimientos que conducen la
intriga, hubieran sido diferentes e incluso el titulo de la novela no tendria
sentido,

Mais adelante para encadenar el discurso y vincular dos secuencias na-
rrativas utiliza el siguiente proverbio:

2. «A histéria dos casamentos estd chela de gente que ficou do
lado de fora da porta, por isso, para evitar vexames, se avisa que a boda,
e também a baptizado, niio vis sem ser convidado». (Memorial, 298).

El proverbio resume y reitera lo dicho anteriormente en relacién al
doble casamiento de las familias reales portuguesa y espafiola en 1729 sir-
viendo, ademads, para introducir la situacion (Vendas Novas, Montemor,
Evora, Elvas, Caia) y el ambiente en torno a Jodo de Elvas. La comitiva de
invitados a la boda de Maria Bdrbara con Fernando y Mariana con José re-
presenta el prototipo de gente feliz, el mundo de los poderosos en el que no
pueden entrar jos desharrapados. Sabemos que Jodo de Elvas se junta a la
comitiva con ¢l fin de tener comida y librarse de los posibles ladrones y
aunque en un principio integrado en la comitiva mds tarde, a causa de!
temporal originado, es obligado a trabajar teniendo que reparar los caminos
destrozados por la lluvia.
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XII.  Como dos caras de la misma moneda aparecen dos caracteristi-
cas aparentemente contrapuestas. Se trata de un texto cerrado al llevar
consigo un modelo de interpretacion estable en la comunidad pero por
otra parte es flexible al posibilitar varias lecturas de acuerdo con las situa-
clones en que el proverbio se inserta.

El presente corpus contextualizado permite difercntes niveles de andli-
sis pudiéndose atestiguar gran variedad de usos y posibilidades desde una
perspectiva comunicativa. El discurso de Saramago es idéneo para estudiar
el lenguaje en uso, e] hablar; sin aislarlo de nada, mezclado con su entorno
y en situactones concretas de comunicacion. Los proverbios tienen seatido
aislados pero su empleo dentro de otros textos, cada vez que se emplean cn
el discurso, produce diferentes efectos de sentido: argumentacioén, amenaza,
burla, ironia, exhortacion, advertencia, disculpa. El proverbio puede ser in-
vocado en tiempos y lugares distintos manteniendo, por una parte, un sig-
nificado general y posibilitando, por otro lado, una continua adecuacion a
una multiplicidad de situaciones.

En A cadeira —uno de los cuentos vinculados con la historta contem-
poraned de Portugal— donde se narra la caida de Salazar desde una silla co-
rroida por la carcoma, Saramago alude a un proverbio conocido de todos:
«De médico e de louco, todos termos um pouco» con un significado literal:

1. «..enguanto o som da queda nio for ouvido, somos nds os
senhores deste espectdculo, podemos até exercitar o sadismo de
que, como ¢ médico e ¢ louco, temos {elizmente um pouco, de uma
forma, digamos ja, passiva, so de quem vé e niio conhece ou n li-
mine rejeita obrigagdes sequer 86 humanitirias de acudir.» Objecto
quase, 25),

También encontramos el mismo proverbio en el pasaje de Memorial en
que Bartolomeu Lourenco, Baltasar y Blimunda consiguen hacer volar el
artilugio volador, la «passarola», cuando el narrador, después de relatar la
euforia desatada por el momento, justifica la actitud de los personajes.
Baltasar Sete-Sdéis y Blimunda integrantes del pueblo, heroes de la accion,
y por otra parte, Bartolomeu de Gusmio, representante de la posibilidad en-
tre el saber y el suefio. entre el conocimiento y el deseo.

2. «Nunca perguntamos se haverd juizo na loucura, mas va-
mos dizendo que de louco todos temos um pouco. 830 maneiras de
nos segurarmos do lado de cd, imagine-se darem os doidos como
pretexio para exigir igualdades no mundo dos sensatos, so loucos um
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pouco, o minimo juizo que conservem, por exemplo, salvaguardarem
a propia vida, como estd fazendo o padre Bartolomeu Lourengo»
(Memorial, 197).

Tanto en 1 como en 2 el enunciado es apropiado a la situacion vy, sig-
nificando que todos tenemos algo de locura, el texto reitera con otras pala-
bras lo ya dicho. En 1 la cita supone una disculpa para no ayudar a Salazar
y en 2, la cita supone una advertencia para que la locura no pese mds que la
cordura.

El proverbio como elemento de la obra tiene la posibilidad de entrar en
correlacién con otros elementos de esta obra y con la obra completa del au-
tor. En la compleja obra saramaguiana dificil es sintetizar y ejemplificar el
uso de los proverbios en relacion con los factores comunicativos, con la si-
tuacion, con las necesidades e intenciones de narrador y lector, con los efec-
tos, con las presuposiciones, etc, pero hemos analizado, en la medida de lo
posible, las diferentes formas de contribucion del proverbio al sentido del
texto. Hemos apuntado algunas claves de descodificacién para comprender
el sentido pero ni mucho menos este trabajo agota el tema.

Saramago usa estas formulas lapidares, concisas, veridicas, por medio
de las que la sabidurfa popular expresa su experiencia de la vida. A veces
las utiliza como las ha oido, otras, transformadas, en un esfuerzo por man-
tenerlas hoy vivas y actualizadas. Con ellas, en situaciones muy diversas,
satiriza, argumenta o explica.

El uso de un conjunto de proverbios requiere edad, experiencia y sabi-
duria y Saramago resulta un maestro porque en cada contexto selecciona un
proverbio pertinente, conocido y esclarecedor. Es el hablante adulto el que
tiene un repertorio mds extenso de proverbios; y cuando Saramago escribe
estos libros posee una cierta experiencia y puede insertarlos magistralmen-
te en el contexto, aplicdndolos de acuerdo con la situacion. Nuestro narrador
repite el mismo proverbio en distintas obras, en circunstancias similares o
no, probando que posee un determinado repertorio al uso. Ademas de-
muestra que la sabiduria, la regla que contienen los proverbios, permanece
activa y que las férmulas pueden evolucionar para adaptarse a los nuevos
gustos y valores de la sociedad actual; mediante ciertos mecanismos resti-
tuye las virtualidades del lenguaje que se ocultan por el uso ordinario, y re-
chazando la imagen de mundo acabado, equilibrado y en reposo que repre-
senta el proverbio, se rebela, a veces, contra la sabiduria y verdad que los
proverbios encierran.
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Cada novela de Saramago va mas alla de lo que tradicionalmente se en-
tiende por novela. En sus obras narrativas se mezclan elementos del género
lirico, teatral, vy narrativo confluyendo conocimientos enciclopédicos, de sa-
biduria, de experiencia, de interés civico. El proverbio, con su formula, su
sentido paremiolégico y discursivo, es pieza fundamental en la constifucion
de la totalidad literaria, diversa, pluridimensional y —como algunos estu-
diosos han mencionado— polifénica de gran parte de la narrativa sarama-
guiana.
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