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Resumen. El Cancionero de Baena (CB) es una coleccion de poesia de cancionero, compilada hacia 1430 por Juan Alfonso de Baena,
probablemente por encargo del rey Juan II de Castilla. Un universo tematico basico del CB es el amor, ya que aproximadamente un
25% de los poemas versa sobre este tema. Es doctrina establecida que el tratamiento del amor en el CB se mueve en torno a los ejes
conceptuales y formales del amor cortés. A su vez, dentro del universo del amor cortés tiene relevancia la religio amoris, esto es,
la asimilacion del amor erdtico a la fe religiosa. El desarrollo de este topico comprende un abanico de submotivos, que incluyen la
divinizacion de la amada (puella divina o donna angelicata), la representacion del amor como fe, la creencia en un dios Amor y la
caracterizacion del mal comportamiento del amante como pecado. En la presente investigacion estudiaremos la representacion en el CB
del amor como religio y analizaremos sus elementos constituyentes, asi como su expresion formal. También abordaremos la cuestion de
la génesis de esta concepcion: la religio amoris no solo es un componente del amor cortés, sino que su desarrollo obedece a una triple
motivacion: neuropsicologica, historica y literaria. En el &mbito literario, el topico se remonta a una conceptualizacion literaria previa,
documentable en la poesia clasica (especialmente, en la elegia amorosa latina y concretamente en Ovidio). Sin tener en cuenta esta base
no es posible comprender cabalmente la estructura, forma y funcion de este universo tematico en el CB y en el contexto cultural de la
época en que se compil6 el Cancionero.
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[en] Why do you call Her divine?: the religion of love in the love poetry of the Cancionero de Baena

Abstract. The Cancionero de Baena (CB) is a songbook, compiled by Juan Alfonso de Baena toward 1430 and likely commissioned by
king Juan II of Castile. Approximately 25% of the included poems deal with love as a subject-matter. It is believed that the treatment of
love in CB follows on the thematic and formal footsteps of amour courtois (courtly love). Within the amour courtois-code, the religio
amoris plays a crucial role. The religio amoris (religion of love) consists of the assimilation of erotic love to religious faith. It includes a
handful of motifs, such as the deification of the Lady (puella divina or puella angelicata), the representation of love as Faith, the belief
in god Love (Amor), and the consideration of bad behavior by the lover as a sin. In this paper, the construction of love as a religion
in the CB is surveyed and discussed. The religion of Love is not only a feature of amour courtois but obeys a threefold motivation:
neuropsychological, historical, and literary. In the literary field, the topos goes back to Classical literature and especially to Latin love
elegy and Ovid. Without paying attention to this cultural background, it is not feasible to assess the structure, form, and function of this
thematic universe in the CB and in the cultural milieu of the 15" century.
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1. Introduccion
1.1. El Cancionero de Baena

La corte del rey Juan II de Castilla (1397-1479), padre de la reina Isabel la Catdlica, propici6 un gran florecimiento de
la poesia cortesana en la Castilla de la primera mitad del siglo XV. En ese contexto historico y cultural se compilaron
los primeros cancioneros. Se trataba de antologias de poesia, compuestas para atender la moda literaria imperante. El
Cancionero de Baena (en adelante, CB) es la primera y mas completa de estas compilaciones. Fue editado y organi-
zado, probablemente por encargo del monarca mismo, por el poeta y trovador Juan Alfonso de Baena (ca. 1375-ca.
1434), quien en el prologo se declara “escrivano e servidor” del rey. El editor debid de dar fin a su compilacion hacia
1430. El manuscrito que se nos ha conservado es una copia realizada hacia 1465 que, tras haber corrido innumerables
vicisitudes, se custodia actualmente en la Biblioteca Nacional de Paris. Contiene 576 poemas de 54 autores conoci-
dos, mas 35 poemas anonimos>.

Los poemas del CB se caracterizan por su variedad, ya que abarcan un amplio abanico de géneros y temas: el amor
cortés, reflexiones morales (sobre la muerte, el destino, la fortuna), astrologia, mitologia, acontecimientos historicos
y politicos. Hay también elogios a prohombres y peticiones; natalicios y epicedios; asi como punzantes diatribas y
satiras. Coexisten lo religioso y lo profano, el tono sublime y el grosero, lo alegorico y lo cotidiano.

1.2. El codigo del amor cortés y sus antecedentes clasicos

Un grupo significativo de poemas del CB, que podemos cifrar en torno a un 25%, cultiva la tematica amorosa. Esta
tematica desarrolla un codigo estereotipado, que se hace coincidir con el llamado “amor cortés™: “Las caracteristicas
basicas del sentimiento amoroso que subyace en la poesia cancioneril no difieren, en sus aspectos fundamentales,
de las que hemos enumerado al tratar el tema en sus origenes provenzales” (Rodado Ruiz 2000: 47). En efecto, los
motivos principales del amor cortés han sido estudiados precisamente como ingredientes de la poesia de cancionero
(Green 1949; Fernandez Jiménez 2001; Rodado Ruiz 2000: 15 y 47-48). De hecho, en un subgénero lirico del corpus
cancioneril, que podemos etiquetar como “Difinicion d’amor” (definitio amoris) (Casas Rigall 1995: 65-67; Rodado
Ruiz 2000: 47-75), se desgranan con detalle estos componentes tematicos del amor cortés, tal como se manifiesta en
la poesia de cancionero.

Tales motivos serian los siguientes: la relacién amorosa se plantea en términos de desigualdad entre una amada
superior, distante y cruel, y un enamorado subordinado; el enamorado estd sometido como un esclavo; el amor que
siente es intenso, primordial en su vida, y le causa a la vez sufrimiento y felicidad; debe desarrollar su sentimiento
con cortesia, devocion y lealtad hacia la dama; siente que vive en una cércel de amor y que padece un auténtico
tormento; su amor no es correspondido ni, por tanto, le cabe esperanza de realizacion o culminacion; su vida esta
abocada a la frustracion, la perdicion y a la muerte. Si tuviéramos que destacar un solo motivo de entre todos los
citados, seria sin duda la construccion del enamorado cortés como servidor: el enamorado se presenta como esclavo
o vasallo de su “duefia”, prestando un “servicio” por el que se considera digno de un “galardén” que nunca recibird;
y la accion misma de amar se indica por antonomasia mediante el verbo “servir”.

Se sostiene que la concepcidon moderna sobre el amor, de caracter “romantico”, se remonta al amor cortés, que se
desarroll6 en la poesia provenzal del siglo XII, a la vez que era codificado tedricamente en el tratado De amore de
Andreas Capellanus. En efecto, se atribuye al historiador francés Charles Seignobos (1854-1942) la nocion de que “el
amor es un invento del siglo XII”. Denis de Rougemont defendié la misma idea en su famoso libro de 1939 L’Amour
et I’Occident (Rougemont 1945: 78). Posteriormente, numerosos autores han retomado la concepcion, considerada
doctrina communis y practicamente convertida en cliché’.

Sin embargo, casi todos los submotivos del amor cortés tienen paralelos y antecedentes claros en la literatura
grecolatina, y muy significativamente en el género de la elegia amorosa latina (Calleja 1998; Armstrong 2005: 6).
De hecho, una de las teorias propuestas a propdsito de los origenes del amor cortés “resalta los posibles influjos de
la poesia latina amorosa, cldsica y tardia; especialmente fecunda habria sido la influencia de la erotica ovidiana,
recogida por los autores medievales con una interpretacion poco critica” (Garcia Gual 1990: 80). Luego sefalare-
mos que la elegia Amores 1 3 de Ovidio podria entenderse perfectamente como un manifiesto programatico de amor
cortés. Entrando ahora en detalles, la concepcion del enamorado cortés como servidor se remonta al topico clasico
del servitium amoris (Estévez Sola 2011). El amor en la elegia latina también se presenta como devocion exclusiva
e incondicional®. El sentimiento amoroso se vive como una sensacion agridulce, mezcla de felicidad y de amargura

Para las caracteristicas generales del CB pueden consultarse las introducciones a las ediciones de Dutton / Gonzalez Cuenca (1993: xiii-xxxiii) y de
Serrano Reyes (2000: xvii-xli y 2015: 1-21).

Son muy numerosos los ejemplos de poemas de cancionero que usan lexemas tales como “servir”, “servicio”, “vasallo” o “galardon”. Estos tér-
minos verbalizan la “metafora feudal”, aplicada a la relacion amorosa entre el amante y la dama. Casas Rigal (1995: 69-70) considera que esta
metafora feudal, surgida en la poesia provenzal, esta lexicalizada en la poesia cancioneril del siglo XV. Pérez Bosch (2011: 395-396) estudia la
metafora feudal presente en la Cancion Quando el bien mayor s espera [1ID6255] de Serafin Centelles, conde de Oliva.

> Garcia Gual (1990: 73-76; 1997: 5-34), Fernandez Jiménez (2001: 146) y Lopez-Rios Moreno (2010: 208-209).

©  Para este topico, véanse Veyne (1991: 18), Laguna Mariscal (1992: 390; 1994: 273, n. 35; 2011a y 2011b), Libran Moreno (2007 y 2011c: 186 “—
Devocion exclusiva hasta la muerte”).
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(Libran Moreno 2011a). La amada es designada con el sustantivo latino domina, que es el étimo latino y equivalente
exacto de dueria y de donna’: ella se muestra refractaria a las pretensiones del enamorado, lo que produce tormento
a este y, ocasionalmente, su perdicion y muerte.

1.3. La religion del amor: estado de la cuestion

En este trabajo estudiaremos otro motivo, constituyente del codigo del amor cortés, que se documenta tanto en la
poesia clasica grecolatina como en el amor cortés y en la poesia de cancionero: se trata de la religio amoris, consis-
tente en que se aplican a la relacion amorosa conceptos e imagenes propias del sentimiento y rito religiosos. Maria
Rosa Lida de Malkiel fue pionera en el estudio de esta cuestion, ya que investigd en un articulo ya clasico (19782
publicacion original de 1946) el recurso en la poesia castellana del siglo XV de la “hipérbole sagrada”, que es como
ella denomino el uso de lenguaje religioso para la elacion de prohombres o de la persona amada. Esta investigadora
apunt6 que el procedimiento tenia una finalidad parodica y que autores conversos habian tenido protagonismo en su
desarrollo. Green, en un extenso trabajo de 1949, destaco sin citar a Lida de Malkiel la “Religion of love” como una
de las actitudes propias del amor cortés, tal y como se manifiesta en la poesia de cancionero (Green 1949: 249-254),
junto a otros motivos: Courtesy, Secrecy, Humility; Adultery, Truancy, and Recantation; Monogamy, the Negative
Side; Reason. Lieberg estudié en un libro de 1962 el topico de la divinizacion de la amada (puella divina) en la
poesia latina, notablemente en Catulo, y rastred igualmente las manifestaciones de esta divinizacion en la literatura
occidental moderna (entre otros, en Dante, Petrarca, Schiller, Holderlin, Goethe, Leopardi, Baudelaire y Rilke). Gerli
en un completo trabajo de 1980 examina la relacion entre religion y amor en la poesia del siglo XV y afirma que este
fenémeno es frecuentemente mencionado, pero rara vez explicado. Gerli considera que esta concepcion nace en un
contexto historico pre-renacentista y secularizante, y niega que pueda tener una intencion parddica o satirica (como
sostenia Lida de Malkiel). Repasa después toda la casuistica de la religion del amor, incluyendo la composicion de
misas de amor, milagros eroticos y glosas amatorias de salmos; la institucion de 6rdenes religiosas de enamorados;
el establecimiento de toda una teleologia de la religion del amor, con sus purgatorios e infiernos®; en esta teologia del
amor, la dama ocupa la posicion preeminente, sustituyendo al Dios cristiano: “en el centro de esta nueva filosofia del
amor queda la mujer” (Gerli 1980: 317)°.

A partir de ahi, era esperable que la religion del amor fuera condenada por te6logos y moralistas. Asi lo han es-
tudiado Gerli (1980) y Grande Quejigo (1995). Este segundo, desarrollando los postulados del primero, afirma: “El
éxito de la religion de amores suscito, segun Michael Gerli, una corriente de literatura miségina para su condena.
[...] De hecho, muchas son las condenas en prosa y verso que sufre esta tendencia estilistica” (Grande Quejigo 1995:
380). Este estudio recuerda igualmente la condena por parte del fraile Ifiigo de Mendoza en las estrofas 346-348 de
sus Coplas de vita Christi, asi como el testimonio de Alvaro Brito Pestana a proposito de los sermones de amor. Y
el proposito declarado de Fernando de Rojas para redactar La Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea fue
precisamente condenar la religion del amor y la divinizacion de la amada: “compuesta en reprehension de los locos
enamorados que, vencidos en su desordenado apetito, a sus amigas llaman e dizen ser su Dios” (Green 1949: 250).

Esta condena de la religion del amor vino acompafiada de la misoginia, tan generalizada en el siglo XV, otro feno-
meno que, segiin Gerli (1980: 318; 1981), ha sido mas apuntado que explicado. En 1995, Grande Quejigo publicé un
completo articulo en que, extendiendo la propuesta de Gerli (1980), estudia la aplicacion del lenguaje religioso pro-
pio del ritual litargico a la representacion del amor, dedicando especial atencion a las “Misas de amores” de Juan de
Duetias (1995: 369-375) y de Suero de Ribera (1995: 375-380). Igualmente, en varias monografias publicadas desde
finales del siglo XX, dedicadas en general a la edicion, estudio y comentario de la poesia de cancionero (Casas Rigall
1995; Rodado Ruiz 2000; Pérez Bosch 2011), se tocan los topicos de la divinizacion de la amada y de la religion del
amor'?, aunque sin abordar el estudio especifico de textos del Cancionero de Baena.

Crosas (2000), en un completo recorrido sobre el topico de la religion del amor en la literatura medieval de Es-
pafia, explica el fendmeno como propio de la cosmovision medieval, ya que en esta se documenta “la permeabilidad
absoluta entre lo profano y lo sobrenatural”, mediante “el trasvase de categorias entre retoricas profanas y sagradas”.
Por su parte, Martos Fernandez (2011: 32) trata sobre el topico de la “Amada divina” en la poesia latina, en una
completa entrada del Diccionario de Motivos amatorios. Otros investigadores han estudiado el uso de la hipérbole
sagrada en textos y autores concretos, como en Tibulo (Palmer 1977), Juan de Mena (Lama de la Cruz 1980) o La
Celestina (Green 1947; Lopez-Rios Moreno 2010; Saguar Garcia 2012; Deyermond 2018), asi como aspectos espe-
cificos del topico (Laguna Mariscal 2003; Martinez Sariego 20006).

En el CB se usa el sustantivo donna y el adjetivo calificativo dorieguil para designar y calificar, respectivamente, a la amada. Sobre la apelacion
domina en la elegia amorosa latina, léase Pichon (1902: 134).

Para los infiernos de amor, véase Laguna Mariscal (2014b).

Sobre todas estas instituciones y ritos religiosos, aplicados figuradamente al amor, puede leerse también a Grande Quejigo (1995) y a Rodado Ruiz
(2000: 68-69).

Casas Rigall (1995), una monografia dedicada a los procedimientos retoricos usados en la poesia amorosa de cancionero, aborda la cuestion de la
religion del amor y de la amada divina en las pp. 41, 59-61 y 117. Por su parte, Rodado Ruiz (2000) es un estudio tematico del amor cortés presente
en el cancionero: se trata la imagen de la religion del amor en las pp. 27, 68-69, 76, 115-117 y 141-151. Finalmente, la obra de Pérez Bosch (2011)
es una edicion con denso comentario de los poetas valencianos incluidos en el Cancionero general (1511 y 1514); al hilo del comentario de estos
poemas, se incluye la discusion del motivo de la religion del amor, concretamente en pp. 438, 456-457 y 521-522.
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El presente trabajo constituye la primera investigacion sistematica sobre la manifestacion del topico en el CB.
Fernandez Jiménez (2001), en un articulo que repasa “algunos aspectos de la tematica amorosa” en el CB, menciona
el motivo del “amor como religion” (2001: 146) sin estudiarlo con detalle. En su estudio sobre la mitologia clasica en
el CB, Correa Rodriguez (2002) incluye el analisis de las representaciones de Amor y de Venus en el CB. Abordare-
mos ademas el origen clasico de esta equiparacion y los submotivos o constituyentes que incluye.

2. La religio amoris en el Cancionero de Baena
2.1. Concepto, génesis y desarrollo de la religio amoris
A la hora de abordar el universo conceptual de la religio amoris, podemos partir de la completa definicion de Crosas:

el amor humano entre un hombre y una mujer [...] expresado segtn el paradigma del amor a Dios, a la Virgen, a los
bienaventurados, [para lo que] se recurre tanto a la utilizacion de fopoi habituales de la lirica religiosa como a parafra-
sis e imagenes procedentes de la liturgia, de la Biblia y de las practicas de piedad (Crosas 2000: 103).

Asi definido el topico, es imprescindible para su cabal comprension reflexionar sobre su posible origen. Somos de
donde venimos. Cabria sugerir tres causas principales: psicologica, historica y literaria.

Comenzamos por la motivacion psicologica o neuropsicologica. Gerli sefiald que “los poetas espafioles del siglo
XV escogieron la metafora y la alusion religiosas [...] porque eran las formas que mejor que expresaban la intensidad,
el alcance y la complejidad de sus sentimientos erdticos” (1980: 316). En la misma linea, Grande Quejigo entiende
que la religion funciona como “hipérbole sentimental del amor”, lo que se fundamenta en los siguientes términos:
“una realidad expresiva, el amor, se servirad del lenguaje propio de otra realidad, la religion, por ser la tinica capaz de
superar la inefabilidad de su experiencia. El poeta, en una progresiva hipérbole meliorativa de su amada, se queda
pronto sin posibilidades terrenales de comparacion o loa” (1995: 365). Igualmente, en otros trabajos (Laguna Maris-
cal 2004a, 2013) hemos observado que el sentimiento religioso y el amoroso pueden ser vivencias igualmente inten-
sas desde el punto de vista emocional y neuroldgico, lo que explicaria que un enamorado recurra al lenguaje religioso
para expresar la intensidad de su amor'!. Por ejemplo, cuando Calisto se enamora a primera vista'> de Melibea, le
embarga una emocion tan intensa que, para su ajustada expresion, debe compararla con la felicidad de que, segun
imagina, gozan los santos en el cielo ante la contemplacion de Dios (Laguna Mariscal 2003):

Calisto.— Por cierto, los gloriosos santos, que se deleitan en la vision divina, no gozan mas que yo agora en el acata-
miento tuyo. Mas joh triste! que en esto diferimos: que ellos puramente se glorifican sin temor de caer de tal bienaven-
turanza, y yo, mixto, me alegro con recelo del esquivo tormento, que tu ausencia me ha de causar.

Melibea. — ¢ Por gran premio tienes éste, Calisto?

Calisto. — Téngolo por tanto, en verdad, que, si Dios me diese en el cielo la silla sobre sus santos, no lo ternia por
tanta felicidad. (La Celestina, Acto 1, escena 1).

También se documenta el trasvase retdrico en sentido inverso: un poeta puede reelaborar textos, temas y topicos
amatorios con una aplicacion religiosa. Es lo que ocurre en la mistica del siglo XVI y en lo que se conoce como con-
trafaccion “a lo divino”, que conocid gran auge durante los siglos XV y XVI en Espafia (Wardropper 1958). Dentro
de la lirica cancioneril cuatrocentista, Juan Alvarez Gato (;,1440?-1509) y Fray Ambrosio Montesino (;,1444?-1514)
compusieron poesias piadosas en que glosan o contrahacen a lo divino cancioncillas populares de tema amatorio,
como ha estudiado Lama de la Cruz (1980: 54-55). Ya en el siglo XVI los poemas de Garcilaso y de Boscan fueron
contrahechos “a lo divino” por Sebastian de Cordoba en 1575'. Igualmente, el famoso poema E! pastorcico de Juan
de la Cruz reelabora una cancion amatoria de autoria anénima (Blecua 1949).

Lida de Malkiel (1978%) llamoé “hipérbole sagrada” al trasvase de lenguaje de lo sagrado a lo profano, pero es
importante que no interpretemos este procedimiento meramente como “figura retorica”. Por el contrario, presentar
el sentimiento amoroso como religioén o fe y a la amada como “diosa” son recursos efectivos para reflejar la com-
pleja reaccion neurofisioldgica que el amor provoca en el cuerpo humano, como acabamos de sefialar. El deseo y
sentimiento amorosos, estimulados por la presencia, vision o recuerdo de la persona amada, determinan la liberacion
en el cerebro de drogas naturales como la feniletilamina o la dopamina. La feniletilamina es una anfetamina natu-
ral, responsable de “sintomas de amor” (signa amoris)' tales como la taquicardia y los sudores, el insomnio y la
inapetencia, asi como la supresion de la sensacion de fatiga. Por su parte, la dopamina, similar en sus efectos a los
opiaceos, produce una sensacion intensa de sedacion, relajacion y bienestar. Ambas sustancias son causantes de que,

Pasajes donde el enamorado, en su exaltacion amorosa, se caracteriza a si mismo como un dios son Safo, frg. 31; Catulo 51; Propercio II 15, 37-40;
Rufino, Antologia Palatina V 94; Coleccion Arundel, Balada 3; Carmina Burana 83 (Pedro de Blois); La Celestina, Acto I, escena 1; J. W. Goethe,
Romische Elegien 10. Vid. Laguna Mariscal (2003) y Martinez Sariego (2006).

12 Es el motivo del amor puellae visae (Rodado Ruiz 2000: 62-63; Libran Moreno 2011b).

Sebastian de Cordoba, Las obras de Boscan y Garcilaso trasladadas en materias cristianas (Granada 1575). Vid. Martinez Lopez (1988).

Para el topico de los “sintomas de amor” en la literatura latina y su recepcion, léanse Laguna Mariscal (2004b: 417-418) y Traver Vera (2011).
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por un lado, el enamorado se sienta inmune a la fatiga y a los riesgos; y, por otro, feliz y euforico. En su estado de
beatitud y en su percepcion de estar por encima de las contingencias de la vida corriente, el amante se siente un dios:
(qué otra manera podria hallarse, mas precisa y exacta, para calificar ese universo de sensaciones psicosomaticas?
(Laguna Mariscal 2003).

Pasando a la motivacion histérica, Lida de Malkiel (19782: 292-293) sefial6 en su clasico trabajo que durante el
siglo XV se asiste a una crisis de valores en Espafia, de resultas de la cual toda ponderacion se percibe como débil.
En la misma linea, Gerli nos recuerda que, en la crisis del siglo XV, durante la transicién de la Edad Media al Re-
nacimiento, “[1]Jo sagrado no es ya tan sagrado como lo era” (1980: 316). De ahi que pueda recurrirse al lenguaje
religioso como procedimiento de elacion de prohombres (segun Lida de Malkiel) o para divinizar a “la dama de la
lirica cortesana” (segun Gerli):

A fines de la Edad Media, en la crisis en que caducan sus instituciones frente a la jerarquizada ordenacion de valores de
los siglos previos, el estado de pugna confusa en todos los sectores socava y confunde los valores tradicionales. En ese
desquicio general de la sociedad todo encarecimiento pierde fuerza y, para mantener viva la elacion, el intelectualismo
de los hombres de la época acude a la esfera elevada mas familiar: la religiosa (Lida de Malkiel 1978: 292).

(Y por qué precisamente el lenguaje religioso? Porque los reinos de Espafia habian conocido una gran intimidad
con lo divino durante todo el periodo medieval, como antes recordamos, Crosas habia sefialado que en la cosmovi-
sion medieval hay una gran permeabilidad entre lo profano y lo sobrenatural. Siendo asi, es natural que el lenguaje
religioso pueda emplearse como codigo retdrico, aplicable a entidades no religiosas.

Por ultimo, consideremos la motivacion literaria. Se ha apuntado que la presencia del motivo de la religio amoris
en la poesia cancioneril se explica por influencia del codigo del amor cortés, propio de la poesia provenzal, que habia
dado cabida al topico. En efecto, un trovador provenzal como Jaufre Rudel (con floruit en 1150) escribe lamentos por
su amada ausente que dejan al lector en la duda de si se refiere a una dama humana o a la Virgen Maria (Brittain 19512
26 y 111-113). Y Andreas Capellanus en su tratado didactico De amore trata expresamente de la divinizacion de la
amada (Lopez-Rios Moreno 2010: 208-209). Ahora bien, el amor cortés de la poesia provenzal tiene origenes historicos
complejos y variados. Boase, en un estudio clasico (1997), ha pasado revista a las distintas teorias sobre los origenes del
amor cortés, incluyendo el origen hispano-arabe (1997: 62-75), neoplatonico (81-83), folclorico-ritual (86-89) y feudal
(89-99). Por su parte, Peter Dronke (1968: 1-56) ha insistido en que la mayoria de los motivos del amor cortés no nacen
en la poesia provenzal, sino que recogen la herencia de la lirica antigua. Concretamente, existia una marcada tradicion
literaria del motivo de la divinizacion de la persona amada (puella divina), que se remonta a la literatura griega arcaica y
tuvo especial predicamento en el género de la elegia amorosa latina. Pues bien, una tradicion (sea social, moral, politica,
cultural o poética) es a la historia humana como el movimiento a la fisica: esta dotada de la propiedad de la inercia. Por
el hecho mismo de existir como tradicion, tiende a su propia continuidad y preservacion. Los textos cldsicos, y especial-
mente poetas como Ovidio, Horacio y Virgilio, se transmitieron durante la Edad Media (Curtius 1952). Por transmision
entendemos su copia, lectura, interpretacion y asimilacion. No es de extraiar, pues, que en las postrimerias de la Edad
Media se recurriera a un topico que se habia desarrollado como convencion poética durante muchos siglos.

A la hora de estudiar el universo conceptual de la religio amoris en el CB distinguiremos los siguientes submoti-
vos o componentes: la divinizacion de la amada, la consideracion del amor como fe religiosa, la creencia en un Dios
del amor, y la conciencia del mal comportamiento como pecado.

2.2. Divinizacion de la amada

El topico de la amada divina (puella divina) consiste en que esta es percibida o descrita como una diosa por su aman-
te, objeto de culto, veneracion y adoracion. Esta concepcion y su expresion verbal estd muy generalizada en la poesia
de cancionero del siglo XV (Green 1947: 215y 1949: 250, n. 19).

Como ha mostrado Martos Fernandez (2011: 32), el topico comienza en la literatura clasica de época arcaica, con
Homero, recorre toda la literatura grecolatina y llega hasta la cultura moderna. Comparar e identificar a la amada con
la divinidad es un procedimiento expresivo para predicar de ella la perfeccion moral y fisica. Catulo llama a Lesbia
mea... candida diva (LXVIIL, v. 70). Y Ovidio pone en boca de Leandro esta caracterizacion de su amada Hero (Epist.
XVIII, vv. 66-68):

vera loqui liceat!—quam sequor ipsa dea est.
neu referam mores caelesti pectore dignos,
forma nisi in veras non cadit illa deas.

iSéame licito decir la verdad!: a la que sigo es propiamente una diosa.
Y no me referiré a sus cualidades, propias de un pecho celestial.
Tal hermosura no le corresponde salvo a diosas.

En el CB no se llama nunca diosa o deesa a la dama, pero si se le atribuyen cualidades (alusivas a su belleza fisica
y a su encanto personal) que apuntan a su divinizacion, especialmente mediante el adjetivo angelical. Estas expresio-
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nes recogen el topico de la “donna angelicata”, propio del cédigo del amor cortés y del dolce stil nuovo (Rodado Ruiz
2000: 27). Asi, el trovador Alfonso Alvarez de Villasandino imposta la voz del Adelantado Pero Manrique, elogiando
a dofia Leonor de Castilla en una cantiga:

Sefiora, flor de agugena,

claro viso angelical,

vuestro amor me da grant pena.
(CB 8 [ID1155], vv. 1-35)

En otras cantigas (CB 32 [ID1177] y 33 [ID0663]), el mismo poeta imposta la persona del Conde don Pero Nifio,
que elogia a su dama dona Beatriz (Correa Rodriguez 2002: 168). En CB 32 (ID1177), 19 le atribuye a la dama un
viso angelical. En CB 33 (ID0663) la vision divinizada de la amada induce al amante a abrigar una fe inquebrantable:

Non me quexo de ti agora,
Amor, si padesco mal,

pues me distes por seflora
noble vista angelical,

a quien fui e soy leal

e seré sin mudamento,
maguer que sufro tormento
longe, sin fazer error.

(CB 33 [ID0663], vv. 13-20)

El mismo Alfonso Alvarez elogia en similares términos a dofia Juana, manceba de Enrique II:

Linda gragiosa real,
clavellina angelical,

la joya que por sefal
atendi e non la he;

(CB 50 [ID1193], vv. 5-8)

El poeta Miger Frangisco Imperial compone una cantiga por una dama (CB 238 [ID1373]), de cuya identidad se
duda. A la dama se le atribuye una naturaleza divina, no solo por su aspecto facial (10-16), sino por su capacidad de
regir el universo (v. 9 reinante en constelagion):

Pues que, reinante en constelagion
e influyendo con faz gragiosa

e muy alegre su dispusicion,

non gesto escuro nin en si safiosa,
assi ordenaron a la espegiosa,
linda, gragiosa, muy noble, gentil,
la luz angélica e muy doneguil

en excelencia e muy linda, fermosa.
(CB 238 [ID1373], vv. 9-16)

Por su parte, Fray Diego de Valencia describe como angelical a una duena de la que estaba enamorado, por las
cualidades fisicas y morales que retine:

Cos natural, angelical,
criatura muy polida,

gesto real, nunca vi tal,

de todos bienes complida;
noblecida e guarnida

de bondades sin egual,

la mi vida es perdida

si su merged non me val’.
(CB 506 [ID1632], vv. 9-16)

En otras ocasiones encontramos no solo que se califica como angelical la belleza o el rostro de la duefia, sino
que se la compara expresamente con angeles. Miger Frangisco Imperial compitio con Diego Martinez de Medina
en una polémica en torno a una dama sevillana, a la que asignan el sobrenombre poético de Estrella Diana (Correa

15

Todos los poemas del CB se citan segun el texto y la numeracion de la edicion de Dutton / Gonzalez Cuenca (1993). Se acompania el codigo estandar
de los poemas por la edicion con indices de la poesia de cancionero, en siete volimenes, de Dutton (1990-1991).
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Rodriguez 2002: 183). En un dezir, Imperial comprara a Estrella Diana con el arcangel Gabriel, cuando anuncid a la
Virgen Maria:

El su gragioso e onesto riso,
semblante amoroso e viso suave
propio me paresce al que dixo “Ave,”
quando embiado fue del Paraiso.

(CB 231 [ID1366], vv. 13-16)

Igualmente, Ferran Pérez compara a Leonor de los Pafios con los serafines:

(Quién sino los serafines

vos vengen de fermosura,

de nifiez e de frescura,

linda flor de los jazmines?
(CB 551 [ID0113], vv. 25-28)

En una cantiga de Alfonso Alvarez se caracteriza la mirada de la duefia: “Clara luz de Paraiso / es el su gesto
amoroso” (CB 32 [ID1177], vv. 25-26).

Dentro de este apartado hemos de sefalar el uso del verbo adorar para caracterizar el sentimiento que el enamora-
do profesa por su dama'®. En la cantiga citada en que precisamente Alfonso Alvarez llamaba a dofia Juana clavellina
angelical (CB 50 [ID1193], v. 6), el trovador califica su sentimiento con el verbo adorar, en la estrofa que clausura el
poema. Notese la mezcla del Iéxico religioso (adorar) con otro propiamente cortesano (sufra penas, serviré):

Linda rosa, flor d’ abril,
muy suave, dofieguil,
vuestra presencia gentil
adoro ¢ adoraré;

aunque sufra penas mill

otra nunca servir¢.

(CB 50 [ID1193], vv. 29-34)

Y en otro dezir (CB 146 [ID1286]) el mismo Alfonso Alvarez reconoce que, por mandamiento de Amor, él adora
a su duefia:

Quando la Ventura me fizo mirar
el alto vergel de flores poblado,

a la mas linda de mayor estado

el tu mandamiento me fizo adorar.
(CB 146 [ID1286], vv. 13-16)

2.3. El amor como fe religiosa

En la poesia amatoria clasica, y especialmente en la elegia amorosa latina, un ideal constante es el de la fidelidad
del amante a su amada, con exclusividad y devocion, desde la primera juventud hasta la muerte. Esta fidelidad se
expresa con el término latino de fides'’, que es el étimo de la palabra castellana “fe”. Catulo caracteriza asi su amor
por Lesbia:

nulla fides nullo fuit umquam foedere tanta
quanta in amore tuo ex parte reperta mea est;
(LXXXVIL, vv. 3-4)

Nunca en ninglin pacto se ha conocido tan gran fidelidad
como se ha encontrado de mi parte en el amor por ti.

Por su parte, el poema Amores 1 3 de Ovidio es una declaracion de amor que anticipa sustancialmente bastantes
de los motivos propios del amor cortés: el sujeto lirico confiesa que ama sin ser correspondido (vv. 1-4); se considera
indigno de la amada por su extraccion humilde (vv. 7-10); cuenta, sin embargo, con el patronazgo de tres dioses rela-

16 Leemos paralelos del uso de adorar en Guevara, Cancionero General de 1511 (CG) 225 [ID1935], v. 14; Comendador Avila, CG 795 [ID1103], v.
7; Carta de amores del Conde de Cogentayna para la Condesa, su mujer [ID4303], v. 2; Alonso de Cardona, En veros quise miraros [ID6670], v.
5;y La Celestina 141: “Semp.— (Tt no eres cristiano? Cal.— ;Yo? Melibeo so ¢ a Melibea adoro e en Melibea creo e a Melibea amo”. Vid. Green
(1947:215; 1949: 250, n. 19 y 286) y Pérez Bosch (2011: 327-328).

7 Vid. Pichon (1902: 147-148) y Fasciano (1982).
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cionados con la poesia y el amor: Apolo, Baco y Cupido (vv. 11-12); su cualidad principal es su disposicion a servir
humildemente (v. 5 deseruiat) a la amada durante toda la vida con fidelidad exclusiva (vv. 5-6, 13-18); y promete a
la amada la inmortalidad mediante su mencion en la poesia (vv. 19-26). El hecho de que Ovidio, en un poema de 26
versos, use la palabra fides no menos de tres veces (vv. 6, 13, 16) demuestra que este término es clave en su declara-
cioén de amor. El primer pasaje relevante es el siguiente:

Accipe, per longos tibi qui deseruiat annos; 5
accipe, qui pura norit amare fide!

iOye quién esta dispuesto a servirte durante largos afios;
Oye quién sabe amar con fe pura!

Un poco después, Ovidio insiste en su profesion de fidelidad exclusiva y duradera (vv. 13-18):

et nulli cessura fides, sine crimine mores
nudaque simplicitas purpureusque pudor.

non mihi mille placent, non sum desultor amoris: 15
tu mihi, siqua fides, cura perennis eris.

tecum, quos dederint annos mihi fila sororum,
uiuere contingat teque dolente mori!

Abrigo una fe que no cedera ante ninguna, costumbres sin tacha,
sencillez desnuda y purptireo pudor.

No me agradan miles, no soy saltimbanqui de amor:
tu seras mi amor eterno, si es que existe alguna fe.

jOjalé contigo cuantos afios me concedan los hilos de las Hermanas
me toque vivir, y morir causandote dolor!

En el amor cortés el concepto de la fe por la amada incorpora una fundamentacion religiosa. Ha habido un cierto
desplazamiento semantico desde la fides romana, que era la capacidad de lealtad y crédito que emana del sujeto, y
que normalmente se aplicaba a la esfera de las relaciones sociopoliticas; y la “fe” castellana, que es el sentimiento
religioso que experimenta el sujeto por su objeto de culto.

Hay un poema emblematico, incluido en varios Cancioneros (aunque no en el de Baena), cuya autoria se atribuye
al propio rey Juan II. Lo aducimos aqui porque su autor es el monarca que probablemente encarg6 el CB y porque
presenta claramente el sentimiento de amor como una fe:

Amor, yo nunca pensé,
aunque poderoso eras,
que podrias tener maneras
para trastornar la fe
fasta agora, que lo sé.

Pensava que conogido
te devia yo tener,
mas non podiera creer
que eras tan mal sabido,
nin tampoco yo pensé,
aunque poderoso eras,
que podrias tener maneras
para trastornar la fe
fasta agora, que lo sé.
(CB +624 [ID1194])

El autor presenta la soberania y poder del dios Amor para trastocar la fe. Esta afirmacion, no exenta de ambigiie-
dad, quiza deba interpretarse en este sentido: Amor hace que el enamorado haga apostasia de su fe anterior (obvia-
mente, en el Dios cristiano) para pasarse a la fe en el Dios pagano, el dios Amor. Como se aprecia, el sentimiento
linda con la herejia'®.

En la cantiga que compone Alfonso Alvarez en alabanza de Constanza Vélez de Guivara se declara la lealtad y
fe del enamorado, desde que conocid a su amada de jovencita hasta que acontezca su muerte (la de él), de forma no
muy distinta a Ovidio, Amores 1 3:

18 Se lee un pensamiento comparable en una copla atribuida a Juan de Mena, Oyga tu mer¢ed y crea [ID1051]. Vid. Lida de Malkiel (1978: 298-299)
y Lama de la Cruz (1980). Sobre al impiedad o herejia inherentes a la religion del amor y la condena teologica y moral que suscitaron, vid. Gerli
(1980) y Grande Quejigo (1995: 384-384).
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Aunque pierda tiempo en vano,
duefia, vos me perdonat,

que ¢ierto, de llano en llano,
vos amo por lealtat;

aunque sé que [yo] non gano
sinon seguir voluntad,

en esta fe moriré.

(CB9 [ID1156], vv. 53-59)

En la cantiga citada de Alfonso Alvarez (CB 33 [ID0663]), en que se describia a dofia Beatriz por boca del Conde
don Pero Nifio, se reconoce que la prestancia angelical de la duefia induce al enamorado a serle devoto “a quien fui
e soy leal / e seré sin mudamento” (vv. 17-18).

2.4. La creencia en un Dios del amor

En la literatura clasica el dios Eros o Cupido infunde respeto como todopoderoso y cruel (Thornton 1997: 11-47;
Martinez Hernandez 2006). Documentamos varios himnos, especialmente en coros de tragedia, que ensalzan sus
poderes sobre la naturaleza®. En esa linea, Rodado Ruiz ha recordado la centralidad de este personaje en la lirica de
cancionero:

Es éste un personaje fundamental entre los secundarios de la poesia de cancionero [...] La aparicion de su figura es un
hecho explicable dado el caracter de representacion plastica del sentimiento, que hemos descrito como rasgo definito-
rio del lirismo cortesano. Raro es el poeta que prescinde de ¢l; bien personificandolo (Amor), bien divinizandolo (dios
de Amor), todos acuden a su amparo para recriminarle sus tormentos o implorarle su ayuda (Rodado Ruiz 2000: 141).

En términos semejantes, bastantes poemas del CB revelan la creencia en el poder de Amor (Correa Rodriguez
2002: passim). De hecho, un grupo de composiciones constituyen auténticos himnos de exaltacion de los poderes de
Amor, dirigidos en segunda persona a la divinidad. En CB 24 [ID1169], Alfonso Alvarez de Villasandino exalta el
poder benéfico del Amor maravilloso:

iBiva sempre ensalgado

0 Amor maravilloso,

por el qual, sin duda, oso
dezir que s6 enamorado!
(CB 24 [ID1160], vv. 1-4).

En la cantiga CB 32 [ID1177], el trovador se congratula de que el poderoso Amor (A/fto emperador) le haya con-
cedido el amor de una dueia angelical que le aporta felicidad:

Assi bivo en tal estado

que non he coitas e mal,
pues de viso angelical

me mandastes ser privado.
Alto emperador loado,

ser servida siempre crege;
por ti sirvo a quien meresce
su loor de grado en grado.
(CB 32 [ID1177], vv. 17-24)

Un dezir del mismo Alfonso Alvarez (CB 146 [ID1286]) es un bello y extenso himno al Amor, en que le agradece
haberle concedido un amor grato (Correa Rodriguez 2002: 174):

Amor, para siempre te quiero loar
e nunca jamas de ti me partir,
antes me plaze tu corte seguir
pues tu poderio es obra sin par,

ca tu me mostraste azina e logar
por onde pudiesse ser enamorado,
e desque lo fui, con grant gasajado
bivo muy quito de todo pesar.

(CB 146 [ID1286], vv. 1-8)

1 Leemos himnos a Eros en Sofocles (frag. 941, Antigona 781-790), Euripides (Hipdlito 525-544, Troyanas 840-859), Séneca (Fedra 274-357) y
Longo de Lesbos (Dafnis y Cloe 11 7). Vid. Laguna Mariscal (1994: 276-277) y Martinez Hernandez (1998 y 2006).
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En cambio, en CB 49 [ID1192] el mismo trovador le reprocha a Amor que, habiéndolo salvado en otra ocasion,
lo condene ahora a sufrir un amor ingrato:

Amor, pues que me libraste
de tan gran tribulagion,

yo non sé por qual razon
agora me condenaste.

(CB 49 [ID1192], vv. 1-4)

En CB 147 [ID1287] el mismo Alfonso se queja contra el Amor y se despide de ¢l, en forma de renuncia al amor
(renuntiatio amoris):

Amor, pois que vejo os boos fugir

de vossa mesnada e de vossa corte,

si Deus enderes¢e a ben mifia sorte,
que ora me veno de vos despedir

e non entendo que erro en partir

de mi gassallo, prazer nin cantar,

mas en cuanto biva, non cuido trobar
de vos mal nin ben, pois non val’ servir.
(CB 147 [ID1287], vv. 1-8)

En otros pasajes, ya sin el ropaje genérico del himno (porque el sujeto lirico no apostrofa a Amor en segunda per-
sona), se reconoce que el Amor es el agente donante de la dama al trovador. Eso es lo que afirma el mismo Alfonso
Alvarez sobre la Reina de Navarra:

Non diré qual es nin quién,
mas, jloado seja Amor,
que me deu gentil seflor,
mas fermosa que otra ren!
(CB 46 [ID1189], vv. 5-8)

E igualmente en otra cantiga:

Bivo ledo con razon,
amigos, toda sazon.

Bivo ledo e sin pesar
pues Amor me fizo amar
a la que podré llamar
mas bella de quantas son.
(CB 51 [ID1189], vv. 1-6)

Obviamente, reconocer la creencia en el dios Amor y en sus poderes omnimodos y ubicuos supone una anomalia
teoldgica en el contexto de la primacia del cristianismo en la Castilla del siglo XV. Si se cree en Amor y se rechaza
al Dios cristiano, se incurre en apostasia y en herejia (como ha sefialado Gerli 1980). En la cantiga que citamos del
propio rey Juan I1, el sujeto lirico declara que ahora sabe que Amor tiene poder para hacer trastocar la fe, con la impli-
catura logica de que tal ha sido su caso. En la misma linea, Alfonso Alvarez confiesa que no le importaria condenarse
por amor a una mujer mora:

Por aver tal gasajado

yo pornia en condigion

la mi alma pecadora.

(CB 31° [ID1194], vv. 36-38)

Cuando no se niega la divinidad del Dios cristiano, se admite implicitamente la creencia en los dos Dioses (el
Dios cristiano y el dios Amor), lo que constituye un curioso diteismo. Ambos dioses pueden actuar solidariamente:
en efecto, en el colmo de la audacia expresiva y teoldgica, a veces se presenta la actuacion solidaria de los dos, como
en la cantiga ya mencionada de Alfonso Alvarez de Villasandino en alabanza de la Reina de Navarra:

Por amores de un estrela

que meu coragon mantén,
beviré ledo en Castela
quanto Deus tovier’ por bien.
Non diré quél es nin quién,
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mas, jloado seja Amor,
que me deu gentil seflor,
mas fermosa que otra ren!
(CB 46 [ID1189], vv. 1-8)

Mas comun es que el Dios cristiano y el dios Amor entren en conflicto, como era esperable. En una cantiga Al-
fonso Alvarez renuncia al Amor gracias a la intervencion salvifica del Dios cristiano:

Agora me desespero
de ti, Amor, cruel, esquivo,
€ non quiero ser cativo
de quien non es verdadero;
[...]
A Deus poderoso he grado
que me puso en talante
que aya plazer e cante,
sin aver de Amor cuidado.
(CB 21 [ID1166], vv. 1-4, 13-16)

También en el dezir del CB 147 [ID1287], antes citado, Dios salva a Alfonso Alvarez y lo hace olvidarse del Amor
pagano.

Por ultimo, en un emotivo dezir de Ferrant Sanchez Calavera (CB 533 [ID1457]) se desarrolla un completo de-
nuesto del Amor pagano (v. 2 Amor mundanal) y se prueban sus efectos perniciosos (titulo: “sus males e dafios”)
mediante la traida a colacion de numerosos exempla mitologicos. Ante esto, el trovador implora al Dios cristiano para
lograr sustraerse al poder maléfico de Amor:

Non quiero nin amo de ser conquisto,
Amor mundanal, pues eres pecado
muy malo e feo, segunt que he visto,
que traes las gentes a muy mal estado;
siempre seras de mi baldonado
e yo te diré el mal que en ti veo,

e Dios me dara de ti buen deseo
por que yo dé fin a lo comengado.
(CB 533 [ID1457], vv. 1-8)

2.5. Conciencia del mal comportamiento como pecado

En el ultimo poema citado (CB 533 [ID1457]), el trovador Ferrant Sanchez reconocia que, desde la perspectiva de
la fe cristiana, era un pecado (v. 2) seguir al dios Amor. En cambio, en otro texto (CB 234 [ID0539]) el poeta Miger
Francisco Imperial se imagina cometiendo un pecado en el contexto de la religion del amor, por haber exagerado su
alabanza de Estrella Diana. Es curioso que se describa una parodia del Juicio Final cristiano (un tema frecuente en la
literatura medieval®), pero ante la corte del dios Amor:

Ante la muy alta corte

del dios d” amor s6 ¢itado
¢ malamente acusado

por vos, Estrella del norte,
diziendo que fiz’ error

en vos dar tan grant loor
que por én meresco morte.
(CB 234 [ID0539], vv. 1-7)

3. Conclusiones

En este trabajo hemos presentado un recorrido por el topico de la religion del amor en el CB, definido como la carac-
terizacion del amor humano en términos religiosos. Este topico se ha considerado un componente habitual del amor
cortés, que configura la ideologia de la poesia provenzal del siglo XII. Sin embargo, se remonta sustancialmente a la
poesia clasica, y especialmente al género de la elegia amorosa latina. Los submotivos que hemos distinguido en el

20 Poemas medievales que versan sobre el Jucio Final: poema andnimo (atribuido a Hilario de Poitiers) Apparebit repentina dies (Gaselee 1928: 3-4);

Eugenio de Toledo, Lamentum de adventu propriae senectutis, vv. 51-80 (siglo VI d.C.); el Dies Irae atribuido a Tomas de Celano (siglo XIII); y el
dezir de Ferrant Sanchez en el propio CB (532 [ID1660], vv. 22-28).
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mismo son la divinizacion de la amada, la caracterizacion del amor como fe religiosa, la creencia en el dios del Amor
y la consideracion del yerro en amores como pecado. Se han rastreado manifestaciones de cada submotivo en el CB
y se han recordado, siempre que ha sido posible, fuentes y precedentes en la poesia latina. Se advierte que, para el
momento en que se compila el CB, la religion de amor ha adquirido un alto grado de codificacion, como asimilacion
de la tradicion del amor en la poesia cldsica y provenzal, por lo que la mayoria de las imagenes son muy convencio-
nales y no aportan gran novedad: llamar angelical a la dama, reconocer que se la adora, profesar fe en ella y elogiar
como poderoso al dios del amor. Solo se alcanza cierta originalidad y audacia expresiva cuando se incurre en diteis-
mo (creencia simultanea en dos dioses: el cristiano y el del amor) o cuando se enfrenta a los dos dioses (Amor y el
Dios cristiano) en lid por la salvacion del sujeto; es decir, en gran medida la religion del amor gana en originalidad
cuando se la niega.

Con este trabajo hemos pretendido contribuir a la conciencia de que el mundo occidental moderno es una con-
tinuacion de Grecia y de Roma, en muchos ambitos de la cultura y de la civilizacién, y muy especialmente en la
imagineria amatoria (Laguna Mariscal 1998: 121). Olvidar esa rica tradicion equivale a incurrir en un doble error:
intelectual y cientifico. Se incurre en un error intelectual, porque se descontextualiza la propia cultura. Sobre esto,
William Riley Parker (1906-1968), que no era un clasicista sino un catedratico de inglés en la Universidad de Indiana,
presentd en 1964 una ponencia ante la Modern Language Association of America, titulada “The case for Latin”, en
la que reivindicaba la ensefianza del latin en el bachillerato, ofreciendo, entre otros, el siguiente argumento: “to live
intelectually only in one’s own time is as provincial and misleading as to live intelectually only in one s own culture”
(Parker 1964: 6). Y se incurre asimismo en un error cientifico, porque es imposible estudiar atinadamente fendmenos
de expresion literaria sin considerar su origen y trayectoria historicos?!. En relacion con esto, no esta de mas recordar
aqui el dictamen que F. Lazaro Carreter escribid en 1979 y que —segun creo— sigue plenamente vigente, si bien no
ha sido debidamente tenido en consideracion y aplicado. Su recomendacion, aunque orientada a la lirica aurisecular
castellana, es extensible a la poesia del siglo XV:

una comprension profunda de nuestra lirica durea —ideal atin remoto— solo podra alcanzarse a partir de un trabajo
filologico que restaure el prestigio de la investigacion de fuentes (Lazaro Carreter 1979: 69).

Ahora podemos explicarnos por qué los trovadores del CB llaman divina a la duefia que tanto desdén muestra ha-
cia ellos: porque la divinizacion es un efectivo procedimiento expresivo para describir la pasion amorosa y ensalzar
a la persona amada; y porque esos trovadores se apoyaban en una rica y larga tradicion cultural, que se remontaba a
Catulo, quien llamo candida diua a su amada Lesbia; y a Ovidio, que puso en boca de Leandro la divinizacion de su
amada Hero.
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