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Resumo: A Cronica do Imperador Clarimundo, de Joao de Barros (1496-1570), completa 500 anos
devidamente saudada pela critica, por razdes varias que vao da tenra idade do autor ao compod-la a
Profecia de Fanimor que a integra ou a primazia cronoldgica entre os chamados «livros portugueses de
cavalaria». A estes justos reconhecimentos temos de acrescentar o que importa a qualquer leitor, mesmo
nao especializado: a indiscutivel exceléncia do texto que brotou da fértil inventividade de Barros, respaldado
pela tradicdo arturiana e, mais proximo, pelo Amadis de Gaula. A sequéncia vertiginosa de episodios, propria
do modelo novelesco, mantém-se fiel as previsdes do exdrdio, sedutoramente retomadas dos mais diversos
angulos. Em um deles, decisivo, Clarimundo apaixona-se de vez por Clarinda, ao contemplar sua imagem
retratada em uma «tavoa». O expediente, de amplas implicagdes intrinsecas e extrinsecas, insere-se no
amago da iconografia classica e medieval, paga e crista, conforme me proponho examinar neste artigo.
Palavras-chave: Renascimento portugués, livros de cavalaria, heroismo, iconografia, simbolismo.

ENG Clarimundo and Clarinda: the strength of loving by image

Abstract: The Chronicle of Emperor Clarimundo, by Jodo de Barros (1496-1570), completes 500 years
duly hailed by critics, for various reasons, ranging from the author’s young age when composing it, to the
Prophecy of Fanimor that integrates it or the chronological priority among the so-called «Portuguese books
of chivalry». To these just recognitions we must add what matters to any reader, even a non-specialized one:
the indisputable excellence of the text that sprang from the fertile inventiveness of Barros, supported by
the Arthurian tradition and, closer, by Amadis de Gaula. The dizzying sequence of episodes, typical of the
novelistic model, remains faithful to the predictions of the exordium, seductively taken up from the most
diverse angles. In one of them, decisive, Clarimundo falls in love with Clarinda once and for all, when he
contemplates her image portrayed on a «tavoa» (a small wooden tablet). The expedient, with broad intrinsic
and extrinsic implications, is inserted in the core of classical and medieval, pagan and Christian iconography,
as | propose to examine in this article.

Keywords: Portuguese Renaissance, books of chivalry, heroism, iconography, symbolism.

ESPClarimundo y Clarinda: el poder de amar a través de laimagen

Resumen: La Cronica del Emperador Clarimundo, de Jodo de Barros (1496-1570), cumple 500 afios,
debidamente acogida por la critica, por diversos motivos que van desde la corta edad del autor al componerla,
a la Profecia de Fanimor que la integra o0 a la primacia cronoldgica entre los llamados «libros de caballerias
portugueses». A estos justos reconocimientos hay que sumar lo que es importante para cualquier lector,
incluso no especialista: la indiscutible excelencia del texto surgido de la fértil inventiva de Barros, sustentada
en la tradicion arturica y, mas cerca, en Amadis de Gaula. La vertiginosa secuencia de episodios, tipica
del modelo novelesco, se mantiene fiel a las predicciones del exordio, revisitadas seductoramente desde
los mas diversos angulos. En uno de ellos, decisivo, Clarimundo se enamora definitivamente de Clarinda,
al contemplar su imagen retratada sobre una tavoa (‘tabla’). El dispositivo, con amplias implicaciones
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intrinsecas y extrinsecas, se inserta en el corazon de la iconografia clasica y medieval, pagana y cristiana,
como propongo examinar en este articulo.
Palabras clave: Renacimiento portugués, libros de caballeria, heroismo, iconografia, simbolismo.

Sumario: 1. Uma imagem Achéiropoiétes. 2. Conclusio. Bibliografia.

Se a vida de Joado de Barros (1496-1570) contém pontos obscuros que nao puderam ser esclarecidos por
Manuel Severim de Faria (1584-1665) — até hoje respeitado como seu mais preciso bidgrafo' —, uma coisa esta
ali acertada, com o referendum de obras autografas que o proprio Barros presenciou serem trazidas a luz:
trata-se de um refinado e disciplinado historiador (haja vista 0 monumental projeto inconcluso das Décadas),
gramatico (sua Gramatica da Lingua Portuguesa, de 154072, é quase pioneira, nao fosse a anterior de Fernao
de Oliveira, 1536) e moralista (além dos Panegiricos e Dialogos, a Ropicapnefma ou «mercadoria espiritual» &
de 1532), com todas estas facetas coesamente interligadas em sua vasta producao. Curiosamente, sua obra
especificamente de ficcdo — a Cronica do Imperador Clarimundo, que, vetusta, aniversaria de 500 anos —,
embora inserida nesse mesmo amplo universo intelectual de organico rigor, passou a posteridade apenas
por trés razdes fundamentais, deixando a margem qualidades estéticas mais profundas: 1) foi escrita por
um jovem de pouco mais de vinte anos de idade, «para provar o estilo», atras de «escaramucas fingidas»
que melhor o adestrariam «para narrar as verdadeiras» facanhas das personagens «reais» que o cercavam,
conforme Severim de Faria fez saber a todos (Barros 1953: 17); 2) a copiosa profecia do mago e Sabio Fanimor
— figura «tutelar»® de Clarimundo —, onde se faz a sintese poética (circunscrita a 42 estrofes em oitava-rima)
dos feitos histéricos dos portugueses, desde Afonso Henriques (1109?-1185) até conquistas na india, para
justificar perante o herdi protagonista a «brava gente» que dele descenderd; 3) por conta dessa «insergcao
realista» e claramente ideoldgica (Santana Paixao 1996; Almeida 1998) no ambito das fantasias cavaleirosas,
a obra inaugurou, ao lado de Francisco de Moraes (1500-1572) e de Jorge Ferreira da Vasconcelos (15727?-
15857), aqueles titulos que ficaram conhecidos por «livros portugueses de cavalarias» do século xvi, com as
quais se teria dado a «nacionalizagao» do género em Portugal“.

Muito justas as trés razdes valorativas, mas incompletas. Na verdade, a invencgao ficcional de Joao de
Barros vai bastante além: tal qual Luis de Camdes, que renovou o género da epopeia com Os Lusiadas (1572)
sem perder o foco nos modelos estruturais homérico e virgiliano; ou Miguel de Cervantes, que criou um
livro de cavalarias exemplar com o Don Quijote de la Mancha (1605/1615), situado, no entanto, na génese da
literatura moderna posterior, também o nosso historiador ndo desprezou as licdes de ilustres predecessores,
que circulavam por um imaginario comum, para construir o seu épico particular: a matéria arturiana (Ribeiro
Miranda 2013), Chrétien de Troyes®, e, em terras ibéricas, notoriamente o Amadis de Gaula (1508)°, ajudam-
no a captar e a reescrever, inventivamente, a densa realidade do Quinhentismo portugués, latente em cada
pagina da sua Cronica.

Afinal, nada a estranhar que assim seja, porque Barros tinha a seu favor e de seu talento duas indiscutiveis
condi¢des: em primeiro lugar, uma excelente e variada formacao classica, base de seu «claro engenhoy,
iniciada ja ao entrar, ainda menino, no servigo de D. Manuel (1469-1521) e do futuro D. Jodo Il (1502-1557).
Conforme os costumes de entdo, mandavam os reis de Portugal «doutrinar os mocos fidalgos e os da
Camara em toda a boa disciplina»; foi com eles que aprendeu inclusive a «dangar, jogar armas e outros
exercicios virtuosos», formativos do cortesao; «estudou a lingua latina e grega, as ciéncias matematicas,
as letras humanas [...], e entre os poetas, deu-se mais a licdo de Virgilio e Lucano; nos historiadores, a
de Salustio e Livio, dos quais imitou o juizo e o estilo levantado»’. Em segundo lugar, o livro foi escrito no
fervor do Expansionismo ultramarino quinhentista, por alguém que comecava a conhecer por dentro os
meandros da Corte manuelina, mergulho que o futuro so faria adensar, por meio dos reconhecimentos
régios aos excelentes servicos prestados a Coroa, praticamente até a morte. Homem da confianca de D.
Jodo lll, ja em 1521 foi nomeado capitdo da fortaleza de Sao Jorge da Mina; afastando-se de Lisboa com
a peste negra de 1530, regressou em 1532 para, num passo adiante, ocupar o cargo de feitor das Casas
da india e da Mina, de imensa responsabilidade no controle das entradas e saidas comerciais, em que se
comprovou excelente administrador. Tanto assim que, em 1534, quando o Rei decidiu dividir o Brasil-Coldnia

T A«Vida de Jodo de Barros», por Manuel Severim de Faria, esta inclusa na edi¢ao utilizada ao longo deste trabalho: Barros (1953).

O cotejo das demais citagdes fez-se sistematicamente com Barros (1522). (Observacao: a critica especializada ja apontou as
deficiéncias da edicdo de 1953; contudo, para a finalidade deste artigo, ela foi utilizada nas cita¢cdes, porque mais acessivel ao
leitor comum e sem qualquer dano as ideias aqui expostas. A fim de evitar equivocos, optei por citar a edicao de 1953 seguida da
correspondente edi¢cao de 1522, indicada entre colchetes).

Nao passe sem registro — porque importa ao que vamos adiante comentar —, que Jodo de Barros antecipou a Gramatica, em
1539, uma curiosa Cartilha, ilustrada, com a dupla tarefa de educar e evangelizar inclusive povos recém-conquistados, além de
ensinar as primeiras letras com o auxilio de um alfabeto mnemdnico (Antunes de Araujo 2008).

Uso a classificagao fartamente conhecida entre os mitdlogos: Eliade (1978: 36 e ss.), Campbell (1995).

0O assunto vem sendo bem rastreado e estudado por Vargas Diaz-Toledo (2012b). Do mesmo ano, o «estado da questao» apre-
sentado por este autor é utilissimo ponto de partida (2012a).

Setoda a sua obra é paradigmatica em tantos aspectos, a trajetoéria do ingénuo Perceval, da infancia obscura ao castelo do Graal,
lembra, de varios angulos e muito de perto, o percurso acidentado do jovem Clarimundo (Chrétien de Troyes 1961).

Vid. a minuciosa e completa Introduc¢ao a obra de Garci Rodriguez de Montalvo por Cacho Blecua (1987).

Vid. as informacdes de Severim de Faria (citado na nota 1: 16-17).
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em capitanias hereditarias, destinou a Barros, em parceria com Aires da Cunha, parte dos territorios do Rio
Grande do Norte e do Maranhao®.

A constituicdo intelectual e moral do homem estava anunciada na exceléncia formal e tematica do
estreante autor da Cronica do Imperador Clarimundo. A obra foi racionalmente construida do primeiro ao
terceiro livro, tarefa dificil, considerando-se que a «aventura» € o magma dos enredos novelescos, tendentes
a dispersao ou a repeticao. Porém, Barros tinha mira certeira e dela ndo arredou pé: seu protagonista seria
0 pai genealdgico dos grandes portugueses que desvendariam «os mares nunca dantes navegados».
Por isso, para esse fim, a trajetoria do heroi € pedagogicamente educativa (2 maneira dos «espelhos de
principes»), reforcada nos epifonemas que encerram cada capitulo: no primeiro livro, narram-se seus feitos
bélicos; no segundo, bem mais longo, seus desconcertos amorosos; e no terceiro, apotedtico, os frutos
de tantos esfor¢cos — a conquista definitiva da amada, a vitéria sobre o Turco, a unido imperial de reinos
pelo matrimdnio, o hascimento e a perda do herdeiro D. Sancho. Isto determinou uma estrutura muito bem
alinhavada, nela cabendo, seguramente, as mais diversificadas linhas de inspiracdo, do passado classico
e do cristdo ao presente renovador, das lendas folcléricas aos mitos® e aos fatos histoéricos, realidade e
fantasia bem amarrados. Barros «fingiu» o que deveras «sentiu», viu € compartilhou, se nos é permitido
parodiar Fernando Pessoa.

Com esse dominio insuspeitado da arte de escrever em tao tenra idade, o historiador serve-se ainda
de outra estratégia de composicao, também sacada de esteredtipos do género: 0 nascimento faustoso e
profético™ de Clarimundo, em meio a sonhos premonitérios (como o do Rei Adriano, quando seu falcdo nebri
Bronai luta para defender uma «garga real»; ou o da rainha Briaina, a quem € revelado o proximo roubo do
menino por uma «loba» e os perigos futuros em que o colocara uma «onca); episédios miraculosos (como o
dos «turcos» sobreviventes do simulacro de diluvio, os quais se abrigaram em mesquita no alto de um monte,
mas foram destruidos pelo fogo de um repentino e impetuoso corisco); sinais magicos (como o da chaga
que Clarimundo trazia na parte direita do peito, sobre o coracao, tdo vermelha que parecia verter sangue,
€ que mais se assanhava quanto mais remédios |he punham); intervencdes divinas (segundo o narrador,
tudo isto aconteceu por «mistério e obra de Deus»"). A partir desses acontecimentos exordiais distribuiram-
se as linhas-mestras que foram paulatinamente confirmadas até o epilogo, num frenético vai-e-vem em
que as origens sao sempre lembradas, miticamente retomadas, explorando com maestria o simbolismo da
circularidade™.

Preparado o campo, dissemina-se o rol de «aventuras» que dara ao protagonista a identidade e a «fama»
duramente conquistadas — cada um desses episddios valendo quase por um mini-conto™ ou escondendo
algum enredo, como o magnifico fragmento que aqui trago:

[...] chegou uma donzela bem ataviada e disse [aos presentes, que cuidavam das feridas de Clarimun-
do]: — «Tirai-vos dai vos outros, porque eu trago a esse cavaleiro melhor remédio do que |he podeis
dar». E chegando-se a ele, tirou uma tavoa pintada da manga do brial, e disse: «Esfor¢cado cavaleiro
nas obras de vossa gldria, abri os olhos e vereis a causa de vosso mal e descanso de vosso bem». E
com estas palavras, metendo-lhe a tdvoa na méo, desapareceu subitamente.

Belifonte acudiu logo, e abrindo os olhos viu um vulto de mulher em meio da tavoa, tdo formosa que
nao podia a natureza mais obrar, ainda que todas as conjuncdes para isso estiveram mui dispostas. A
qual tinha sobre a cabeca uma coroa de flores diversas entremetidas com pedraria, que a faziam mais
lustrosa. E ainda que tudo isto ndo fora tao excelente, ndo tinha o seu natural parecer necessidade
de bons atavios, antes ela desfazia com sua formosura e graga toda a que eles tinham. E somente
dos ombros para cima se mostrava naquela pequena tavoa, que o mais ficava no préprio original. E
na quadra debaixo estavam umas letras em grego, que diziam: Nesta linguagem esta quem por ti es-
pera, e por sua causa comecas a sentir seu mal. A sentenca das quais palavras, ainda que Belifonte
nao entendeu, depois foi tempo que claramente viu o que elas diziam. Porém, ao presente vendo uma
cousa tao perfeita e fora do que se podia presumir em parecer humano, pela obra que o encontro do
cavaleiro fizera, foi preso de amores por aquele vulto, de maneira que cuidava estar ali toda sua bem-

[o0]

Para um panorama bem documentado desses reinados, Alves Dias (1998).

Para uma sintese dos principais estudos que tém apontado, desde Gaston Paris e Joseph Bédier, a presenca marcante de «mo-
tivos» e de fontes mitoldgicas, folcldricas e romanescas nos livros de cavalarias, responsavel pela instigante alternancia entre o
paradigma e suas varia¢des, vid. Luna-Mariscal (2018). Foi dedicado especificamente aos «motivos» e seus modernos indices
classificatérios um numero especial da Revista de Poética Medieval 26 (2012). Sublinhe-se, porque ja bem detectado pela critica
especializada, que « le modéle romanesque » apresenta « de régles en incessante transformation » (Zumthor 1972: 352 e ss.).
Para alguns investigadores, aos quais me uno, na utilizacao das profecias esta um dos pontos fortes ndo sé da Cronica, como dos
livros de cavalarias em geral. Vid., por outros, Vargas Diaz-Toledo (2012b: 17).

Lugar-comum na historiografia do Humanismo portugués. No Panegirico a infanta D. Maria, por ocasi&o da morte de seu pai D.
Manuel |, Barros lembra, emocionado, o canto de vitéria em nome do Rei apés conquistar a India e a Etidpia, sempre em defesa
da Fé: « Deus € conosco» (Figueiredo 1950: 244-245).

Assim se compde aquela faceta do «maravilhoso» —outro alicerce do universo cavaleiresco -recortado por Lida de Malkiel (1983).
Quanto a «circularidade» como condi¢do do «ritoy, vid. Van Gennep (1978). Sobre o simbolismo em geral, Pastoureau (2004).

A critica literaria contemporanea tem insistido na ideia complexa, mas elementar e tantas vezes esquecida, de que é «dentro do
texto» (classico, medieval ou moderno) que se forjam os multiplos sentidos de materiais colhidos em fontes, espacos e tempos
diferenciados, abrigados pela narrativa (onde, afinal, se inova o modelo): « Le texte, en principe, est déréglement, transgression;
mais, dans un univers ou les changements de toute nature s'étalent sur de trés longues périodes, la transgression est pour ainsi
dire récupérée par la regle, a I'instant méme qu’elle se produit » (Zumthor 1972: 32).
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-aventuranca, e que ndo podia ver cousa que o mais ledo e triste fizesse (Barros 1953: Livro |, cap. XXV,
245-246 [1522: cap. xxvj, f. xxxv]).

1. Umaimagem Achéiropoiétes

Este trecho acima assinala o primeiro momento em que Clarimundo se vé diante da imagem de Clarinda, a
figurafeminina que comeca a dar contorno um pouco mais concreto aos atributos metaforicamente implicitos
naquela chaga oracular, aberta sobre o coracio e resistente a qualquer mezinha. A cena vem imediatamente
precedida por significativa alegoria: a vitoria retumbante obtida por um cavaleiro chamado Amor sobre o até
entdo imbativel guerreiro™, derrota apds a qual o vencedor desaparece abruptamente e o heréi muda de
epiteto e de armas, por ordens do sabio Fanimor, passando de «Belifonte» a «Cavaleiro das Lagrimas Tristes».
A aventura é claramente probatéria, rito de passagem: a ardua peregrinacao de Clarimundo na conquista
da mulher insinuada por tras daquele belo «vulto»®® instaura em sua psique a «tristeza», sentimento novo e
cruel, que agora passa a decorar inclusive seu escudo de armas — «as quais eram todas negras, cobertas
de lagrimas de prata, e o escudo ao contrario, o campo de prata e as lagrimas negras»'. O percurso aqui
inaugurado € longo e progressivamente sofrido: o encontro pessoal do par amoroso s6 ocorrera no cap.
IX do Livro Il (Barros 1953 [1522, cap. xliij, f. Ixviij]), depois de dezessete capitulos intervalares em que as
numerosas faganhas praticadas nao preenchem, para Clarimundo, a auséncia do «vulto» bem-amado. Pelo
contrario, com o episoddio da Casa Perfeita, ao vencer o mantenedor dela e adentrar o recinto em meio a
uma apoteose de prodigios, a paixao atinge o paroxismo: «[...] depois que a vista cobrou mais forcas em sua
poténcia, viu aimagem Perfeita tao conforme a do vulto que ele na tabua trazia, que ficou abrasado em maior
fogo (porque a via ja mais perfeitamente)», caindo «esmorecido aos pés dela», completamente trespassado
e «sem ter outra cousa viva sendo o sentimento com que este alvoroco e turvagao sentia» (Barros (1953:
Livro |, cap. XXXII, 324 [1522: cap. xxxiij, f. xlix]). No cap. XV do Livro Il (Barros 1953 [1522: cap. xlix, f. Ixxvj]),
ja mais fortalecido e como eloguente revanche de bom augurio, Clarimundo vence Amor, que o vencera; o
«casamento secreto» (Ruiz de Conde 1948: 3-13), no cap. XXXII (Barros 1953: Livro Il [1522: cap. xlvj, f.cvij]),
inevitavel em tantos livros de cavalarias, € o galardon esperado. O desfecho acontece com o matrimdnio
oficial (Barros 1953: cap. XVI, Livro lll [1522: cap. ciij, f. clix]), sacralizado perante as autoridades religiosas e
toda a Corte, suntuosamente reunida apds o vencimento do Turco. Encerra-se o ciclo em que a resisténcia
espiritual e moral de Clarimundo foi testada nos minimos recantos de suas reagdes. Ou isso ou ele nao
poderia ser Rei.

Assim situado, o excerto ganha outra dimenso: suspenso, naquele fatal e climatico momento, entre
sonho e realidade, Clarimundo esta a meio caminho de perder-se ou achar-se, sofrer ou alegrar-se, viver ou
morrer, como queria o raciocinio polarizado trazido pelas matrizes retéricas da cortesia medieval. O erudito
racionalismo do ainda nedfito Jodo de Barros — de posse agora de uma outra linguagem, a pictorica — foi
buscar a tradi¢ao, anterior e a sua volta, os fundamentos para alicergar firmemente, com os pés plantados
na Histoéria, um amor tao indispensavel a formacao desse Principe especial.

Vejamos: por que dar a conhecer Clarinda através de uma «tavoa pintaday, preferentemente a presenca
fisica? O que sugere, aquela altura, o polémico encontro com a imagem? O proéprio texto (excerto citado
acima) fornece sutilmente as pistas: de um lado, a figura se mostra apenas «dos ombros para cima» e
portando «uma coroa de flores diversas entremetidas com pedraria»; de outro lado, temos um «vulto de
mulher», concebido «fora do que se podia presumir em parecer humano». No primeiro caso, a referéncia
€ a tradicao classica greco-romana; no segundo, a teologia clerical, que desde os primérdios — de Santo
Agostinho (354-430) (Oliveira Santos / Ambrdsio de Pina 1981: X, 8, 247 e ss) a Tomas de Aquino (1225-
1274) (De Boni / Costa 1980: lll, quest. 25, art. I-VI) — esteve as voltas com a representacado do divino. Na
verdade, nos dois casos entram em campo as complexas arestas da iconologia, que tantas vezes uniram
e aproximaram Ocidente e Oriente na discussao da legitimidade de uso das imagens, principalmente no
ambito dos poderes politico e religioso.

O recurso a «tavoa pintada» — material comum na pintura e escultura portuguesa quinhentista” — € um
apelo imediato ao sentido da visao, aos «olhos», com toda a sua carga histdrica da funcao da visualidade

4 Aferida que Amor fez em Belifonte foi «mui grande, porque nao Ihe valendo as fortes armas que trazia, foi-lhe tocar com a agude-

za do ferro de sua langa no proprio lugar onde tinha a chaga, em maneira que ficou tdo atormentado, que nao se podendo suster
na sela, caiu do cavalo sem mais responder» (Barros 1953: Livro |, cap. XXV, 244 [1522: cap. xxvj, f. xxxv]).

Para as consideragdes que farei a seguir, € importante deixar estabelecido: segundo Du Cange (1982: 862), o sentido latino de
vultus, origem de «vulto», € «rosto, fisionomia, aparéncia», conforme um dos exemplos mais conhecidos por ele citado de Cicero,
em De Or. 3, 221, Imago animi vultus est («O rosto € o espelho da almay). Por extensao, também «figura indistinta, imagem» a
partir do séc. xiv, conforme Cunha (1982).

Lembrando que esse emblema heraldico, concebido segundo rigorosas regras de composi¢ao, tem ndo so a fungao de identifi-
cacao, mas também a de proclamacgao: «Voila qui je suis!», ensina Pastoureau (2004: 223).

Vid. Guimaraes Andrade (2000: 78). Segundo este excelente artigo, a partir do século xv, «por influéncia norte-europeia, sobre-
tudo flamenga, diretamente e através de Espanha, a madeira adquire gradualmente um papel cada vez mais relevante como
suporte da producdo escultdrica e a pouco e pouco aplicando-se cada vez mais ao revestimento interior da arquitetura». A
madeira permite, na verdade, um tratamento diferente dos «volumes, na execucao dos panejamentos, no dramatismo ou numa
certa exuberancia de gestos e atitudes, nas preocupacodes realistas».
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como recurso didatico para dar a conhecer uma imagem ou um objeto'8, principalmente em sociedades
onde a leitura era privilégio de poucos. O Papa Nicolau | (858-867) define aimagem pintada como «Biblia dos
iletrados», estabelecendo uma espécie de equivaléncia entre a fungao das palavras das Escrituras e a das
cores das pinturas; para ele, as cores, como as palavras «devem permitir uma “ascensao” ao prototipo, e a
veneracao daimagem é condi¢cao de salvagao: aquele que ndao contemplara a forma sensivel de Cristo daqui
de baixo ndao poderia contempla-la em gldria no além» (Schmitt 2007: 67). Desse angulo, a imagem atua
como respeitada mediadora entre dois planos, o humano e o divino. No caso em questao, atento inclusive a
um aspecto da longeva concepg¢ao do feminino na lirica cortés em verso ou prosa, a via que Joao de Barros
abre para Clarimundo € a da «contemplacao» de Clarinda, entre o profano e o sagrado.

Parafortalecer esse estratagema visual, o ficcionista ainda pde em cena o irrepreensivel Fanimor, «senhor
das llhas do Sol», autor da «tavoa» enviada — entregue também por expedientes de magia pela misteriosa
«donzela-mensageira» e operando sobre o destinatario efeito tdo aniquilador, que deixou perplexos e sem
acdo os colacos Carfel e Filena. A origem da «tavoa» justifica a reacao: trata-se de uma imagem do tipo
achéiropoiéte, ou seja, «nao feita por maos humanasy, referéncia fundadora da imagem crista «fortemente
ligada as crencas e praticas rituais do cristianismo» (Le Goff / Schmitt 2002: vol. I, 591) na Idade Média®. O
selo identificador do até entdo encoberto Sabio € poderoso: «senhor das llhas do Sol», que, no plural, ndo
s6 ampliam o seu império, como o inserem na tradicdo das «llhas Afortunadas» — mitificadas, para o mundo
cavaleiresco, na quimera da Avalon arturiana (Alvar 2004). A referéncia ao «sol» também nao € gratuita,
considerando-se que a imagem diante de Clarimundo € apenas um «vulto»: ensina a Fisica, pela teoria da
reflexdao da luz, que o que nos permite visualizar um objeto € o retorno aos olhos da luz refletida neste objeto,
razao de ndo enxergarmos no escuro?’. Fanimor nao ilumina completamente a mulher retratada e oferece
dela uma figura meio indistinta, que faz, no entanto, esmorecer o contemplador; com que olhos este a vé,
sendo com «os olhos da alma», conforme a mistica propagada pelas Escrituras (Mt, 6, 22-23) — «O olho € a
luz do corpo. Se teu olho é sao, todo o teu corpo sera iluminado [...]. Se a luz que esta em ti sdo trevas, quao
espessas deverdo ser as trevas!»? E essa a luz que da a ver — ou faz supor — o invisivel para além do visivel,
a verdadeira Clarinda nos intersticios da «tavoa» e do «vulto».

Impossivel ndo reconhecer, neste contexto pictoérico, as ricas licdes da lirica trovadoresca occitana (o
«amor de lonh» rudeliano) e galego-portuguesa (o «amor de oidas»?' de tantos), que, ja se mostrou, tém
longa carreira anterior, desde, supostamente, a «epistola décimosexta de Paris a Elena em ‘las Heroidas' de
Ovidio»??. Assim traduziu Joao de Barros esse topos, plenamente atual ainda em seu tempo:

Senhora, ndo sou eu mal-aventurado, mas o mais ditoso de todos os nascidos, pois nasci para me
matardes e vos ter por minha senhora, com tanto contentamento meu, que so ele me fica por satisfa-
¢ao de quanto vos posso merecer, que sera pouco para o muito que voés mereceis que eu por vossa
causa sinta. Portanto, ndo me julgueis a vontade pelo desconcerto das palavras, mas pola fé de minha
tencao, que no amor desse parecer € abrasada (Barros 1953: Livro |, cap. XXV, 247 [1522: cap. xxvj, f.
XXXVj]).

S30 as palavras «desconcertadas» que se seguem imediatamente a «visdao» da «tavoay. «E além destas
cousas, comecaram de |lhe dizer outras conformes a necessidade que tinha, mas tudo aproveitava pouco
para apagar aquele fogo que dentro em sua alma ardia». Barros ainda acentua: «Desta maneira estava o
esforcado Belifonte vencido por um s6 encontro, sem suas forgcas poderem aisso resistir». Talvez o «tedrico»
mais apropriado para entender a esséncia desse estado animico de Clarimundo seja André Capelao, no seu
De amore (1174), roteiro do bem-amar que atende ao que vimos dizendo:

Que esta pasion es innata, te lo voy a explicar claramente, porque, si buscas la verdad con exactitud,
esta pasion no nace de accion alguna sino unicamente de la reflexion del espirito a partir de aquello
que ve. Pues cuando alguien ve a una mujer dotada para el amor y moldeada a su gusto, al punto em-
pieza a desearla en su corazon. En efecto, luego, cuanto mas piensa en ella, tanto mas arde de amor
por ella, hasta tal punto que llega a obsesionarse (Creixell Vidal-Quadras 1985: 57).

Para citar apenas um exemplo, lembrem-se as célebres palavras de abertura da Metafisica do Estagirita: «Todos los hombres
tienen, por naturaleza, el deseo de saber; lo prueba el placer causado por las sensaciones, pues, aparte de su utilidad, nos pro-
porcionan goce por si mismas y, sobre todo, las sensaciones visuales. Efectivamente, no solo para obrar, sino incluso cuando
Nno Nos proponemos accion alguna, preferimos, por decirlo asi, la vista a todo lo demas. La causa estriba en que la vista es de
todos nuestros sentidos, el que nos hace adquirir la mayor cantidad de conocimientos y nos descubre las mayores diferencias»
(Aristoteles 1984: 3). .

Como se sabe, « les images “profanes” existent dés avant la fin du Moyen Age (miniatures illustrant des manuscrits astronomi-
ques, médicaux, historiques, philosophiques, poétiques; marges de texts religieux avec grotesques et figures de donateurs) [...]
L'Orient (Gréce, Balkans, Pays Slaves; Proche-Orient Chrétien) a développé un monde d’images religieuses commandé par la
vision de l'icéne qui a triomphé avec les iconodules (Nicee I, 787)» (Gauvard et al. 2001: 703-705).

Foi Roberto Grosseteste (1168-1253), adepto e estimulador da ciéncia experimental, quem, em seu tempo, deu grande contri-
buicdo aos estudos de Optica, que considerava «ciéncia fisica basica»: «A luz, pensava, foi a primeira forma de matéria-prima a
ser criada, uma substancia fisica que se propagava a partir de sua fonte em um ponto de uma esfera, dando origem, assim, as
trés dimensdes do espaco -interpretagao original e interessantemente cientifica da criacdo tal como se Ié no texto do primeiro
capitulo do Génese (Gn 1, 3): “Faca-se a luz”» (Ronan 1987: 138-140). Para leitura mais vertical do assunto, Acedo Barbosa (2020:
73-76).

Ou, em outro patamar, mas com fung¢ao paralela, o «xamor de vista». Vid. Alvar (1989: 13-24).

Fidalgo Francisco / Souto Cabo (1995: 313-327). Quanto ao tema, muitas variantes dele sdo de extragao folclérica: a princesa
presa na torre, encantada, roubada, entregue ao noivo cruel, perseguida pelo pai intolerante etc., etc., de quem «o enamorado»
ouviu falar e em cuja salvacdo emprega todos os seus esforcos. Varios indices arrolam os exemplos; vid. a «Presentacién» de
Juan Paredes in Cacho Blecua (2012: 11-30), Guerreau-Jalabert (1992), Propp (1974).
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Observe-se que essa paixao € fruto da «reflexao do espirito» e sedia-se ««no coracao» a partir do que
«vé». A intensidade do sofrimento deriva da imaginacao ativada pela memoria, a cada vez que o apaixonado
retorna a «tavoa» para sua masoquista adoracao. Estamos falando de «uma realidade sobretudo psicoldgica
e individual», conforme Jean-Claude Schmitt esclareceu: «Na ldade Média, a palavra imaginatio designa
uma funcado cognitiva intermediaria entre os sentidos corporais (dentre os quais, em primeiro lugar, o sentido
da visao: visus) e a inteligéncia racional (mens, ratio)» (Schmitt 2001: 134-135) — numa espécie de teoria
«psico-fisidlogica» que vem retornando modernamente aos dominios literarios através do estudo das
emocoes (Brea 2015, Gonzalez / Lorenzo Gradin 2022: 365-383; 109-129). Foi aquela concepcao, continua o
historiador francés, que «permitiu tomar consciéncia do fato de que o objeto de amor ndo é a pessoa que se
diz amar, mas o “fantasma” que o amante se da para usar imaginariamente a seu gosto» (Schmitt 2001: 135).
Ou, no diagndstico de Joao de Barros: «[...] aos apaixonados de amores se representam muitas cousas na
fantasial...]» (Barros 1953: Livro |, cap. XXV, 247 [1522: cap. xxvj, f. xxv]). Pelos proximos dezessete capitulos,
até o encontro fisico do par, Clarinda é a ilusdo, o sonho, o espectro incorpéreo que, no entanto, provoca
sofrimento profundo, real.

Dai a «tristeza» assinalada no escudo de armas, lassiddo moral tdo propicia ao assédio dos deménios,
conforme o temor de Santo Agostinho ao perigo das paixdes (Paes Leme 1990: vol. |, IX, 4-7, 343-349; vol.
I, XIV, 5-11, 137-148)%. Trata-se de uma das «emocodes basicas» ou «primarias» da tradicao (laetitia, tristitia,
timor, ira, cupiditas) — classificacao hoje desconsiderada em favor da ideia de que uma emog¢éao é sempre
«basica» no momento em que ocorre, porque ela se singulariza pela «duracao», sendo «temporalmente
determinavel» e provocada por «estimulos internos e externos»?*. Esse teor abrupto de uma emocao € o que
suscita as reacoes fisicas tdo tipicas das cantigas de amor — toda uma «sintomatologia» que vai da mudez
ao torpor e ao deliquio. Clarimundo, tomado pelo visceral desejo que lhe atormenta a carne na auséncia
da amada, corre o risco de ceder a luxdria, um dos sete pecados capitais que pode torna-lo rendido aos
prazeres mundanos (Casagrande / Vecchio 2002). Nao se desdenhe o fascinio, uma vez que o proprio
enamorado confessa: «Oh amor, amor, [...] por tal aventura em que tanta desaventura sinto, me roubaste
minha liberdade de tuas cousas isental».

De inicio, causa certo estranhamento o impacto da «tavoa» sobre Clarimundo, porque ante ele esta
apenas a metade de uma bela mulher, um busto e uma cabec¢a coroada de flores. Porém, essa forca de
persuasio parece paralela ao da antiga estatuaria romana, quando a grandeza de um imperador se media
inclusive pelo porte da escultura que o representava. Em instigante estudo, o professor brasileiro Luiz
Margues examina a evolucao do retrato escultérico de Augusto (27 a.C.-14 d.C.) a Trajano (53-117), apontando
uma progressiva e sutil revelacdo da «interioridade» do retratado, muitas vezes contraria a serenidade
hieratica tradicional na figura do Imperador; por exemplo, em uma epistola de Plinio, o Jovem aos cristaos
(111-112), «evidencia-se como o busto imperial possui entdo, sobretudo nas provincias remotas, o poder de
instaurar a presenca juridica do Imperador» em locais «onde ele deve afrontar denuncias e processos contra
os cristdos». Segundo o epistolografo, era preciso que os cristdos «invocassem os deuses e se curvassem
com incenso e vinho diante de tua imagem [do Imperador], a qual para tal fim mandara trazer juntamente
com as dos deuses» (Marques 2005: 129-130)5.

Nao menos sugestivamente poderosa € a cabeca daquele vulto de mulher, coroada de «flores diversas
entremetidas com pedrarias», que a tornavam «mais lustrosa». Recorde-se que Clarimundo acaba de ser
vencido por Amor; e que o «vulto» da «tavoa» |lhe despertou no corpo e na alma as incandescéncias do
«louco amor» cantado pelos poetas?®; nesse terreno do maravilhoso e do fantastico, pleno de sensualidade,
a lembranca de Vénus — porque € a ela que a imagem remete — condiz com uma das faces com que a
mitologia a apresenta: «em Roma, Vénus simbolizava a primavera, tutelava os campos e os jardins. Sob a
influéncia grega, passou a ser venerada como deusa do amor e da beleza». Embora tenha se perpetuado
como icone da alegria de viver, diz uma de suas lendas que, «apaixonada por Adoénis, disputou-o com
Prosérpina. Apds a morte do jovem, transformou seu sangue em anémona. Todos os anos, ao desabrochar
dessa flor, no inicio da primavera, Vénus tirava o luto que guardara durante o outono e o inverno» (Castro
1976:185). E ainda, a Vénus de Botticelli (s. xv), saindo das aguas e recebendo da deusa Primavera um manto
todo bordado de flores, enquanto a esquerda o Vento Zéfiro e uma ninfa sopram em direcdo a terra, fazendo
cair rosas, que, segundo outra versao da lenda, nasceram quando ela, Vénus, pds pela primeira vez os pés
em terra firme: Clarinda nao poderia ser, no quadro de Barros, a persona da deusa?

Mudando dedire¢cdo o sentido dessaespiritualidade, sem perderanog¢io do conjunto e paraele confluindo,
aquele «vulto de mulher», cuja exceléncia esta «fora do que se podia presumir em parecer humanoy, recorda
uma outra divindade, concentrada na primeira acepc¢ao da palavra «vulto» (vid. nota 16) como rosto, cara,

23 Entre os gregos, conforme Platdo, descrevia-se a «temperanca», o «autodominio» como imprescindiveis ao exercicio da «jus-
tica»: vid. Pinheiro (200T1: Livro IV, 158-167); e, segundo o Estagirita, «as paixdes sado todos aqueles sentimentos que, causando
mudanca nas pessoas, fazem variar seus julgamentos, e sdo seguidos de tristeza e prazer» (Aristoteles 2000: 5). Em ambos os
casos, afetos descontrolados ameagavam o ideal moralizante da aurea mediocritas.

Remeto ao artigo de Antonelli, Roberto, «Perché I'affetivita e le emozioni?», in Brea (2015: 1-15).

E na sequéncia: «[...] exibindo o peito nu, a autoridade serena destes bustos parece exprimir, em consonancia com o programa
ideolégico de ruptura com Domiciano, um deliberado contraste com o pathos da retratistica flaviana. E assente, nas imagens de
Trajano, a adesao ao ideal neo-augusteano de simplicidade do modelado, concisao e controle expressivo». Vid., ainda, «O poder
do visual: cultura material e sua exibicao, da Roma imperial aos carolingios» in Wickham (2019: 331-354).

Sentimento mortal, ensinou o mito de Tristdo e Isolda, a que Wagner deu sua entonagao sublime: «kHimmelhdchstes / Welten-
triicken! / Mein Trinstan! Isolde mein! / Mein und dein! / Ewig, ewig ein!» («kRapto celestial /do mundo! / Meu Tristao! Minha Isolda!
/ Meu e sua! / Eternamente unidos») (Wagner 2007 [1952]: 68).
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semblante de alguém — porta de entrada para surpreender a interioridade do retratado através dos olhos?.
A memodria desse «vulto» estd na mente de cada cristdo?®: conforme diz Jean-Claude Schmitt, se Javé e
Ala permanecem invisiveis e nao figuraveis, ndo assim o filho de Deus, que, ao se fazer Homem, legitimou
um modelo para a futura imagética de toda a cristandade. A Verénica (Vera Icona), o Mandylion (conforme
€ conhecido o sudario de Edessa com o rosto de Jesus nele impresso, tal qual o sudario de Turim), o Volto
Santo de Lucca (o rex tremendae maiestatis, de olhar impressionante) (Ferrari 2000: 253) sdo outras tantas
achéiropoiétes (Schmitt 2001: 24)?°. Pelas maos de Fanimor, num ato efetivamente criador, Jodo de Barros
parece reinventar o episodio genesiaco «Deus criou 0 homem a sua imagem» (Gn |, 27), dando espaco a
mulher. Afinal, por que ndo também a divindade da Virgem Maria, a Mae humana daquele mesmo Deus, cujo
culto Sao Bernardo de Claraval (Diez Ramos 1953), desde o s. xi, espalhou por todo o Ocidente, por meio
de seus sermdes e homilias? Em outro registro, a «rosa de Vénus» pode ser «de Maria», conforme o loor
trovadoresco que Afonso X, o Sabio, em uma das Cantigas de Santa Maria, dep0s aos pés de sua celestial
Senhora: Rosa das rosas e Fror das frores, / Dona das donas, Sennor das sennores (Mettmann 1986: vol. 1,
84).

Para assegurar-se da «veracidade» do episodio fantasioso, Barros arremata com a «citacao»: «Nesta
linguagem [«umas letras em grego»] esta quem por ti espera, e por sua causa comecgas a sentir seu mah
(Barros 1953: Livro |, cap.XXV, 7 [1522: cap. xxvj, f. xxxvj]). Sagazmente, as «letras em grego» remetem o leitor
ao segundo Prologo da Cronica, onde se faz referéncia ao tépico da «falsa autoria» (Marin Pina 2001: 69),
segundo a qual o livro teria sido escrito por Carlim Delamor, um dos estrangeiros que, vindo a Portugal «com
arainha nossa Senhoran, trouxe consigo as inolvidaveis facanhas cavaleirosas de «Hungaros e Gregos», de
que Joao de Barros fora apenas o «trespassador» para a lingua portuguesa. Com isso, a «causa» de todo
o desnorteamento de Clarimundo — Clarinda — carrega também o peso enobrecedor da tradicdo amatoria
«grega, tornando plausivel que ele comece, dede ja, «a sentir seu mal», qual seja, «[...] nasci para me
matardes]...]», como ele confessa linhas adiante.

2.Conclusao

Parece-me essencial desviarmos os nossos olhos de leitor para esse segundo Prélogo (Barros 1953: 4-9),
onde se expde, de forma humilde e encomiastica, o verdadeiro «objeto» da Cronica: «Dirigido ao esclarecido
principe D. Joao, filho do mui poderoso rei D. Manuel, primeiro deste nome. Por Jodo de Barros, seu criado».
Tudo o que dissemos tem aqui sua justificativa maior:

E como ey, ilustrissimo Principe, fosse criado sobre a disciplina destas magnificas obras, que no de-
curso de sua vida tem feito, notei quao grande inimigo era da ociosidade danosa, e nesta parte (pois
minha baixa qualidade a mais nao podia suprir) quis imitar seu virtuoso exercicio, lendo as vidas e
obras dos passados e excelentes principes, que tanto exemplo com elas deram, até o tempo del-Rei
Nosso Senhor, e progenitor vosso, que assim a todas escureceu [...].

Os expedientes narrativos que, ao longo dos trés livros, sustentam esse exemplum ficcional tdo bem
arquitetado, podem acrescentar-se ao inventivo padrao greco-romano o de Afonso X, o Sabio (1221-1284),
igualmente vassalo da licdo dos antigos. Mais proximo no tempo e no espaco, ele dedicou sua Segunda
Partida, como se sabe, a complexa tarefa de reinar com justicia e verdad. Nela, o Titulo Ill comeca com
ortodoxo rigor, que colabora para elucidar os enigmas de Fanimor e sua «tavoa pintada»:

Ome segund natura, ha en si tres cosas. La una es pensamiento, en que asma los fechos que ha de
fazer. La outra es palabra con que lo muestra. La tercera obra con que aduze a acabamiento lo que
piensa. [...] queremos aqui dezir qual ha de ser en si mismo en los pensamientos, que son dentro en
el (II, Tit. lll: 10).

Reconhecem-se os fundamentos do Confiteor cristdo, pratica adotada desde os primérdios do
cristianismo, em diferentes formatos, e adicionada a missa a partir do s. xi, em que o penitente roga a Deus
0 perdao por seus pecados: «Eu, pecador, me confesso a Deus Todo-poderoso, [...] porque pequei muitas
vezes por pensamentos, palavras e acdes, por minha culpa, minha culpa, minha maxima culpa [...]»*°. A Lei 2,
na sequéncia desse introito, esclarece a natureza mais profunda do pensamiento acima enfatizado: Nasce
el pensamiento del coracon del ome, o qual trabalha junto a razon para que se pueda guardar de dafo®'. Dai
o zelo real, pois tudo parte de e converge para o proprio Deus, conforme um dos livros sapienciais biblicos
(Sab. 6, 1-3):

27 Dizo léxico, ampliando as possibilidades do «vulto», que se trata ainda, nas artes plasticas, de uma «escultura tridimensional

em relevo, sem ligagdo com um plano de fundo, o que permite que seja observada de qualquer ponto a sua volta» (Buarque de
Holanda Ferreira 1999).

Em sua pujante alegoria do «palacio da memoaria», onde diz que se conservam «distintas e classificadas todas as sensac¢oes»,
Santo Agostinho faz a ressalva: «Todavia, ndo sao os proprios objetos que entram, mas as suas imagens: imagens das coisas
sensiveis sempre prestes a oferecer-se ao pensamento que as recorda» (Oliveira Santos / Ambrdsio de Pina 1981: 248).

Em O Corpo das imagens (2007: 19), o mesmo autor diz que os peregrinos — monges, cavaleiros, camponeses — ficam fascina-
dos pelo «brilho do olhar (vultus)» desses personagens celestiais, como Santa Fé de Conques, que parecem descer a terra.

A questao, aqui apenas situada, € bem ampla e remete a oficializacdo da confissado auricular pela Igreja no século xi, com seus
importantes desdobramentos de interiorizagao, de auto consciéncia e de assomo da individualidade. Para uma introdu¢cao ao
assunto, Bolton (1983).

Para as relagdes medievais entre pensamento e coragao, Riquer (2007).
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Ouvi, pois, 0 reis, e entendei; aprendei vos que governais o0 universo! Prestai ouvidos, vos que reinais
sobre as nacgdes e vos gloriais do numero de vossos povos! Porque é do Senhor que recebestes o
poder, e € do Altissimo que tendes o poderio; € ele que examinara vossas obras e sondara vossos
pensamentos.

Minucioso, detalhista, D. Afonso usa todo o Titulo Il (Leis 1, 2, 3, 4, 5) para desdobrar esta reveladora
afirmagcao — que poderia perfeitamente ter inspirado o excerto de Joao de Barros: Pensamiento es cuydado
(Lei 1), com todas as complexidades linguisticas e etimoldgicas do verbo «ser» como elemento de ligacao
do sintagma. «Cuidar» vem do latim COGITARE, significando «cogitar, imaginar, pensar» e, por extensao, «ter
cuidado com a saude». O termo «cuidado», de COGITATUM, tem a mesma acep¢ao e esta atestado desde
0 s. xii (cuy, coi) (Cunha 1982). COGITARE ainda aponta «remoer no espirito acerca de alguém ou de alguma
coisa», quando usado com de aliquo, de aliqua re (Gomes Ferreira 1998). Na lirica galego-portuguesa,
em que poetou D. Afonso X, € bom nao olvidar, a todos estes sentidos o cuidar acrescenta o de «cismar,
julgar» e, ainda, «inquietude, magoa; para coidado temos «aflicdo, magoa, preocupacao»®2. Portanto, como
pensamiento es cuydado, «pensar» é simultaneamente «cogitar, imaginar, julgar, refletir» e «ter aflicao,
magoa, preocupacgao, inquietude».

Avisao da «tavoa» encantada termina pela declaracao do narrador: Clarimundo «nao podia ver cousa que
0 mais ledo e triste fizessey»; s6 a musica dos vilancetes de Panflores, o0 Enamorado, no capitulo seguinte,
Ihe deram algum refrigério passageiro. De modo que seus pensamientos continuarao a ser tormentosos
cuydados, até que Clarinda o acolha da maneira por que ele suspira. E isso que lapida a alma de um Rei!
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