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WarumSttickevon Frauen?Warumschreibenso wenigFrauenf¿ir dasTheater?
oder: Warum werden Frauenim Iheatervor allcm als reproduzierende,aber
nicht als produzierendeKúnstlerinncn anerkannt?Untcrscheidensich ihre
Stticke iiberhaupt von Mánnern geschriebenenStúcken?2Dramatikerinnen
bewegensich suirkcr als andereKtinstlerinncnin cinerWelt, in der dic Asthetik
von Mánnemdefiniertist undkommenin deutschsprachigenLándemseltenauf
dic Btihne, Eme Ausnahmebildet Elfriede Jelinek,dic es als enfant terrible
geschafftbat, cinen Platz auf den deutschenBúhnen zu erorbem.Weitere
Einzelfiulle sind Fina Bauschmit ihrcm WuppertalerTanztheateroderdic 1983
gegrúndeteInitiative Fraucnim Thcater(FIT).

Nicht nur auf dem Thcater, sondern auch in dcr aligemeinen
LiteratnrwissenscbaftUberDramawerdcndic Beitrágevon Franenniclit weitcr
erwáhnt:z.B. wird in GúnterRúhiesRiickblick DaszerrisseneTheater(1990),
Rúckblick auf dic Szene des 20. Jahrhunderts,unter den unzábligen
flramatikemnurcineFrau — MarieluiseFleiBer — kurz in Klammcrerwáhnt. In
dcm von PeterIden herausgegebenenBuch Warum wir das Theaterbrauchen

¡ Friederike Roth, SchattigeGdrren. Gedichte(FrankfurúMain:Suhrkamp,1987),S. 7.

Ich werde diesenFragenin dieserArbejí nichí direkt nachgehen, aher ieh móchte sie nis
Rahínen zur weiteren Diskussionstellen.
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(1995)meldensichallein M~nnerderBranchezu Wort. Dic KrisedesTheaters
magmittlerweilezu einemToposgewordensein,áberbelder Suchenachncucn
Ans~tzen,besondersalsFolgederseefizigerJabre,stellt sichdie Frage,werhier
und wieeinenBcitrag zur ErncuerungdesTheatersleistenkann.Wennmanden
Trcnd desTbeaters,die Sprachca]s Bedeutungstrágeraufgrcift, kann man in
bczug auf Dramatikerinncnfolgendesfestellen:Sic wendensich zur Sprache
hin und versuchen cinen cigenen Oii innerhalb der fcstgefabrencn
Kommunikationsmittel und dramatisebenKunstszenezu sehaifen,Ib. einen
cigenen,zumGrol3teil alternativenOrt zu scbaffen.3Scit den achtziger Jabren wcnden sich Dramatikerinncn und
Sehriftstdllcrinnen — wie Elfriedc Jclinek, Friederike Roth, Gerlind
Reinsbagen, Ginka Steinwacbs — vcrniehrt dcm Thcma weiblicher
Kunstproduktionni, wobei dic Analysc der Produktionsbcdingungcnimrncr
mit emeRolle spiclt. Em interessantcrAnsatz¡st dabcidie Initiative Frauenim
Tbeater: 1983 gegrúndct bildet sic seit 1984 cm Forum innerhalb der
DramaturgisehenOescllschaft. Irn Rahmen dieser Initiative lernten sicb
Gerlind Reinshagenund FriederikcRotb kcnnenunddiskutiertenversehiedene
Móglichkeiten,Klassikerneu auf die Btihnc zu bringen. Em grundsátzliches
Ziel der GruppeFIT war es, der Isolation von Fraucn im produzierenden
theatralischcn Bercich cntgcgenzutretcnund gemeinsameProbícíne und
Sorgenni artikulieren.

Docb dic Produktion von Frauenim Thcatcr findct nicht erst seR den
achtzigerJabrenstatt. Theaterstúckcvon Frauenwiesen immer sebon eme
gewissetJntenninicrungnormativer Geschlccbterideníitátcnauf. Man denke
hier nur an Else Lasker Scbiilcrs Werk Dic Wupper, das Klassen- und
Gcschlechterkampfum dic Jahrbundertwendcdarstellt, oderJchundlch cinc
Faustinterpretationund Kritik des Drittcn Reichesausweiblicbcr Siebt— oder
an Marieluise FtciBers Sttick Fegefeuer in Ingolstadt. Aher erst sejí den
sicbzigerJabrenwurdcndieseAnsátzcvon derLiteraturkritik aufgegriffenund
literaturwisscnscbaftlichthematisiertiDies ist cm Vcrdicnstund cineAufgabc
der feministisehen Literaturwisscnschaft,námlich Geschlecbtcrdefinitioncn
und Oeschlccbterbeziehungenals Kategorie der literarisehen Kritik
fcstzuhaltcni In diesem Kontcxt konnte zum crsten Mal dic normative

~ In diesem Zusammenhangist ch kurzer Aufsatz Elfriede Jelincks erwáhncns-und
empfehlenswerl:«Sinn egal. Kórper zweck]oss>.In dicsem Aufsatz weist Jelinek Sehauspieler
daraufhin, daJ3dic Spracheib Kórper isA.

Vgl. Erika Fischer-Lichíe, «Frauen erobcrn dic Búhne. Dransatikerinnen im 20.
Jahrbunderus. DeutscheLiteratur von Frenen, hrsg. Ciscla Brinker-Gabler, Bd. 2 (Múnchen:
Beck, 1988), 5. 379-393.

Vg1. n.a. Silvia Bovensehen,Dic imaginierteWeihlichkeit.ExemploriseheUniersuchungen
zakulturgeschichtlichenuná literarischenPhisentationstórmendesWeiblicjíen.Frankfurt/Main:
Suhrkamp, 1979; Barbara Becker-Cantarino,«FeministiseheGcrrnanistik in Deutschland:
Riickblick und sechsIhesen».Wonien¿u GermenYearhookS(1992), 5.219-233.
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Zwangsheterosexualitátin ibrer Verflecbtungmii Klasse,Rasseund anderen
Gruppicrungcnals Gesellscbaftsgrundlageanerkanntund analysiertwerden.

FriederikeRothzábltnebenElfriedeJelinekzu denwicbtigstcnAutorinnendes
deutschspracbigenGcgcnwartstheaters.Dieseundáhnlichc Einschátzungenkann
man in zahírcichencinsehiágigenPublikationcnsowie in verscbiedencnLcxika
lcscnA Wáhrend Jelinek zu den meistbesprocbenenund vielgespiciten
Gegenwartsautorlnnenzábtt, hat RothsWcrk in der Litcraturkriiik bisbernur
wcnig Bcachtung gefunden,7 und die Inszcnierungenihrer Stticke sind von
Mil3verstándnisscnund Skandalengeplagt.Wie vicie ibrer Kolleginncnbegann
RothcrstnachihremStudiumabschluf3zu sebreiben.VonderLinguistik kommend,
widmetesic sieb zuerst ausschlicBlichder Lyrik. Mittlerweile gebórenzu ibren
VcróffentlichungennebenLyriktcxtcn auchDramen,Hórspiete,Prosaarbeitcnund
Ubersetzungen.Glcichzeitigmit ibrerLyrik begannRoth an ihremerstcnDrama,
Klavierspiele,zu arbeiten. RotbsVorliebe fúr dialogisehesArbeiten, wic sic in
cincmInícrvicw mit ElisabethHenricbsbericbtet,fúhrtc sic zumDrama:

Mir war imner klar, daiS ich Dialoge schreiben móchtc.lch habja auchsohon
frúher cm par I-Iórspiclc gemacht. Das hangt mil der Art meines Kopfes
zusammen, mil der Art wic job Sárze hóre und speicherc. Was mich gereizí hat,
war der Versuch, Dialoge ¡u sichtbare Bewegung umzusctzcn/

In ibren dramatiscbcnTextenftihrt FricdcrikeRoth dic Verfabren,die sic in
ibren Arbeitenentwickeltbat, konsequentwcitcr.9 1992 tritt sic nacbfúnf Jabren
Schweigenmit eincm neuenWerk hervorDarin sctzt Roth ibren Entwurf ciner
nenenTheaterásthctikfon. IbrenDramenzu cigensindder reflektierteBlick, das
Hintenfragen der cigenen Wahrnebmungsmittcl, und sic stcllen cinc
Hcrausforderungsowoblfúr dic Tbcaterpraxisalsauchfiir dic Tcxtanalysedar.”1

Wic dic Kritikcn von RothsStiicken zeigen,ist jederVcrsucb dic Dramen
mit traditionellenKategoriender Literaturwisscnscbaftzu cntschltisselnzum
Scheitcrnvcrurtcilt. RotbssprachkritiscbesDenkenund dic Fragestellung,wic

6 Vgl. n.a. Katrin Sicg, Exiles, Eccentries,Acehisís. Womenin ContemporaryGerman

Theater(AnnArbor:Michigan,1994); HelgaKraft, Em HausausSprache.Dramatikerinnenuní!
dasatiriere Theater(Stuttgart:Mctzlcr, 1996); Anke Roeder,Hrsg.Autorinnen:Heraus/órderung
an dasTheater(Frankfurt/Main:Suhrkamp,1989), Sigel: Roeden

Fine Ausnahmc bictct hier dic wcgwciscndc Síndie von Lisa Hottong, Dic Spracheist ein
Labyrind~ von Wegen.Lludien zur Dramenuní! Theaterdsthetikion FriederikeRoth (Tiibingen:
Francke,1994). Sigel: Hottong.

~ Elisabcth Hcnrichs. «Sátzc baucn, Herzen ausrejiSen, Kópfc absobíagen. Em Gcsprách mit
der Dichterin Fricderike Roth’=.Theaterheute3(1981),5.40-42.

~ VgI. Besprcehung von Roths linguistisehen Vorstudienin Hottong,Kapitcl II.
Haí Fífriede Jelinck kongcniale Regisseure gefunden — es sei an dieser StcIlc nur auf Finar

Schleefs Inszenicrung von Em Sporísíñckam Wiener Burgthcatcr, Januar 1998 bingcwiesen —, so
bat Fricderikc Roth in dicscm Bcrcich wcniger Gltick gchabt. Dic Aufftihrungen ihrer Stúckc
endeten mehr als cinmal miteinem Ekíat.
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cinzeine kulturclle Systeme im Zusammenbangder Gesamtkultur funk-
tionieren, sind nur inncrhalbdes postmodcmenDenkens zu verstebenund
sprengtdic traditionellenGrenzendesTheaters:

Dic anaíytischc Distanz dey Dramatikcrin, auch dic Distanz zur Theaterpra-
x¡s, crmóglicht grcnztibcrschrcitcnde Éisthctischc Experimente. ini Gcgcnsatz
bcispiclswcisc zu einem Tbcatcrpraktikcr, dey Dramenliteratur aus dcm Blickwin-
kel der ‘IJmsetzbarkeit und ‘Búhncnwirksamkcit bctrachtet, desscn Dcnkcn also
vid cher jo den ¡iberlieferten búhneniisthetischcn Normen cingebunden isA, crn,ég-
Iicht gcradc der Abstand. grenzúbersebreitende Dramentexte vi schreibcn, dic
ncuc Thcateriistbctiken fordero (Hortong 46).

In Erben und Sterbenkommenin noch náherzu bestimmenderForm dic
zentralenTbcmcn von Fricderikc RothsWerk zum Ausdruck: das Verbálinis
von Wirklichkeit und Fiktion, von Reatitátund Kunst sowie dic Wirklichkeit
desKunstwerkesebensowie dic Wirkliehkeit derLiebe.

Das Sttick ist in vier Aktc mit unglcichlangenSzenenaufgetciltund spiclt in
cinerebemaligenzum KilnstterstudiumumgcbautenWirtsehaft. Vor denAugen
des Publikums spielt sieb dic Oesehiehtevon vier Kúnstlcrinnen — dic
Komponistin,dic Libreltistin, dic Malerin, die Pianisten— und derMcdienfrauab,
dic cinenKunst-Vcrbundgcgriindet haben,um ungcstórt,femabvom hcktischen
Kunst- und Kulturbetricb, ihr ktinstlerischesProjekt zu gestaRen.Die Alte,
verstorbeneWirtin und Vorbesitzerindes Hauses,beobacbtctundreflektiert das
Gesebehenvom Randher. In den beidenerstenAktcn wccbsclndic Szenender
Kiinstlcrinnen mit den Monologen der Alten. Diese reflekticrt sebeinbar
zusammcnhangslosund unbeteiligtUber ibr Leben. Ibre Rubesteht im Kontrast
zur Disbarmonieund den Strcitgespriichender Kiinstlerinnen. Im zweiten Akt
stellendic Kunstlerinnenibre crstcnScbaffcnsresultatevor, wasunterdenFraucn
zu neucnemotionalenSpannungenfuhrt. Diesewerdendurch dic Anwesenheit
und das intime Verháltnis zwischcnder Komponistin und cinerauf Dalmatiner
spezialisicrtcnTicilirztin potenticrt. Im drilten Akt ftigt sicb dieserdualistischcn
Struktur noeh cinc weitere Ebene hinzu: das Spiel-im-Spiel. Dic erfundenen
Figuren der Librcttistin wcrden durcbibr Erzálilenlebendigund sind cine neuc
Spiegclungdes Kunst-Verbundcs,unter dic sicb wcitcrhin dic Kommentarcder
Alteo misehen.DargestelltwerdenmcnschlicheGrundsituationen:cm Mann und
cinc Frau. Obwobl es sich nur um kurze Fragmente handelt, ftihren dic
DialogsátzcdasmenschlicheDramaals Grotcskevor. DermangeindeFortscbritt
bci ibrem «groBenOpus» bringt dic Kiinstlerinncn in wesentlichefinanzicile
Schwierigkeitenund cntcrk1~~~ o~k, zur Fórdening ibres t~~bu~u~
«cine milzenatisebeAbendgesellscbaftss”zu veranstalten.Der vierte Akt, das

Fricdcr¡ke Roth, Erbenuní! Sterben.Fin .Stiick (Frankfurt/Main: Suhrkamp, 1992), 5.77.
Sigel: ES.
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Mázenenfesí,gespieltals handiees sicb um cine weitere axis Irreale grenzende
Wirkiicbkeitsebene,gestaltetsicb Ms cine durchkomponierteSprecboper.Das
Fesí endet mii dcm folgenden Bild: «Wábrend der “SebluBrede” des
SchweigendenGastessenktsiehvon obencine GlaskugclUberdic Winteridylle»
(ES 89), und das Stiiek endetmit der Auflósung des Kunstverbundes.Zuriiek
bleibí dic SebnsuchtnachLiebe und Harmonie: «Wir sind uns daucrnddabel
bcgegnet,wie wir uns ausdemWeg gehenwollten» (ES 93).

Dic dialogisehenSituationen,dic sicb ausdemZusammen-und Gegenspiel
der Alten und der Kiinstlerinnen entwicketn, sprengen das Zcit- und
Raumkontinuumund setzenDenk- und GefUhlsprozessein Bewegung.Diese
Art von Diatogizitátlcgt bistorisehenSohutí offcn und bietct dic Mógliehkeit,
ihn abzutragen.Dic Abstraktionvon dcm indirektenFrage- und Antwortspiel
zwischen und innerhalb der Ebenennimmt ini Laufe des Stúckcs ni, im
gícichenMassewie dic AbstraktionderSpracbezunimmt.DieSpraebewird im
LaufedesDramaspoctiseber,nimmt aherzuglcicb parataktiscbcZilge an.Dic
versobiedenenEbenenvcrsebmelzcnineinanderund tUsensich wicderauf, wie
Roth in denBúhnenanweisungenbcmcrkt: «Dic Frau [dic FigurausdenSzenen
im Stiick] unddic Alte sollen zeitweilig idcntischwcrdcnmit Frauenaus dem
Kunst-Vcrbund.Der Mann [Fígur aus den SzenenjsoR nat{irtich auch iii der
Abendgesellschaftveríreten sein» (ES 7). Dic Spraehespitzt dasVerbáltnis
zwiscben Realiíát und Fiktion, Vergangenbeitund Ewigkeit sowie das
Vcrbáltnis von Leben und Kunst zu. Dic Sprache,dic durcb den Schock
zwischcn Spraehwelt und áuBcrcr Web cinc Auscinandcrsetzungmit der
Wirk]icbkeit berausfordert,dieraMs Zeichenfdr dasproblematiscbgewordenc
Subjekt.perpeiiuiertund konfrontiertWelten. Hottongbcmerktdan>:

Das Sohaifen von autonomen Sprachwclten gehórt also zur ásthctischcn
Auscinanderscízung mit dey Wirklichkcit, dic — neben der Funktion ciner
kriíischen Anamnese — dic Móglichkcit cines grundsátzlichcnVcránderbarkcit
von Wirklichkcit nicbt verrát (Hottong 78).

Dic Biihnewird zur Metapherfur dasVerháltnisvon Atltag undKunst in der
Vergangenheit,in derGcgenwanund in der Zukunft, von Rcalitátund Fiktion,
flir dasLebenMs PlagiatderLiteratur und dic Literatur ah PlagiatdesLebens.

DiesesVerscbmelzen,diesesIneinanderund dasAufeinander-Bezogensein
derWelten wird demPublikumin den Biihncnanwcisnngcnberejis zuAnfang
desStllekcsvermittclt:

An einem huBersien Rand geschobcn, mtinnelt unenhwcgr, unernsód]icb und
unbccindruckt «Dic Alte», Vorbcsitzcrin des Gebitudes, in dera «Erben und
Stcrbcn» von Anfang bis Ende sich abspiclt (ES 8).

DasGebándereprásentiertcinegeschlosseneEinheitund Web,dic Webah

Búbnc, bzw. dic Biibne ah Welt. Dieser ersie Bezug, der zwiscben den
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versehiedenen Ebenen hergesícilí wird, deutel bcreits auf dic
Be¿iehungspotyphonie.Weiterhei& es in denBúhnenanweisungen:

Sic [dicAlte] bebensoht das Gesebehen, an dcm sic aktiv Iángst nichí inehí
tcilninsmt, auf cine Wcise, wic uraire Ángste und ewigc Hoffnungen dies
angchlich tun.

Das Gebilude vcrwandclt sich im císten Teil des Slúckes nach und nach lis
cinc ronstudioáhnliche, technikbesttickte, telexratterndc, synlhcsizcrpicpsendc
und unablássig tclcfonbimmelnde anonyme Angclcgenheit. Nur herunstebende
Flasohen,Notizblóckc,Zcitschriften, tUi. deuten in Richtung Unos.

I.1
Dic Alto wáchst wdhrcnd dieser Verwandlung meir und meir ni.
Spiitcr iberwuchcrt das von «der Alten» ausgehende Wachstum aucí dic

Kiinstlerinnensamí zugehóriger Tcchnik.
Zu Beginn des Stúckes ist das Gehuiude cinc sehr alte, voy langen Zeiten

«stchengebliebene»(iastwirtschaft mit chemaliger Mctzgcrei und cinstigem
Bauernbof (ES 8).

Das Gebáudcdominiert das GesobebenunU zeicbnct cm bcstimmtes
Weltbild vor. Als Blid cinerbánerliehen,stándischautonomen,im Sinne‘von
selbstversorgendenGesdllschaftsordrningverwandeltessicí in dasBlM ciner
postindustriellen Gesellscbaft und in cine seibstándige Cyberspace-
Landschaft:Diese schcinbarcIdyllc, wie sic dic Librcttistin in der ersten
Szenebcschreibt— «Mcm Gort cm Holzkohlcofcn. Em StapelJ-lolzscheite.
Alíe Zeitungen.Kohtecimcr[...]» (ES 9) — vcrwandeltsich in cine Siáite des
Cbaos, wie aus den zitierten Anweisungcn bcrvorgebt. Das Gebáudc
durcbláuft innerhalbcines Mcnscbenlebcnsdic gesamieIndustrierevolution
bis zur postmoderncn cybcrkynctiseben Pisase; dic gcscllschaftlich
hierarcbisierteOrdnungverwandcltsicb zusclsendsin Cbaos.Dic Alíe wird
von der modernenTeclinik úbcrwuebcrí,d.b. von derZcit ¡iberbolí, und auf
ábnlicbeWcisc drohen dic Ktinstlcrinnenvon den jisnen erzeugienmueren
Vorgángennud Mechanismen(undnick nur von derTcchnikseibsí)erdrúckt
zu wcrden.

Dic Kreation von Kunsí ist somit von Anfang an in cine ókonomiscb
bestimusteWelt eingcbetteí.Dic Khnstjcrinnen«erben»niebí nur káuflicb das
Gebánde und seineGescbichte,sondernaucisdic TraditiondiesesGebáude ¡md
seinerKroncnwir-tin. DiesesErbe verurteilí dasProjekt zum Stcrbcn,solange
sicis niebí dic Verbalteus-und Schaffcnssírukturenándcrn.Dic Gesebiebiedes
VcrsagensdesKunstvcrbundesist von Anfang an im Texí cingesebrieben.Das
Stúck, ábnlieh wic das Projekt der Fraucn, Iést sicis in cine márehenhafie
Scbnecflocken-und Eispalastlandschaftauf.

Dic Alíe wáchsíniehí nur zu aufgrundder Zcit, dic sic ¡berbolí, sondcrn
aneisdiccigenenErinnerungenúbcrwuchern sic — deyOrt seibsí verwandeltsich
iri cine Wurzet. Dic Kronenwirtin und das Gcbáudc reprásentierendic
Wcltordnungcinernsiinnlichcn Okonomic.Ersí nacisdcmTod ubresMannesist

170Revista de Filología Alemana
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es derARen erlaubt,cinc cigenesozialeIdentitátni beansprucbcn.Wic dic des
Kroncnwirtcn bcstcbt sic aus ihrem Gesebáfí: «Das war meine ricbtige
Hochzcit: Gasthofzur Kronc — und ieh allein dic Wirtin» (ES 11). Der Gast¡st
Kénig, unddicsemKónig wird alíesaufgeopfert.Zeil fúr Liebe bleibt nieht.Zu
LebzeitenubresMannes¡st dic IdentitátderAlíen Ms EhefrauundMuttcraufder
Streckcgeblieben.Ihr Mannhal sic ihr um desGescisáfieswillcn verwcbrtund
ihr somil aucbjedenZugangzur Liebe und derenVerwirklicbung, was nichí
ilber dasGesobáftJáuft. Entsobeidend¡st, dM3 Fricderike Rotb in Erben uno’
Sterben, cisensowic in ihren anderenWerkcn, in der Gcstalt der Alten cm
Frauenbildkonzipicrt, dasder Fraunichí dic selbstgcnúgsameund passivauf
dic mánnlichenAktiviíátcn wartcndcRolle zusehreibt,sondernihr vielmehrdic
Móglicbkeit einráumt, kánipferisehakíiv aus der Reibe des Lust-Objekts
hcrauszutrctcn,Initiative zu crgrcifcn, das Recht auf Ancrkcnnung cigener
Bcdúrfnisscund Wtinschevehemenízu verteidigen.Sic bat dic Móglichkeit,
Subjekí zu werdcn. Im selbenAtemzuggchtRotb auf dic Problematikdieses
Subjekt-Werdenscm. Dic ARe machi bewW3t cinen ersíen Schritt des
Subjektwcrdens,indcm sic sich trotz desWiderstandsder Verwandtenibres
Mannesals Kroncnwirtin etablicrt.Dabci wird sic siehibrcr cigenenWtinsobe,
ibres BegchrcnsbcwuBí, dassic auebin ibrer Ehe dic ihr zugedacisteRolle
crfíillend nicht auslebendurfte: Lust-Objckt zu sein. Mit der Bcgrundung,das
Gescisilfí ¡jeBe keine Zeit, verwcbrte ihr der Mann den Wunscb,Mutier zu
werden, und dic Licbcsheiraí ibrcrsciís, in cine erfúlite Mutterschaft ni
vcrwandcln,d.h. dic Alte wárc anfangsmit der ErfiilIung des ihr cinzigenzur
VerfúgungszcbendenModelis derIdeníiíátsbildungvollauf zufriedengewesen,
námlich das des unterwúrfigcn, sicis filgenden, alíes cigene Begebren
zurtickstellcndcnWcsens.

Hier fsndct cinc intcrcssantcGcgcnúbcrstcllungstatt. Dic Liebcsschnsucht
der Frau wird klischechaft und zugleicis bertihrend durcis cm Volksgedicht
ausgcdrúckt:

Es lag cinc Krone
im tiefen Rbein
Heut giánzr sic erhaben
attfBcrges Ram (ES 12).

Statt Liebcscrfuulungin der Ebe — als Orí der Liebe — stcht dic Alte der
GeringscháízungdesMannesunU der Familiegegenúber.Das Modeil der Eran
nísPartnerin,Muiter und/odcrLust-Objekl wird Ms Illusion bloj3gestellt:

War immey unó elles veybotcn: Du weiBt niohts von der Wirtsobaft, niohis
vora Speiscplanmaobcn, vom einkaufen nichts, niohts tibes dic Wúnschc der
Stamrnkundschaft und wic man mil Lautftmdschaft umgeht, niohts tibey dic
Horren der Gemeinde und wie man Gaste, dic cinmal Uber den Durst, und wer aus
dci» Stadlkyeis und wer aus den> Landkreis und immoy so ron des ewigo:
Kyonenwirtin wiyst du nie sein (ES 12).
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lm sozialen Raum der Wirtsebaft und Ókonomie wird dic Alte auf das
Niehts vcrwiesen.Nacis dem Tod ibres Manneserkámpft sicb dic Alíe dic
Gasíwirtsebaft,dic ihr der cinzige Zugang zu ciner Identitál mxl Stellung
innerhalb der Gesellschaftni sein verspricht: Das «nichts» des Textes
verwandelt sich iii cm Rezetativder Speisckartc.«Rotwein — cm Viertel:
drcifúnfzig. Wcil3wein — cm Vierte]: drcifflnfzig. Glúhwcin — cm Vierte]:
drcifúnfzig 1...]» (ES 13). Am EndestchtallerdingswiederdasNiebts:«Aher
abwártsging esvon Jahrni Jabr, nichíswar mchr da nachzehn labren»(ES
13). Dic Sprache,dic sic spricht, ist cinc im doppcltcnSinn gelichene:dic
Poesiedes Volkes oder dic SpracbedesGcscbáfts,ahernie dic cigene. Dic
durcisdasGedicbtevozierteIdylIe wird mit der hanalenRealitálbcantwortct:
dasRezetativder Spcisekarte.Auf dic Gcgcnwartbezogenspricbt dic Alíe
bercits in der zweiten SzencdesStúokcsdasVersagendesKt¡lturbundesMs
ErbenibrerWunsebcaus,námí¡ch dasNichís ani EndeibrerBemúbungen.Dic
Alternative zeicisnel sieh in den Zwisehenriiumcn ab, wird aher niohí
formulierí.

Das FehiencinercigenenSpracbe,bzw. dic Unmdglichkcit,Zugangzu ciner
SpracbederLiebe zu finden, láBí sicis duroisdasganzeStuck naebvollziehcn.
Dic Alíe bericbtet, was andere ihr sebrieben,ohne dies von ibren cigenen
Worten und Gedankenzu trennen. Dic Sprachc der Gcscbiifte und dic
scbeinbarellarmonie der Alíen sind immer cine kúnstliche und wcrden Ms
solebedurcisdic AmbiguitátdesTextesund seinerSprccberinausgcdrúckt.Als
Sprecherintrití immerdic Alíe auf, aberwcr oderan wessenSielle sic spricht,
bleibt unk]ar, wecbsclt mit ibrcn cigenen Kommcntarcn ab. In cinem der
MonologszencnderAlíen rezitierí sic folgendes:

loh habe Dir cia nenes Telefonverzcichnís gesobrieben, darnil Du in den
Zetteln nioht mehr hernunzusuohea brauohst naoh den Telcfonnummcm. Dic
Speisekartenblioher habc ioh auoh flir Dich zureobtgemaobt.

Pause.
Sobliclie dooh einfaoh cirnal fÉir cine Woohc dic Wirtsohaft und ruhe Dioh

mis. Seil Jalir und Tag basÉ Du táglioh geóffnct, und das heit3t táglioh nur Aybeit
unU Arbeit und Arbcit. Dey Mongol, b,aucht aher auoh Ruhe.

Pause.
GrUS Gatt, ja, grUiS Gatt und Ant mil hellen> Klang. Hcut isA cia sohóner Tag.

[. .

Jctst kommen soban dic crsten warmcn Struhlen. Nooh cia paar Woohew. ,snd
cg blúhí wicder bei Dir ini Gallen. Sicher kannsl Du den Fríihling kaum cywarten.
1 . 1 (ES 22).

Fin nichí náberbcstimmtes«du» wcebscltmit dem ~<wir»,mii dem ~<ich>s,
mit der indirektcnAnrede.Dieses«du» verwandcltsicb und ist vielstimmig: es
kann cinc wiedcrgcgcbcneAnredeodercm Verweis ibresMannessein,dendic
Wirtin Ms du (sic seibsíals dic andere)internalisieríbat, der ahernie zum
cigenen geworden¡st. Das «du» als niohí gcwagíeslch legí dic unerfilliten
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Hofínungenund Wiinscbefrci. Es kannaheraucbcm «du» sein,dasBckannte
der Alten cinenRatseblaggeben,was sie zu maebenhabe, dasaherauehhier
wicdcr nichí bis in ihr Inneres vordringt; oder cm «du», das zuglcicb das
Publikum und dic Praucndes Kulturbundesanspricht.Dic aufgeschobenen
Hoffnungenwcrden im Sclbstgespráchrcflcktiert:

Du denkst nioht ans Alter, wcnn du nooh jung bist, du dcnkst, das hat Zeit.
1...) aher wcnn es daun wirklioh cryeioht ist, mcrkst du, daiS eigentlich gar niohts
errciohtist, und alíesgcht weitcr wic bishey Ii.] (ES 42).

Das Leben der Alten wird zum Spicgel der anderen;deren Wúnschc
vcrwandeln sieh in cine Serie von Masken. Das Leben gestaltct sich als
Maskenball,dcr mit demTod zu Endegeht: «MaskenbaLl,Maskenbausagidi,
was,Maskenball,das isí tangevorbei» (ES 47) lautendic Worte derAlíen am
EndedeszweitcnAktcs.

Im Selbstgesprácb,in der Reflexion der Alíen, stchen Wirklicbkeit und
Tráumecinandergegenúberund sind nur durcis dic Sebnsucbtmiteinander
verbundcn.Im drilten Aki úbcrnebniendic Szenender Libreitistin zum Teil
dic Funktion und dic Rolle der Alíen. Dic Alíe wácbstin sicis selbstzu. Sic
suchí das Ghick und dic Antworí des Vcrsagcnsim Inneren und in der
Vergangeniscil. Maskcnspicl und illusionsweckcndc Klischecs neismen
úbcrband. Itt Laufe des vierten Aktcs findel dic Alte inmitien der
karnevalesken,sicisselbsíparodierendenAbendgesellscbaftseheinharzn sicb
selbsí: «Man trití cm nnd berubrícm Gebeimnis»(ES 70). DiesesGebeimnis
wird nicht in Formder Seibsíreflexionentisulh,sondcrndic ARe cntferntsich
immer mchr von sich sclbst: Ibre Stimme, dic Tráume von cincm
cigenstándigen,erfililten Leben treten binter Posíkartcntcxícnvoil von
Reiscberichten,guienWiinscbcn undUnheholfeniscilhervor,nod dic Realitát
stcht itt krasscn Gcgcnsatz zur IdyIlc der Postkartentexte.Dic Iang
untcrdrúcktcnWúnsebeder Alten bcstimmcnlatentídenTexí derPostkarten.
Da sic nicbt mebrfáhig isí, ihre Wiinscbcin cine cigeneSpracheumzusctzcn,
grcift sic auf Postkartenklisobecszurúck. Sic rcflektiert somit ibre Wiánsche,
ohncdieseformulierí zu haben,cm RcflcktionsprozeB,der im Rezitierender
Speisekartenbegrabenwird. Das Idi der Postkartcntcxíefúbrí dic Hérerín
vorerstin dic Irre. Erst im LaufedesGcspráohsgehthervor,daI3 dasIdi nichí
dic Alíe isí, sondernsic ist das angcsprocbeneDu. Durcb das Aufsagcn,
Rezitierender Postkartewird dic Alte zumIeb desPostkartcntextcsund ihrc
Worte zum Spicl ausder Sommerfrische.Der Kunst-Vcrbundsoban sicb um
dic Alíe, als handiees sicis mm dic GroEmutíer,dic ibren Enkeln Márchen
erzÉibhí. Dic seheinhareWármc der Szcnc kontrasticntdic Kálte der Wórter
und dic Lcere desLcbens:

Wir sind bci der grinlmigcn ¡«lIte in Sorge ni» Diob nud wiinsohlen, wir
wliren zchn Jabrejúnger, um bci Dir vi sein und zu helfen. Um Dich cUs wenig zu
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erfreucn, senden wir Dir zwei gelungene Eúnneniugsfotos von uns. Siehe bitte su,
daiS Dn um Dioh hcrurn elles waxns hast unU niohts cinfrierí bei Dir [.1 (ES 90).’

lm selbenStil verabschicdctsicis dic Alte ausdemLebenundfal3t dasganze
Sttick zusammen:

Nnn also, ilir Lieben, jelzt beiBt es Wiedersehen safen, alíes gehÉ emma]
vorbei un> Leben, heiBt es ini Lied. Anfjctzt, ebe es kalt wird nad Naoht. und habt
cine reohí guíe Reise unU cine reohí sohóne Fahrt, und danke ffir alíes. was war
unU was nioht war, nad haN cia gules Naohbausekommcn jerzí.

Pause.
Jeizí siad dic Sonnenmánnohen gekomrnen. dic sohmclzen mioh wieder

zuyúck, wieder hinein in dic alte rnhige Enttáusohítng (ES 92).

Nacb fin bat nur dic Mcdienfrau nocis das Ictzte Wort, dasdas der Alíen
cchot.

Dic Alíe bildet dic Basis und das Gcwcbc fúr das Verbalten der
Kúnstlcrinncn. Dic Frauen versuchencine Struktur aufrecbt zu erbalten:nur
nicbt streiten.Die Weigerung,Un ¡ob und dasBesireben,Subjckt zu wcrden,
kritiseb zu reflckticrcn, bat scbwerwiegcnde Ronsequenzen. Dic
Komínunikationwird dadurohzu eincrSobeinkommnnikation.Da persónliebe
ProNeme,um derHarmoniewillcn, nicbt diskuticrt werden,dcgeneriertjedes
Gesprácis Éter Kunst zum Streiígcspráoh liber persónliobe Reibercien,
Klcinigkciten, dic bervordringen,begrabenaus demWunsohberaus,jeden zu
akzcptiercn.Síatt cinanderzu versteben,gebendic Frauencinanderaus dcm
Weg. Excmplariscbdafúr ¡st glcioh zu Beginn desStúokcsdic Aufteilung der
Ráumc.Kein Gcmeinscbaftsraum,sondcrn strikt aufgeíeilíeRáume wcrdcn
vorgesehen.Der mégliche Ocmcinschaftsraum— das frúbere Gastzimrner—

wird zur Teobnolandscbaft,Ms Ausdruok des Unpersóíiliobcn, ulid dic
physisobePrásenzdurcb Abwesenbcitersetzt.Dic I-larmonisierungbcruhtauf
dcmSebweigcn— Vcrschweigen(ES 12)— und erstarrtsomilzurMaske.

DasVerbálinisderMedienfran,treibendeKrafí desKulturbundcs,zur Alíen
unó zum Gasthof ¡sí von Anfang an cines das ant dcm Versehwinden,
Versobweigcndes Alíen beruhí. Wáhrendsict dic Libreitistin in Nostalgie
ergehí. wilI dic Mcdicnfrau so seisneil wie móglioh alíes Mensehilehe,alíe
Erinnerungenan dic Alíe aus dem Haus enifernen. Sic faBí dic Getúhie
ókonomischzusammen:«Wir músscn tief Atem bolen und sofort prázise
planen. [ch habe den Kant finanzicrt und den Umbau wcrdc job aucis
tinanzicren[.1» (ES 14). lhr rein seobliobesVorgehenerlaubíkcinc Reflexion
und 181 produktionsoricnticrt, womit sic sioh soforí der mánniloben
ÓkonomiegcsellschaftaupalSí und deten Regein als Basisstruktur fesílegí,

Vgl. auoh ES 75. 78.
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ohgleicb der Umbau den Versuch symbolisiert, die WcIt und ubre Regein
umzubauen.Alles soil naebmodernenGrundsátzenfunktionicren, wobei dic
Medicnfraudic EunktionderManagerin— desMázenen— iibernimmt.

Dic Ticrárzíin maehtihr dieseStellung ungewollt streitig. Es ist nioht dic
emotionaleStárkc odcr das Kunstverstiindnisder Ticrárztin, sondendeten
stárkereékonomiscbeMacbt, dic ¡br die Macla gibÉ, sich Ms Parínerinder
Komponistin im Bausniedcrzulasscn.Wie ausdcnStreitgespráchcnitt Laufe
desStúokeshcrvorgebt,bat dic MedienfraudieseFunktionerfútíl, solangesic
Uber genugfinanzielle Mittel verfúgtc. Liebe, bzw. sexudllesBegebren,und
finanzidlle Maobt sind untrcnnbarmilcinanderverbundenim Gegensaizzum
Begebren,dasdic Librettistin der MedienfraugegenúberáuBert. Diesesist cm
punktuelles,dasniebí auf ciner Hczichung, sondemauf demMomení beruhí.
Dic Káufliohkeií der Liebe enthúhlt sicis nicht als mcbr als sic war: gckaufte
Liebe,dic gckauftersexuellerHdrigkcií glciehkommt.DersexucileVerkcbr fúr
denpersónlichenProfiÉ, zur FinanzierungcinesbequemenLebcnsfindet nicht
so scbr unter dem Vorwand sexuclien Begcbrcnsstatt, sondcrn mit dcm
Anspruohmensoistioher¡Bife. Dcr Ausruf «Sic war ftir micis da!» (ES 26) soIl
dic Beziehungder Komponistinzur Tierárztin legitimicren.

BctraobtctmandenSpicgelcbarakterdercinzeinenSzcnen,so wird deutijeis,
daI3 dasPlanenund RechnenderMedicnfrau parallel zumRecisnenderARen
Jáutt.Dascinzige, was siob geándertbat, ist dic Warc: warFsscnnnd Trinken
dic Warcder Alíen, so ist esdiesmaldic Kunst. BeideWarcn habendenGcnuI3
desMensehenzumZiel undjedehat ihrcn Preis.DieserDialog zwisohcnder
Alíen und dcm Kunstvcrbund láBí sicis durch das ganze Stiick hindurois
naobvollzieben.Wenn dic Ktinstlcrinnensofort nacis ibrer Ankunft naoh Zeil-
und Raumcinteilungfragen,um ungcstórtsohaffcnzu kónnen,bictetdic Alte in
der folgenden Szcnc den Kommentarund zuglcioh dic Antwort auf dieses
Bedúrfnis: Der Zeitplan wird von der AuBenwelt bestimmt,von der ArbejÉ
seibsí. Dic persénliohen Bcdúrfnisse spielen dabci keine Rolle, was im
Gcgensatzzu denKúnstlcrinnenstcht,dic nur ibren persónliohenBedtirfnissen
folgcnd vorgebenwoJlcn,jedocb sebeinhareUnbcdurftigkeitvortánsoben,wic
zumBeispiel dic Komponistin:

Llir kónnt alíes haben.
idi will niohts. Iohbranohe auoh niohts. BIoB meine Ruhe, die will ioh haben.

IJnd cinca grol3cn Raum mr meine Ocráte. Am besten, mmi sohlágt cine
Zwisobenwandraus. Fin groher Raun>, cm Studio eben, das reicht miy. UnU
erreiohbar 5cm muiS ch natúrlioh, jederzeit nud ffir jeden 1...] (ES 21).

Das ~<niohts»vcrwandcltsich in cm «bloI3» und in cine Kcttc von «und,
uné . . . », dic jedesmalmchr das«alíes»fordcrn und cinen Konscns,bzw. cm
Miteinanderniohí mebremxÉiglioheíi. Dic Forderungcíider Komponistinsichen
itt Zcntrum desGcschehens.Dic Anspruchslosigkeitvcrwandchsich in cm
Ubcrmal3,das cinergcwisscnKomik nioht cntbehrt,denktman dabciauoban
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Virginia WoolfsErzáblungA roorn of¿mesown. Fúr Woolf isí ffir dic Frau der
Raum dasersiephysischeAnzeichencinercigenen Idcntitát. Diese ¡st jedocb
von Wúnschengcpriigt, dic mit der Rcalitát kaumin Bezichungstehcn.Gclebt
wird in der fliusion, das Iob crstarrt zur Maskc. Dic zur Maske crstarrten
LichesbeziebungenberubenaufEgoismus,nurdic cigenenBedtirfnissewcrden
beriieksichtigt, und indcm sic dic Lecre zu verdeckcnversuchen,dic sicis
dabinteraufiul, cntbWlt dic Spraohc,was sic zaverbúllenversucht.

Dic Problematik,dic sicb in dicscm Wcobsclder Szencnzwisobender Alten
und denKtinstlcrinnenabspiclt,isí, daBsiob immermchrdic Diskrepanzzwisohen
den Lebensmodellenherausstellt.Ocr Dialog, der sich zwischenden Szcnen
cntwiokclt, zcigt, daB beideGruppen,beiderWeltcnnioht so untcrschiedliobsind,
sondemdaB sic den gleichen Gesetzcnciner kapitalistiscbenMarktwirtscbaft
gehorobenund beideGruppcnan ihuen zugmndegehcn.’3 Dic hcrkómmliohen
Antwortcn, dic dic ARe bcrcit bat, und naoh derenPrinzipien sic ifir ganzes
Leben gclebt bat, sind dic cinzige Antwort, dic sicis den anderenanbietct.
linbcwuBt/bewuBt negierendic Kúnstlerinnen diese, indcm sic sic in das
Gegenteilkehrcn:ausdemNielaswird alíes.AIs Raum wird somit cine Lecre
geboren,wclche es denKtinstlerinncnniebt zu fúllen gelingí: der Versucisdas
Tonbandfúr denTclefonanrutbcantworterzu besprechen,verdcutlicht dies; dic
Szcnccndct mit cinem verzwcifcltcn «ogottogottogott»(ES 23). Diese Szene
deutetauf cm StadiumdesNoch-nioht,des Nooh-im-Werdcn-Begriffenenbin
unddeutelzugleicisauobsehonauf dasEnde:DerKunstvcrbundbleibt in semen
Ansátzensteckcnebensowie dic Bilderder Ma[erin niohtmehrMs sohéneTitel
bleiben,dic PassionderLibrcttistinnurcincFolgevon Szencnentwúrfenunddas
Klavierkonzcrt der Komponistin cm ~<siebcnMinuten langer brahmsartiger
Akkordss.

Dic Diebotomie zwisobcn der Alten und den Frauen sctzt kcineswegs
Wirkliohkcit und Fiktion cinandergegenúber,wie manes viclleicht anneismen
kónnte.Rotisbemerktdaza:

Alíe Figuren sind bei mir cine rnerkwñrdigc Misohforn von realen u,íd
irrealen Figuren. Das liegt datan. daiS idi ini Theatcr Theatcr sehen nióohte, nioht
Wirkliohkeit. Dic Kneipc auf dciii Thcater darf ¡fichÉ dic Kncipc 5cm, in dic idi ini
AnsolilulS an dasTheatcv gebe. Das isÉ wahrsohcinlioh da Grund, warum idi
Figuren weder ganz real nooh gauz irreal macho. loh móohtc wcder cm
Trannistflok. noch dic plalte Wirklicbkeit. Idi móobte beides oder wiodcr cinmal
das bcrtihmto Uazwischen (Roeder 44).

Wic ich eingangsbemcrkt babc, spiclen Kunst iand Liebe cine zentrale
Rolle.’4 Dic Produktionder versehiedenenMitglicdcr reflektiert ihr Begebren

“ Lisa llottong dcfmiert das Hauptthema als «Suche nacb ciner Spraobc fór Wahrhcit. dic
Wahrbcit líber die cigene Identititt» (115), was culo predefinierte t¡nd existente [dentitdt
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nacb Liebe — nacb partnerschaftliobemVcrstándnis —, aber auch ibre
Unbebolfenheit,dieseauszudrtiokcnodcrsclbstzu geben.JedeLiebesbezichung
wird zu einemMachtkampfzwischcnden Parteien,wird ni ciner versteckten
ókonomischcnAngclegcnheit,zu einembilligen Beschimpfen,dasim krasscn
Gegcnsatzzu der poetisehenSpraobcder Alten steht:Diese sprichtvom Hof,
demVich, von dentáglichenArbeiten,als handlees sicis um dic edeisteKunst,
wáhrenddic anderenbei der Diskussionúber Kunst sicb Bezeicisnungenwie
«HundesoheiBe»,«Nutte», «Króte», etc. gegcnseitigan den Kopf werfcn. Dic
Kunst wird tetztenEndeszumSoblaohtfeldpersónlioherAuseinandcrset¿ung.

Auf der Streokebleibenauohdic Kunstproduktion,dic Authentizitátund
OriginalitátderKunst. Das Drángender Mcdienfrau,sic braucheResultate,da
sic denTcrminkalcndcrmit EngagemcntsvollstopfcnmuJ3, um denUmbau des
Gastisofeszu fmanzieren,deutethier von vomberein auf dasVerstándnisvon
Kunst als Warc, dic zur Vermarktung erzeugtwird, deren Wert in einem
móglichstgúnstigenVcrháltnis von Angcbot und Nacisfragestebensolí. Dic
Frage ¡iber den SohaffcnsprozcBwird spátcstcnsdann gestellt, wenn die
Librettistin dic Komponistin verbóhnt, ibre neue Komposition klinge «so
brahmsartig,so regelrcohtbrahmscnd»(ES 24; 36). Mit feiner Komik bringt
Fricderikc Rotis ihrcn cigenen SchaffcnsprozcBcm. Dcr Raismendes neuen
StúckesderLibrettistin,dic escinePassionnennt,— d.h.cincLcidensgcsohichte
sow¡e Gesohicisteder Zeugung— ist RotbsanderenStúokcn entnommcn.Dic
Fragmentecrinnernan dasDramaDas Canzeein Stñck, in dcmsicb ausvicIen
Szcncncm Ganzeszusammcnsctzt,wobei sicb abermit dcr Scbnsuchtnacisdcr
einenGesobicistedic ErkenntnisdesDisparatenundGesprcngtenverbindct.Dic
Gcscbiohtc [óst sicb in Gesohieblenauf. Am Ende von Roths Drama
Klavierspielebleibt dic Figur «Sic» allein zurtiok, bittet telefonisohum fufe,
óffnet ahernioht dicTúr — dasKlopfen dcutetaufnahendeHilfe —, unddasEnde
ist cm bewuBt offenesEnde.Das Klavier in dicseínFalí, das«sic»nur fiir «er»
gekauft bat, rcprásentiertdas Begeisren der Frau, ibre in den Kérpcr
cingesoisriebeneSexualitát. Auch in den wcnigen vorgespieltenSzcncndes
Passionsentwurfsder Librcttistin sind Mann und Frau austauscisbare
Teilnchmcrlnnenan cinembelichigenLiebesspict,wobci dic gcscllsobaftliohcn
Schrankcn,dic cinzigenRegeinund Barrierendarstdllcn.Dabci záblí vor allcm
der Sohein der Bezichung, der Sehein der Liebe, ebenso wic sicis dic
heterosexuelleGcsohtcchterordnungals Soheinordnung bcrausstetlt. Dic
Gcschiobte¡st nurcineMaskcrade:

Macht Euob kcinc Sorgen wcgen der Gcsohiohtc. Dic ¿st nur cm Anlal3 ffir
Szcnen — Fifersuohí Liebe und Glúck und Elend unU so. Dic Geschiohte selbst ist
egal. Dic fiilIt zusammen im Lauf der Geschichte (ES 46).

vorausse<ztunU in Verbindung mit den von ihr verwendenten poststrukturalistischen Konzepten
problematisoh ersobeiní.
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Damitbcsobreibtdic Librcttistinnicht nur ibre cigeneGesehiciste,sondcrnauob
dasStúck Erben uno’ Síerben selbst sowie den dramaturgisobenEntwurf von
FricderikcRotis.Dic Autorin bietet in ibren Stúokcn,bzw. mittels ibrer Stúckc
konkreteAntworten,Prozcssczu entwiekeln,dic va cinernenenDramaturgie
fúbren kénnen.Friederike Roth mcml in dicscm Zusammenhangin einem
Jntcrviewmit Ankc Roeder,

[m]it der Schnsuoht naoh dcr cinenGeschiobteverbindct sioh dic Erkenntnis
des Disparaten und Gesprengton. Auf der Búbne entwiokolt sioh cinc
Zwischenform zwisohen áuBcrer und innerer Realitár, dic sioh aus den> Spiel mit
der Styenge der klassisohen Dramaturgie ergibt. Es st cine Draniaturgie des
Dazwisohcn (Roeder 43).

Rotis verweistauf dic PolypbonicdesTextes,dic aus den Bezielmngenzu
anderenTextenhcrvorgeht.Der Sinn crgibt siob und verviclfáltigt sioh beim
Aufcinandertrcffcn der versohiedenenEbenen und das Tcxtgewcbc wird
zwisohenBiibnc — Text — Publikumuncntwegtncugcfloohtcn.’5

Wie kñnncn wir uns dem Stúck nábern?AuI3er Friedcrike Rothscigencm
Entwurf ciner Dramaturgie des Da¿wisohenbieten sich noch andere
Intcrpretationsansátzean. Itt Stúck feMen dic alternativenStrukturen:dic Alte,
wie sehoncrwábnt,beháRdic Obcrhandund dominicrtdasgesamteGesobehen
und emeWelt, dic cigcntlich sohon lángsttot 5cm sollte,aberin derMaskcradc
und als Maskeradeweiterlcbt. So bícibenaucisdic FrauendesKunstverbundcs
in cinem Nctz von Maskcradenhángen.Bczcichncnddafiir ist und auf dic
Austausohbarkeitder Figurendeutetdic Abwcsenhcitdcr Namen.Dic Figuren
sind alíe namenslos, oharaktcrisicrt durois ubre Funktion. Dic Alte, dic
Komponistin, sclbstdic Fran nnd der Mann sind wichtig in ibrer Funktion als
sexuelle Wesenauf der Suchenacis Liebe. Insowcit ist es bcdcutend,daúdic
Librettistin, wic aucisvonderPianistinkritisicrt, cm heterosexuellesPaarflir ihr
Sttiok wáhlt. Dies vcrdeutliohtnur um somebr,dM3 es denFranennioht gelingt,
dic bináre Struktur der Geschlechterdiohotomie— mánnlioh/wciblioh,
aktiv¡passiv,Subjekt/Objckt— aufzulóscn,bzw. erfolgreiohmsSpicl zu bringen.
Hier wird auf ironisohe Weise verdeutliobt, dalA dic WahI der
Gesohlechícrpráfcrcnzcnnocis niobt an sioh selbst cine untersohiedliche
Ordnungdarstcllt.

In Erben und Síerben gebt Rotis iibcr dic bisherige Darstcllung von
Gcscblcchtcrrollen und Liebesbezichungenhinaus und inszcniert bewuBt
Gcsohlcohtcrdiffercnzcn,dic cine Hcrausforderungder normativen Hete-
roscxualitát reprásenticren.Es wárc cm Mil3verstándnis, wcnn man Roths

‘> Roth stellt ibm Drainaturgio des Daz.wischon var allcm in ihre~u lntorvicw mit Arikc
Roeder unU in dem Essay «Ocr Figure¡ifinder» (Theaícr heule, Jah,buoh 1983,5. 8) von VgI. auch
ffir cine ausfdhrlichcrc Diskussion des Bcgriffs Hottong. S. 79-57.
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Darstcllungals Kritik bomosexuellerBeziehungenláse.LesbisoheGemcinschaft
wird hier als Vcrsuoh dargcstdllt,anderszu leben. Der Versucisalícin, abscits
aller Maohtstrukturenzu leben, ohne kritisobe Auseinandersetzunggcnúgt
allcrdingsnicht. Dic Figurenreproduzicren— ausMangelan anderenMustern—

dic bestehendenbeterosexuellenVerbaltensmuster.Dic Gcscblcchtcrdcfxnitioncn
wcrdcn in der wcstliohen Gesellschaft als natúrlicis fehlbehandclt und
dargcstclltund aucisso in Umlauf gcbraobt.Dic Gcscblcohterkomponentchat
immcr sohoncinen wcsentlicbcnEinsobnittpráscnticrt,wurdc aberlangeZeil
nicla als solohe betraobtet und analysiert. Somit kommt es zu ciner
performativen (Re)Produktion der gicioben Handlungen in (un)bewuúter
Einúbung,dic durob dic Rcproduktionin ibrer Bcdcutungkcnntliob gemaoht
wcrdcn,d.b. dic Wabl der Librettistin, flir ubrePassioncm beterosexucliesPaar
auf dic Biibne zu sicilen, verbildlioht und verdeutliobt, dalA es sioh in der
Gcmeinscbaftder Ktinstlcrinncn um dic selbe Gcsohlecbteraufteilungund
Gcsoblcohterrollcndctinition bandeil wie innerhalb ciner heterosexucílen
Gcsellsobaft.

Dic Spracbc,wic icis anfangsbcmerkt habe, lóst sicb auf Dic Figuren
spiclen bcwuBt mchrercRollen, versuohensicb binter Maskcnzu vcrstcckcn
und sicis zugícicis in der Maskeradezu finden.Wic Liliane Wcissbcrgbemerkt
bat, kommt es, wcnn dic Frau sicis inncrbalb des ¡br zugcwiescncnOrts des
Symbolisohcn,in dem nacis Lacan das Gesetz des Vatcrs berrscbt, niobt
vcrwirkliobcn kann,zu cinerMaskcrade:einemSpiel dcr Verstellung,damitdic
Frau Ubcrhauptnocis ersobeinenkann.’6 Programmatisobformuliert wird dies
bei der AbcndgcsellscbaftvonderFigur Mann:

In unserer Zeit der Mt¡ltistyuktuyen, der Supervernotzungcn und der
Hoohgcsohwindigkeiten, dic unkantyollicrbar in Turbulenzen unU Chaos
tiborgehen kónncn, sioh mil der Zukunft crnsthatt zu bcfassen hciBt,
Notwcndigkcit mit Vcrwcgenhcit zu paren. Seriós Unu nur wirkcr~, wcr den
heute unausweichliohcn Mangel an Seyiositát wcnigstens cinráumt; er óffnet sioh
daun zuglcich Spielfelder ffir lnszonierungen und Maskeraden (ES 79).

In dicscmSinnevcrwandclnsicis dicFrauendesKulturbundesin dic Damendes
Kulturbundcs.Es gebthier um dasFortbcstebender Kultur, undzwarniobtnur
als Mumie, sondernMs cm lebendiges,sicis fortentwickelndesErbe. Wcnn wir
hier von dernStúckprogrammatiscbextrapolieren,findenwir cinc Antwort auf
dic Vorgchcnsweisevon FriedcrikeRoth.

lmmcr mcbr Autorinnen, bcsondcrsDramatikcrinnen,bedienensicb des
KonzeptsMaskerade/Maskc,dasausder Psycboanalyscund der Gesoblecis-
terdiskussionbcrvorgcbt.Esbringt dic Gescblcohtcrdcfinitioncnauf spielerisobc

Vgl. Liliane Weissbcrg, Hrsg., Weiblhhke¡t als Maske(Frankfurt/Main:Fisohcy, 1994), 5.
7-33.
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Art und WcisemsWankenund stcllt sic zugleichauf doppelteArt undWcisc
kritisob in Frage,obnecinedefinitive Antwort zu bieten.In densicbzigerund
vor allem achízigerJabren war dic Diskussion um dic Definilion von
mánnliobundwciblich, von mánnlioherundweibliohcr Sobrifívorberrsohcnd
und tonangebend.Dies sind Konzcpte, dic bci der Analysc hilfreicb 5cm
kónnen,aberin der gegenwártigenDiskussionnur cinen Vorsobrití darsícilen
und bei dcr Analyse gcwisscrGegcnwartsliteraturniobt mehr ausreicisen
oder i.iberholt sind. Scheinbarhaben Frauen cine Stimme inncrhalb der
GcsellschaftunddesKulturbeíriebscrrciobt.’7 DieseUntcrscheidungerzcugt
zudcm cine Binaritál, dic nur zwei GesohlechtcrzuláBt — dasdominicrende
und dasandere(dominierte)— und setztcine Gescblccbtcrstabilitátvoraus,
dic uns in fesígefabreneStrukturcncinspcrrtund somit cine Dramaturgiedes
Dazwiscben,wie sic siob FriederikeRotb wúnsoht,nioht zuláBt. Teresade
Lauretis sowicJuditbButier babenbeidein ibren Wcrkencine konscqucntc
Kritik dieser exklusiven Strukturcn geúbt,’8 und im deutsobspraebigcn
Raum baben Sigrid Weigcl und andere wesentliobetiscoretisobeArbcit

Nachctwa vierzig JahrenfeministisoherIheorie stellt sich dic Fragenaoh
derWirkliohkeit und dem Ursprungdcr Gcscblechterdiobotomicnuntercinem
neucnGcsicbtspunkt.Ausgangspunktflir dic Fragenacisder Maskeradeist der
vor cinigenJabrenwicdcrcntdccktcAufsatzvonJoanRiviere,«Wciblichkcitals
Maskeradc».20FúrRiviereist dic MaskcradederFraucnaufgrundvon Gefúblen
dcr Angst und der Vcrgcltungnótig. Dic Vergeltungstammtvon cincr groJ3cn
Rivalitát mit dcm Valer ber und ist gegenihn gericistel. Nacis der erbraobtcn
Leistung bemácbtigtdic Frau Angst vor VcrgcltungsmaBnabmcnfúr ihrc
erbraobteLeistung, was als Paradox und scheinbarsinnwidrig auftritt. Dic
Weibliohkeit unddasSpicl mil derWeibliobkcit dienendabeiMs Maske,um den
Bcsitz der Mánnlicbkeit zu verbergen und daher deren Vcrgcltung zu
entgeben.2’ Ohnc jctzt dic aufgcstellten Tisesenvon Rivicre ms Detail zu
verfolgen,gebensic cineninteressantcnInterprctationsanstol3.Das Konzeptder

~ Dic Fragebleibt, ob dic Fraucn dies nur duroh dic unU mit der Stimme des Mannes enejeN
haben oder durob dic und mitciner cigenen Stimnie.

~> An dieser SÉclie sci nur das jeweils erste entsohoidcndo Buob von Teresa de Lauretis unU
Judith Butier ziticyt. Vgl. Teresa dc Lauretis, Teclinologiesof Gender(Bloomington: Indiana
University Prcss, 1987); Judith Butíer, (Jender Troable. Feminism aní! Ihe Subversionof ¡den tity
(New York: Routledgc, 1990).

Sigrid Weigcls 1987 ersohienene Studie Dic Stimme der Medusa. Schreibiveisen it> der
Gegenwartsliteratur von Frauen (Reinbek bel Hamburg: Rowohlt) ¡st naob wic vor als
Einftihrung in dic Gegenwartslitcratur von Frauen und in theorctisobc lJberlegt¡ngen der
Gcgenwartzu empfchlcn und wegweiscnd. Weiterftihyend ist der 1994 erschie,,ene Band Rilder
desk,tltu reilen Geddchtnisses(DUlmen-l-Iindingsel: ‘rende).

JoanRiviere, «WeibliohkeitMs Maskcrade», Weiblk’likeit alsMaskcrade,5. 34-47.
Vg1. Riviere, 5. 37-38.
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Maskeund Maskeradcpostulicrtcine wciblicheIdentitál, dic nichtsanderesals
cine gespicReWeiblichkeitist. Es postulierícinc wciblichc Idcntitát, dic zwar
nioht wirklich existicrt, aber ubre Vorziigc und Wertc zu vcrsteckenvcrsucht.
Dic Maskcradcisí zuglcieh cinc passivcund aktivc Haltung und scbafftcine
Distanz zwischcndcr Frauund ibrcm Bild, bzw. setzt dieseDisianz bereits
voraus.Um als Kúnstlcrinncnzu liberleben,músscndic Fraucnin Erben uno’
Sterbenzu DamenundzumsohwaobcnOcsohlcchtwcrden.Dic Maskchatcinc
doppcRcFunktion: auf der cinenSeitedasHabenva schtitzcn,auf der anderen
SeitedenMangelzu verbergen.Dic passivcHaltungcntstchi,weil sic sicis dcn
ékonomisohcnStrukturcnciner patriarchalenGcscllscbaftunterwirft und dic
berrscbcnde Konsumcntenkultur untcrstútzt. Jm 4. Akt, wábrcnd dcr
Abcndgesdllschaft,stcUcnsicis dic FraucndesKulturbundesbcwuBt zur Scbau,
um Geid fúr ihr Projekt zu bckommen.Dic Kunst vcrwandelt sioh somit in
prostituierteWarc.

Dic aktive Haltung láBt sich auf dic BcwuBtseinsstrukturender Fraucn
zurúckftibren,dic bewul3t dic Maskeradcals Mittcl zur Machi ergrcitcn. Dic
Lesbicrin nimmt cinc aktivc Haltung cm, wcil sic sich wcigcrt, wcitcrhin Ms
Zusebaucrinzu figuricren undsicis der von der Gcscllsobaftzur Norm crklártcn
Sexualiíátzu beugen.Nicht vcrgcsscnwerdcn darf,daB dic Maskcradcvor dcr
Reprásentationvon~<Wcib1ichkcit»,dic AneignungdesMánnlicbcnvoraussetzt
und somit als Antwort auf cinen Dicbstabt des «Phallus»gilt. In bezug auf
Erben uno’ Síerbendeutctdas Vcrsagcndes Kulturbundesdaraufhin, dM3 dic
Frauenniohí fáhig sind, Strukturenund Vcrhaltenswcisenzu cntwickeln, um
sich von den bestebendenMachi- und ókonomiscbcn Sirukturcn zu
distanzicren,mit ibncn zu spiclcnund ~<spie1erischspiclend»cine cigeneWcIt
aufzubauen.

RotbsProjckt, dic Frau als Subjckt zu gestalten,vcrwandclt sioh in cinc
GeschichtedesVcrsagens,und Erben uno’ Sterbenfordert zu cinerkritisohcn
Reflexion tiber dic Motive desVersagensheraus.Em zentralesThcma,wie
sobon erwábní, ist Liebe, hier abcr wird sic zur niohí lcbbarcnLiebe. Dic
Auseinandersetzungmit dcr Liebe isí cm unermúdlichesUmkrcisen von
Liebesicid und -schmcrz, isi cm Schwancngcsangauf dic nicht Icbbarc,
dennociscrhofftc, gcwtmnsebte,bcsohworcneLiebe.Dic Figuren crbenalle den
Wunsohder Alten, sic crbcn¡br Licbesbcgchrcn,dasbci ibr seibsíaberimmer
tiefer verdrángtwird. Auf áhnlichcWeiscwic EtfriedeJclinek,zcigtFricderikc
Roth auf, dalA solangedic ókonomisob-gcscllschafilicbenRollenspiclenicht
gcándcrtwcrdcn, stcrcotypcsSexualverbaltenund Gcscblcchtemormennicht
verándertwcrdcn kénncn: «Macht ist, wo Geid isí». Und dcn Zugang zur
Machi haben aufgrund kapitalisiisobcr Strukturcn vorwiegend mánnlichc
Kreise.

Mii Erben uno’ Sterbenlcistct Fricdcrike Rotis eincn wcitcrcnBeitragzum
Eníwurf ciner ncucn Tbcatcrástbctikund lcistct cinen Bcitrag zu Fraucn tm
Iheater.Sic irágí zu dcmVersucisbci, dasTheatcrals Laborzu gestalienund zu
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leben.Es gilt dic Unmiitelbarkcitund Aktualitát des Thcaicrsals éffcntlicbes
Forum(undnioht Ms museatebúrgerliobeInstitution)wicderzugcwinncn.Nicbt
die gcschlosscnenFormen, sondendas Offnen der offcncn gcwábrcn5cm
Wciterbestehen:Bine «Hoftnunglader Hoffnungslosigkeit»(Roeder45) isí es,
duroisdic Sobrifí jedesMal neucReflexionsgewcbcni sohaffcn.
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