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Wasser, Weiblichkeit und Gynédkophobie
Gottfried Kellers Seemirchen und Winternacht
als Beispiel fiir die Affinitdt zwischen Naturelement
und Frau und der mdnnlichen Angst davor

ISABEL GUTIERREZ KOESTER
Universidad de Valencia

Frau und Wasser: zwei Begriffe, die unauflésbar miteinander verbunden sind.
Warum wird Weiblichkeit immer mit dem fliissigen Element identifiziert?
Hinter der tiefenpsychologischen Assoziierung des Wassers mit dem weiblich-
miitterlichen Uterus’ muf} es eine noch tiefgriindigere Bedeutung geben, die
diesen Gedanken iber Jahrtausende lang hat iiberleben lassen — ein Gedanke,
der die Vilker und die gesamte Weltkultur gepriigt hat.

Die Angst vor der Frau

Das Weibliche, dem Mond zugeordnet, im Chinesischen dem dunklen und feuchten
Yin, im Gegensatz zum minnlichen, mit der Sonne verkniipften Element des
Feuers, war schon in der Vorgeschichte eine von Geheimnis und iibernatiirlichen
Michten umhiillte Kraft. Zahireiche Matriarchatsforscher, Archiiologen und andere
Wissenschaftler basieren ihre Forschungen auf schon in der Altsteinzeit vorkom-
mende Symbole, Kunst- und Kulturmanifeste, die von der Existenz des weiblichen
Idols der «GroBen Gottin» zeugen sollen.” Diese war stets mit Wasser und Frucht-
barkeit verbunden, und ihr wurde jahrtausendlang ein religioser Kult zugeschrieben.
Sie war die Gottin des Lebens und der Geburt, aber gleichzeitig auch des Todes und
der Emeuerung. Sie hatte die Macht iiber den Lebenszyklus alier Lebewesen und

' Vgl. Vierzu Laurentius Oken: Entstehung des ersten Menschen (1819). In: Programm zur
Naturphilosophie (Berlin 1939), 155 F, und Séndor Ferenczis Hypothese des «thalassalen
Regressionszuges» in: Schriften zur Psychoanalyse, Bd. 11 (Frankfurt/M. 1972), 350-370.

¢ Als Begriinder des kulturhistorischen Zweigs der Matriarchatsforschung gilt der zu Beginn
des 19. Jahrhunderts lebende Schweizer Jurist Johann Jakob Bachofen. Seine Theorien wurden im
20. Jahrhundert vor allem von Heide Gottner-Abendroth ausgearbeitet. Verteidiger der Existenz,
der «CGrobBen Gottin» sind u.a. auch Marija Gimbutas und Robert von Ranke-Graves.
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war dadurch Urschofl des Lebens und Schopferin, aber auch Todesbringerin und
Zerstorungskraft. Durch die Etablierung patriarchaler Kulturen in Europa wie der
Hellenismus und anschlieBend das Christentum wurde sie von mannlichen Géttern
verdréingt. Vor allem die romische Antike stelite einen patriarchalischen Gegenent-
wurf zur matriarchalen Vorgeschichte dar. Die zahlreichen misogynen AuBerungen
aus den Griinderjahren des Patriarchats kénnen demnach als ein Versuch gedeutet
werden, die noch prisenten matristischen Uberreste giinzlich zu verdringen.

Der Gedanke an eine miitterliche Urkraft scheint trotz der patriarchalen
Gesellschaftsordnung, die unsere Kultur schon seit mehr als zwel Jahrtausenden
prigt, bis in die heutige Zeit weitergelebt zu haben und ist in Mythen und Mérchen
aller Weltvolker vertreten. Was anderes als Figurationen der Wasser- und Erdmut-
tergottin sind sonst Aphrodite, Hekate, Gottin Hulda, Frau Holle, die Regentrude,
Nixen und Nymphen? Und was anderes als Verkdrperungen der menschlichen/
ménnlichen Angst vor der ttbermiichtigen Natur sind weibliche Schreckensgestalten
wie Skylla, die Sphinx, Circe oder die Sirenen? Die Angst vor der Ubermacht der
Frau steht in enger Verbindung mit demn Bild der «Grofien Mutter», vor dem der Mann
wieder zum Kind wird, doch im UnterbewuBtsein weii3, dal3

sie keineswegs ihr Sein in ihn verlegt, dab sie ihn leicht durch einen andern
ersetzen kann, daB sie in Wirklichkeit gleichgiiltig, ausbeutend oder feindlich ist,
daB sie ihn tduscht und iberlegen auf ihn herabsieht, dafB er einfach licherlich ist
und sie ihn jeden Augenblick beschimen kdnnte (Prokop. 1984: 200.

Die Gynidkophobie steht also hinter der gewaltigen Machtausiibung der
Patriarchen, sie schwebt im Unterbewufitsein des Mannes und spiegelt sich in
Gesellschaft und Kultur wider. Nach der Auffassung Erich Neumanns, der sich
eingehend mit dem Einflufl des Weiblichen auf das UnterbewubBtsein beschiftigt
hat, richtet sich die Angst vor dem Weiblichen auf die Grofle Mutter als das
nihrende Prinzip, als die mythische Figur der Weiblichkeit, die das infantile Leben
pragt und sich im erwachsenen Mann als Kastrationsangst' und Angst vor der
Ubermacht der Mutter bzw. der Frau zuBert.

* Die archaische Furcht des Mannes vor der Kastration verbirgt sich hinter vielerlei Angsten, die
in (aber)gldubischen und religidsen Traditionen zum Ausdruck kommen. z.B. die seit der Antike
verbreitete Furcht vor der verschlingenden Vagina. Es gibt primitive Gesellschaften, in denen der Mann
keine Gattin will, die nicht vorher defloriert worden ist, weil der Glaube verbreitet 151, in der Vagina
weile eine Schlange, die den Mann beim Reifien des Hymens beiit (Beauvoir, 1996: 207). Selbst heute
gibt es noch Rituale, die der «Beschiitzung» des Mannes dienen sollen. Die sexuelle Verstimmelung
zum Beispiel, die in vielen afrikanischen Lindemn an jungen Miidchen durchgefiithit wird, ist ein iiber
4000 Jahre altes Ritual, das dazu dienen soll, das Geschlechtsleben der Frau zu kontrollieren. In
Somalia ist der Glaube verbreitet, die Klitoris sei gefiihrlich, weil sie den Mann vergiften konne. Erzihlt
wird auch, daB sie zu einem Penis auswachse, wenn sie nicht rechtzeitig entfernt werde. Ein
geschlechtsunreifes Midchen hat noch nichts Bedrohliches, doch sobald die Fortpflanzungsfahigkeit
einsetzt, wird die Frau zur Gefahr, so daf} das instinktive Bediirfnis des Mannes ihn dazu veranlaBt, die
Frau zu knechten, damit sie ihm horig ist und ithm kein Leid zufiigen kann.
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Die Frau wire somit alles, wovor der Mann Angst hat, aber gleichzeitig auch
alles, was er begehrt, In der Frau schwankt der Mann zwischen Angst und
Begehren, zwischen dem Wunsch, sie horig zu machen und der Furcht vor ihrer
geheimnisvollen Macht. Sie stellt alle Werte und Gegenwerte dar, sie ist Engel
und gleichzeitig Damon, verkorpert alle moralischen Werte und deren
Gegenteil. Sie ist. wie Simone de Beauvoir schreibt,

abwechselnd Verbiindete und Feindin, sie erscheint als das finstere Chaos, aus
dem Leben hervorquillt, als dieses Leben selbst und als das Jenseits, dem es
entgegenstrebt: die Frau ist als Mutter, Gattin und ldee eine Zusammenfassung
der Natur (Beayvoir, 1996: 195).

Diese gegensitzlichen Charakteristiken bilden zusammen den Mythos vom
«Geheimnis» Frau, denn sie ist so unergriindlich und geheimnisvoll wie die
Sphinx, und mit ihr wird all das erklirt, was unerklérlich ist.

Die Furcht des Mannes vor dieser geheimnisvollen Macht der Frau ist
mehr als ein rein psychologisches Phiinomen oder eine bloBe soziale
Begebenheit. Zwischen dem Mannlichen und dem Weiblichen herrscht eine
«kosmische Spannung», die letztendlich dem immerwihrenden Kampf
zwischen den Elementen bzw. zwischen dem Feuer und der Luft (ménnliche
Elemente) und dem Wasser und der Erde (die weiblichen Elemente per se)
entspricht. Simone de Beauvoir bemerkt, dafl dieser Dualismus urspriinglich
nicht auf der Geschlechtertrennung basierte. Die Begriffspaare Sonne — Mond,
Tag — Nacht, Gut — Bose usw. enthielten keine Differenzierung zwischen
Weiblichem und Minnlichem. Diese «Alteritit», wie Beauvoir sie nennt, «ist
eine grundlegende Kategorie des menschlichen Denkens» (13). Der Mensch
bzw. der Mann braucht die Kategorie des «Anderen», um sich selbst zu
bestitigen.*

Die Zvordnung der Weiblichkeit als geheimmisvolles und gefihrliches
Prinzip erscheint somit als eine Notwendigkeit des Mannes, sich in Bezug zur
Frau als Subjekt und herrschendes Wesen zu behaupten. Die Sirenen, die
Sphinx, Skylla oder die Gorgonen, und unter diesen letzten ganz besonders die
zutiefst gefiirchtete Medusa, die schlangengelockte Géttin, die jeden, der sie
ansah, zu Stein erstarren lieB — sie alle waren urspringlich Ausdruck fiir die
unergriindliche Natur des Weiblichen und der Angst des Mannes vor ihrer
Gewalt.

* Auch Hegel vertrat die Meinung, daf sich die historische Entwickiung dem KonfTikt der
Gegensatzpaare verdankt, d. h. daB die Bezichungen zwischen Mann und Frau von
entgegengesetzten Prinzipien geprigt sind: Natur/Zivilisation, Materie/Geist, Mond/Sonne,
Dunkelheit/Licht usw. Herders dynamische Weltanschauung hing ebenfalls eng mit dem
dualistischen Prinzip zusammen, und die Idee des polaren Rhythmus war auch bei Goethe
Grundgedanke seiner wissenschattlichen Arbeit und Dichtung,
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Fliissigkeit und Weiblichkeit

So wie die Frau ist auch das Wasser stets von einem ambivalenten Charakter
gepriagt. Das Wasser tritt aus der weiblichen dunklen und feuchten Erde ans
Licht, kehrt am Ende aber wieder in diesen UrschoB zuriick. Es trigt also den
Doppelsinn von Leben und Tod, Schopfungs- und Zerstérungskraft und ist
somit Symbol fiir Geburt und Erneuerung, aber auch fiir Vergehen und
Vernichtung und veranschaulicht dadurch den ewigen Kreislauf von Leben und
Tod. Schon das Altertum sah im Wasser den Ursinn des Lebens, den Wechsel
zwischen Nacht und Tag, Dunkel und Hell, Tod und Leben, und so sind auch
alle antiken Erd- und Fruchtbarkeitsgottheiten zugleich Todesgotter, wie
Persephone oder die Erinnyen,

Nicht nur in der Religion, auch in der Alchimie und in der Naturphilosophie
spielte das Wasser als Grundprinzip alles Feuchten eine hervorragende Rolle
und wurde aufgrund seiner Formlosigkeit und Beweglichkeit als Symbol der
Erneverung und Wandlung angesehen. Als Ursprung alles Lebens wurde es
schon von Thales von Milet definiert, und auch Aristoteles sah darin den
Ursprung aller Dinge, da die Nahrung und der Samen aller Dinge feucht ist, aus
dem Feuchten das Warme entsteht und das Feuchte seiner Natur nach Wasser
ist. Griechen und Romer verehrten das Wasser als gottliches Wesen. Tempet,
Altdre und Quellenheiligtiimer, sogenannte Nymphien, wurden als Kultort an
Fliissen, Quellen und Meeren gebaut.

Stehend, flieBend, zirkulierend oder sich wandeind: Das Wasser birgt in sich
geheimnisvolle Kriifte und Michte, die schon seit Urzeiten die Menschen
fasziniert und inspiriert haben. Die Spuren der vielfiltigen Bedeutung des
Elements lasser sich noch heute im Volksglauben entdecken. Jede
Erscheinungstorm des Wassers hat seine ganz besondere Bedeutung und hat
sich unvermeidbar auf unsere gesamte Kulturgeschichte ausgewirkt. In Mythen,
Maérchen und Legenden stoen wir immer wieder auf von Geheimnis umhiillte
Gewiisser. In immer neuer wechselnder Gestalt ist das Wasser zu finden: als
harmloser, pliitschernder Bach, als brausender Strom, als stiller Weiher, als
Sumpf oder als unermefliches und unbindiges Meer.

Zwischen den Naturelementen und der Frau herrscht eine Affinitit, die mit
einer Tendenz zum Animismus in den Traditionen der Weltvolker dargestellt
wird. Man erkennt die Frau im zyklischen Mond, in der Nacht, im miitterlichen
Dunkel, im finsteren Abgrund, in der verschlingenden feuchten Erde und ganz
besonders im tiefen Meer und im geheimnisvollen See. Diese Gedanken scheinen
nichts Anderes zu sein als ein Uberbleibsel des urspriinglichen Glaubens an die
GroBe Géttin, die sich im Laufe der Jahrtausende in verschiedene Richtungen
entwickelt hat: Im Volksglavben assimiliert. wurden Feen, weise Frauen,
Wassernixen, aber auch Hexen und bise Weiber zu den neuen «Vertreterinnen»
dieser einst ibermiichtigen weiblichen Kultur. Die Beziehung dieser Wesen zu
Aspekten wie Schicksalsglaube, Naturverbundenheit, Fruchtbarkeitskulte usw.

Revista de Filnlogia Alemana 92

1969, 7: 89-104



Isabel Gutiérrez Koester Wasser, Weiblichkeit und Gynéikophobie...

weisen noch auf die charakterisicrenden Eigenschaften der GroBen Gottin hin.
Doch in diesem EntwicklungsprozeB, der von der GroBlen Géttin bis hin zur
klischeehaften Seejungfrau und den mirchenhaften Feen reicht, hat sich das Bild
der urspritnglichen Groflen Mutter entwertet gesehen — von einer einst religitisen
Macht, vielleicht sogar von einem urspriinglichen Matriarchat, in dem sie dic
Achse war, um die sich das ganze Leben der primitiven Volker drehte, sind nur
magische Wesen einer niederen Mythologie geblieben.

In Bezug zum fliissigen Element sind es die meist mit auBerordentlicher
Schonheit ausgestatteten Seejungfraven, wie Undinen, Melusinen, Nixen,
Nymphen und Sirenen, die in Mythen, Mirchen und Poesic die Affinitit von
Wasser und Weiblichkeit symbolisieren. Wesen, die nur noch magische, und
nicht religitse, Krifte besitzen, durch das Christentum als heidnische Wesen
verpont und m den Bereich der Mirchen und Mythen verdrdngt wurden. Als
Opfer einer patriarchalen und androzentrischen Kultur sieht sich die Wasserfrau
aus unserer Kuftur ausgeschlossen und findet nur noch Platz in der Literatur,
und auch dort nur als Wunschbild oder als alter ego der Fraun. Fiir Barbara
Stamer sind diese Wasserwesen zu «archetypischen Figurationen und Symbolen
des Unterbewuftseins» geworden und «geben Aufschluf iiber unser eigenes
Selbst» (Stamer, 1995: 157). Die Wasserfrau ist somit Projektion von
minnlichen Angsten und Phantasien und gehért einer geheimnisvollen Welt an,
in dem das Wasser eine sich ewig wandelnde Elementarkraft ist, dic als
unabdingbare Lebensgrundlage dem Mann angsteinfloflend und faszinierend
zugleich erscheint.’

Zwei Gedichte von Gottfried Keller, die zwischen 1846 und 1854 entstanden
sind, sollen an dieser Stelle als exemplarische Beispiele fiir die Affinitiit
zwischen Fran und Wasser einerseits und der minnlichen Angst vor dieser
Affinitiit andererseits dienen.

«Seemiirchen»

Und als die Nixe den Fischer gefalt,

>a machte sie sich abseiten;

Ste schwamm hinaus mit liisterner Hast,
Hinaus in die niichtlichen Weiten.

Sie schwamm in gewaltigen Kreisen herum,
Bald oben, bald tief am Grunde,

Sie wilze’ mit dem Armen sich um und um
Und kiifit ihm das Rot vom Munde.

Drei Tage hatte sie Zeitvertreib

* Eine der traymatischsten Folgen oder Vorstellung iiber die unheilvolle Kraft der
Weiblichkeit ist, wie schon oben erwihnt, dic Kastration. In der Mythen- und Sagenwelt erfolgt
sie hilfig in der Nithe des (weiblichen) Wassers, wie griechische, phonizische und churritische
Mythen v.a. aufweisen {vgl. Devereux, 1986: 157 f.}. Das heifit also, daf die Nihe des Meeres
bzw. des Wassers dic Entmannung und somit die Kraft des Weiblichen begiinstigt.

93 Revista de Filologiu Alemana
1999, 7: 80-1(4



Isabel Gutiérrez Koester Wasser, Weiblichkett und Gynikophobie. ..

Mit thm in den Meeresweiten,

Am vierten lieB sie den toten Leib

Aus ihren Armen gleiten.

Da schoB sie empor an das sonnige Licht
Und schaute hiniiber zum Lande;

Sie schminkte it Purpur das weifle Gesicht
Und nahte sich singend dem Strande.

In dem Gedicht ist von einer gnadenlosen Wassernixe die Rede. Sie zerrt den
armen Fischer in die Tiefen des Meeres hinaus, um ihn zu Tode zu lieben, bis sie
seines Kdrpers Uiberdriissig wird und ihn als leblosen Leib in den Meeresgrund
sinken lifit. Die ersten zwei Verse rufen dem Leser unvermeidlich Goethes
Fischerballade ins Gedichtnis zuriick. Auch hier erscheint die Nixe, und
inmitten des rauschenden Wassers «halb zog sie thn, halb sank er hin» hinab in
die Tiefe. Was ihn dort erwartet, ist ungewifl, doch der Leser kann nicht anders
als der goetheschen Nixe glauben und hoffen, der Fischer findet nun die von
dem Wasserweib versprochene «wohlige» Welt, wo er seine Lasten abstreifen
kann, die Erfiillung seiner Sehnsiichte finden wird und sogar die Heilung aller
Krankheiten und Beschwerden erfahren soli.

Mit diesen Erwartungen nihert sich der Leser also dem Gedicht von
Gottfried Keller. Allerdings wird ihm spiitestens im dritten Vers klar, dabB seine
romantischen Phantasien hier vollig fehl am Plaiz sind. Kellers Nixe schwimmt
in «liisterner Hast», «in gewaltigen Kreisen», sie «wiilzt’ mit dem Armen sich
um und um». Diese Nixe ist nicht die keusche und treue Undine, nicht die der
Ehe und thren Kindern hingegebene Melusine, und schon gar nicht e¢ine
harmlose, verspieite Nymphe. Kellers Meerfrau ist ein ddmonisches Wesen:
egoistisch, leidenschaftlich, promiskuitiv und erbarmungslos. Sie lebt im Meer
und hat keinerlei Bediirfnis, an Land zu gehen, um ihre Absicht zu erfiillen. Sie
hat es gar nicht notig, das ihr vertraute Element zu verlassen — im Gegensatz zu
Andersens aufopfernder Seejungfrau oder Fouqués selbstloser Undine. Das
Meer ist ihr Element, die Meeresweiten der ausgewihlte Ort fiir ihre
Liebesspiele. Fernab der Zivilisation und der Menschen kann die Nixe sich
ungestort ihrer Lust hingeben.

Lust und Wasser sind im «Seemiirchen» eng miteinander verbunden, doch
15t dieser Gedanke alles andere als neu in der Weltliteratur. Schon die Antike sah
in dem beweglichen, anpassungsfihigen und gleichzeitig méachtigen Wasser
Laszivitit und weibiiche Erotik im Gegensatz zu der harten und unbiegsamen
méinnlichen Ordnung. Jules Michelet beschrielo in seiner poetischen
Metamorphosenlehre (Das Meer, 1861) das Meer als eipe grofic weibliche
generative Macht und als ein gigantisches erotisches Fe%t in dem die Urkratt
der fluidalen Sexualitit in allem wirke.®

® Die enge Beziehung zwischen Meer und weiblichen Eigenschaften wird durch dic
zahlreichen Schipfungsmythen bestitigt, die das Meer als einen weiblichen und fruchtbaren
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Der Glaube an die vitale und lebenserzeugende Kraft des Meeres erkldrt auch
die Vielzahl von Géttern, die im antiken Denken die Meere bewohnten. Poseidon,
Okeanos und die Okeaniden, Nereus und die Nereiden, Triton und die Tritonen,
Proteus, Glaukos, Leukothea, Palaimon usw.; die Griechen stellten sich fast alle
Meerwesen als Mischwesen vor, die fahig waren, thre Gestalt zu dndern und zudem
auch die Macht der Weissagung besallen. Die unergriindliche und scheinbar
unendliche GriBe des Meeres bewirkte, daB besonders das griechische Volk grofie
Angst vor dem Wasser in Meergestalt hatten. Im Gegensatz zu den Wassergeistern
in oder an Brunnen und Quellen, die zwar als verlockend und verfiihrerisch
beschrieben wurden, aber trotzdem meist gutmiitige Wesen waren, wurden die
Meeresbewohner in der Regel als gefihrlich und feindlich gesinnt dargestellt.
Durch die unberechenbare Kraft des Meeres und seine geheimnisvollen Tiefen galt
es oft als ddmonisch und gefahrlich und war bekanntlich anch Herberge fiir
mythologische Ungeheuer und Monstren, Riesenschlangen und Meeresdrachen,
die alles Leben um sich vemnichteten, wie z.B. die Skylla, die sich im finsteren
Versteck einer Hohle verbarg und die Schiffe verschlang, die an den Felsen
vorbeifuhren oder das Ungeheuer Charybdis, das zwischen den Klippen hauste und
alles in sich hineinsog, was in seine Nihe kam.,

Keiler hat seine Nixe bewuBit im Meer plaziert, um ihre unbéndige
Elementarkraft und ihre Gewalt deutlicher zum Vorschein zu bringen. Bei
Goethe wird die Art des Gewiissers nie erwithnt; der Fischer konnte sich
genausogut auf einem See befinden. Doch im «Seemirchens» steht das Meer als
Synonym fiir das Weib. Es wird zum Szenario von Wollust und Gewalt («Und
kiiBt ihm das Rot vom Munde»}, gesteigert durch das Moment der Zeit. Die
Nixe fafit den Fischer in der Nacht, im Schutze der Dunkelheit. Nur am Ende,
als das Meerweib sich des toten Fischers entledigt hat, tritt sie fiir kurze Zeit aus
dieser Dunkelheit hervor («Da schoB sie empor an das sonnige Licht»}, um sich
woh! fiir thr nidchstes Opfer vorzubereiten.

Die schon lange vor der Antike weit verbreitete Assoziierung des
Weiblichen mit der Nacht wird aus dem UnterbewuBisein des Menschen heraus
erklirt. Die Sonne und der Tag gelten in der Mythologie und Legendentradition
fast aller Naturvélker als ménnliche bzw. patristische Symbole, wihrend die
gehemmnisvollere Nacht stets der Frau zugeordnetr wird, die, wie der Mond,
ihrem eigenen Zyklus folgt. In der orphischen Variante zum olympischen Gaia-
Mythos war es die Gottin der schwarzgefliigelten Nacht, die am Anfang aller
Zeiten das silberne Weltei erzeugte, aus dem der zweigeschlechtige,
goldgefliigelie Eros bzw. Phanes schliipfte. Phanes schafu dann die Erde und
den Himmel, die Sonne und den Mond, aber seine Mutter regierte als dreifiitige

Urschoff des Lebens betrachten. In indischen Mythen zum Beispiel ist der Glaube an einen
Urozean verbreitet, aus dem alles Leben entsprungen ist (vgl. Maclagan, 1985 und Schrisder,
1931, 1/2: 81-99}.
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Gottin der Nacht, Ordnung und Gerechtigkeit iiber das All, wenigstens so lange,
bis sie ihr Zepter an Uranos ibergeben mufite.

Der hesiodische Schopfungsmythos &ffnet andererseits die Tiiren zu einer
neven Interpretation. In der Theogonie bringt das Chaos nicht nur die Erde
hervor, sondern auch die Nacht:

Wahrlich, als erstes ist Chaos entstanden, doch wenig spiiter
Gaia, mit breiten Briisten, aller Unsterblichen ewig

sicherer Sitz, der Bewohner des schneebedeckten Olympos,
dunstig Tartaros dann im Schofi der geriiumigen Erde,

wie auch Eros, der schonste im Kreis der unsterblichen Gatter:
Giliederlosend bezwingt er allen Géttern und allen

Menschen den Sinn in der Brust und besonnen planendes Denken.
Chaos gebar das Reich der Finsternis: Erebos und die

schwarze Nacht, und diese das Himmelsblau und den hellen

Tag, von Erebos schwanger, dem sie sich liebend vereinigt.

(Hesiod: Theogonie, V. 116 {1}

Im Ursprung gab es also zwei Miitter, denn Nyx, die Nacht, war auch
fruchtbar. Vor ihr fiirchtete sich sogar Zeus, denn sie war die dunkle Seite der
Mutter. Nyx generierte den Tag und den Himmelither, aber auch die
unheilvollen Michte, die die Griechen beingstigten: Tod, Mord, Alter,
Verderben, Entsagung, Schlaf, Elend, Arger und dic Meoiren’ und Keren®.
(Theogonie, V. 211-225). Als Kinder der Nacht waren sie eine konstante
Bedrohung und erfiillten das Leben der Menschheit mit Not und Leid. Diese
dunkle Seite der Mutterschaft kénnte demnach als die finstere Seite der Frau
interpretiert werden, als Geschlecht der géttiichen Erde und des Lebens. aber
auch der dunklen Nacht und des Todes.

Zeit und Ort des «Seemiirchens», Nacht und Meer, sind also als weibliche,
dunkle und gefihrliche Dimensionen definiert. In diesen schauerhaften Kontext
fiigt Keller nun eine weibliche Figur ein, die in den «nichtlichen Weiten» durch
das Wasser schwimmt; eine von Legenden, Aberglauben und tibernatiirlichen
Kriften umwobene Gestalt, die schon seit der Antike als Symbol fiir die
Affinitit zwischen Flilssigkeit und Weiblichkeit steht: eine Nixe.

" Die drei Moiren waren die griechischen Klotho, Lachesis und Atropos. Zusamimern spannen
sie den Faden des Schicksals und schnitten ihn auch ab, wenn jemand zu sterben hatte. Sie
entsprachen den drei Nornen der nordischen Mythologie (Urd, Verdandi und Skuld). Diese lebten
am Ful des Welthaumes Yggdrasil, von dem das ganze Universum abhing und um den sie sich
deshalb mit groBer Vorsicht kiltmmerten. Sie waren aus dem Urdhs-Brunnen herausgestiegen und
bestimmten iiber Leben und Tod der Menschen. Sie gaiten als die Schicksalsgottinnen, und jede
hatte die Macht iiber einen Aspekt der Zeit: Urd herrschte iiber die Vergangenheil, Verdandi iiber
die Gegenwart und Skuld iiber die Zukunft.

* Die Keren waren schreckliche Didmonen. die sich auf dem Schlachtfeld um die Gefallenen
stritten und ihr Blut schhiarften.
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Dem Volksglauben nach gehoren die Nixen in die «Familie» der
Seejungfrauen und der Nymphen. Sie gehtren zwei Bereichen, zwei
Elementen an: Wasser und Erde, was auch ihrer doppelten Natur enspricht:
Naturwesen einerseits, Menschen bzw. Frauen andererseits, was seinerseits
wieder Grund dafiir ist, daB Nixen meist mit einem weiblichen Oberkorper
beschrieben werden, wihrend ihr Unterkdrper die Form eines Fisch- oder
Schlangenieibs besitzt. Nur auf der Erde und im Umgang mit Menschen
konnen sie ganz menschliche Gestalt annehmen. Nixen haben bekanntlich eine
enorme erotische Ausstrahlung, so dafl ihre Verfiihrungserfahrungen und
Liebesabenteuer meist zahlreich sind. Darin schen sie ihren griechischen
Aquivalenten, den Nymphon, sehr dhnlich.’

Die Nixe charakterisiert sich durch eine paradoxe Personlichkeit; ihr ganzes
Wesen ist durch Gegensitze geprigt: Sie kann liebevoll und grausam zugleich
sein, wunderschon und furchterregend, zértlich und gewaltsam, hingebungsvoll
und rachsiichtig. Konstant ist jedoch ihre Wesensverwandtschaft zur Natur, zu
Pflanzen und Tieren. Die Nymphen wurden in der Vergangenheit als
Naturgottheiten, Geburtsgottinnen und Spenderinnen der Fruchtbarkent in
Hohlen und Groiten sowie an Quellen kultisch verehrt, was uns erneut auf die
GroBe Gottin zuriickbringt (vgl. FuPnote 10). Die Affinitit zwischen ihr und
den Wasserfrauen bzw. den Nixen liegt auf der Hand. Das Element Wasser und
seine Konnotationen zur Miitterlichkeit und Fruchtbarkeit bestiitigen diese Idee,
genauso wie der Volksglauben, nach dem Teiche auch mit ungeborenen Kindern
in Beziehung gebracht werden. De Nixen sitzen ja meist am Wasserrand, dort,
wo die Grenze zwischen einem Element und dem anderen ist, vielleicht auch die
Grenze zwischen Leben und Tod oder Leben und Neugeburt. Das Wasser ist fiir
die Nixen lebensnotwendig. Sie kénnen zwar auf der Erde unter den Menschen
leben, doch die Quelle ihrer Unsterblichkeit und Kraft, das, was sie sic so
unwiderstehlich anziehend macht, ist das Wasser.

Die Nixe hat jedoch, wie die anderen Wasserfrauen, im Laufe der
Jahrhunderte eine betrichtliche Entwertung erfahren. Von thren einst
(halb)géttlichen  Funktionen hat  sich  ihre Haupteigenschaft  auf ihre
bezaubernde, oder besser «verzaubernde» Schonheit und ihre unwiderstehliche
Anziehungskraft beschriinkt. Sie gelten somit als grofie Verfithrerinnen, denen
der Mann meist machtlos gegenuiber steht, Sie bleiben nie bei einem einzigen
Mann; ihre Natur und ihr Element machen sie zu Ubergangswesen auf allen
Gebieten, sowohl auf geophysischer als auch auf emotionaler Ebene. Oft sind
sie in Verruf gekommen, Neugeborene stehlen zu wollen (wie in Grimms
Mirchen Die Nixe im Teich) oder sich gar als mach Leben und Schonheit zu

 Diese waren Tichter des Zeus. demnach halbgotliche «junge Frauens, die dic Berge (Ore-
aden), die Biume (Melische Nymphen. Dryaden) und die Gewiisser hewohnten (Ranke-Graves,
1984: 112).
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gierigen Hexen entwickelt zu haben. Der Mann hat daher eine gewisse Furcht,
sogar Angst vor diesen Wesen. Thre Gefidhrlichkeit wird durch Geschichten und
Legenden bestirkt, in denen sie Menschen unter das Wasser ziehen oder in
denen sich ahnungslose Schwimmer in den Wasserpflanzen, z. B. in den
Nvmphaea alba, den Seerosen, verfangen und nicht wieder loskommen.

Zusammen mit der Furcht ist gleichzeitig und unauflosbar die Anziehung
verbunden, die Faszination von der Unwirklichkeit, von der Entgrenzung und
den erotischen Phantasien, die Nixen in den Menschen bzw. in den Minnern
hervorrufen. In ihnen sehen sie etwas Gottliches, etwas, was sie aus threm
Alltag herausreifit und sie in emne Welt der Phamtasie, der Erotik und der
Grenziiberschreitung versetzt.

Kellers Nixe weicht jedoch von dem «traditionellen» Wasseriravenbild ab.
thre Begegnung mit dem Mann entspricht nicht dem erwarteten Verlauf der
Ereignisse, der in den literarischen Vorgiingern, die sich mit dem Nixenmotiv
befafit hatten, meist nach folgendem Schema ablief:

Nixe verfithrt Mann mit Schinheit, Gesang, naturhaftem Charakter 0.4,
Mann verliebt sich in Nixe.

Mann gibt ein Versprechen, um Nixe zu besitzen.

Mann bricht sein Versprechen.

Nixe verldt bzw. totet Mann,

O N N

Die Vorgeschichte, die sich vor dem «Und als die Nixe den Fischer gefafit»
ereignet hat, bleibt dem Leser unbekannt. Das Verb «fassen» [iBt uns jedoch
vermuten, dall hier die Nixe nicht den umstindlichen Weg der Verfiihrung
gegangen ist, sondern sich einfach das genommen hat, was sie wollte: den
Fischer. Sie veridfit, wie schon oben erwihnt, ihr eigenes Element nie, sondern
zieht den Mann gewaltsam in das ihr vertraute Meer hinab. Uber ihre
vermeintliche Schénheit erfahrt der Leser erst gegen Ende des Gedichts etwas:
«Sie schminkte mit Purpur das weille Gesicht». Nach den vorhergegangenen
Ereignissen ruft diese Geste im Leser nicht etwa das Bild eines jungfraulichen
Seewelbchens hervor, das sich Haare, Wangen und seine zarten Lippen mit rosa
Korallen schmiickt. Es scheint sich eher um ein Ritual zu handeln, in dem sich
die Nixe ihr Gesicht mit einer Art «Kriegsbemalung» (vielleicht mit Blut des
Fischers?) schminkt, um sich auf ihr nachstes Opfer vorzubereiten. Die Nixe in
Kellers Gedicht macht zwar Gebrauch von traditionellen «Wasserfrauen-
Waffen», wie die erotische Ausstrahlung und der Gesang («Und nahte sich
singend demn Strande»), doch nicht um thren Geliebten zu verfiihren, sondern
um sich den Mann physisch horig zu machen, um ihn zu unterdriicken und ihn
zu dominieren. Thre Grausamkeit, Gier und Lust sind eine superlative
Steigerung der Macht und Kraft der (Wasser-)Frau. Keller beschreibt somit
einen grausigen, ja ddmonischen Vorgang, aber auf eine auberordentlich reale
Weise, fernab jeder poetischen Verkldrung oder phantastischen Verschénerung.
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«Winternacht»

Nicht ein Fliigelschlag ging durch die Welt,
Still und blendend lag der weilie Schnee,
Nicht ein Wolklein hing am Sternenzelt,
Keine Welle schlug im starren Sce.

Aus der Tiefe stieg der Secbaum auf,

Bis sein Wipfel in dem Eis gefror;

An den Asten klomm die Nix herauf,
Schauie durch das grilne Eis empor.

Auf dem diinnen Glase stand ich da,

Das dic schwarze Tiefe von mir schied:
Dicht ich unter meinen Fiiflen sah

ihre weifle Schonheit Glied fiir Glied.
Mit ersticktern Jammer tastet’ sie

An der harten Decke her und hin.

{ch vergaf} das dunkle Antlitz nie.
Immer, immer liegt ¢s mir im Sinn!

In dem Erlebnisgedicht «Winternacht» hat sich das Szenario veridndert.
Nicht mehr das Meer, sondern ein See ist jetzt Schauplatz einer schauerhaften
Erfahrung des lyrischen Ichs. Im Volksglauben besitzt der See eigentiimlichere
Konnotationen als andere Gewiisser. Im Gegensatz zu Quellen und Fliissen steht
das Wasser in Seen still und, anders als das Meer, ist es enger begrenzi. Die
scheinbare Unbeweglichkeit und Ruhe des Sees hat ihm im Volksglauben ¢inen
unheimlichen und oft tiickischen Charakter verliehen, denn seine Tiefe kann
gefihrlich und seine spiegelglatte Fliche triigerisch sein. Daher stammt auch
der Glaube an die Unergriindlichkeit vieler Seen, die in sich versunkene Stidte,
Kirchen und Glocken bergen.

Um die geheimnisvollen Michte, die sich hinter bzw. unter den Seen
befanden, zu beschwichtigen, brachte man ihnen, wie auch manchen Fliissen,
Opfer (Menschen-, Tier-, Brot-, Friichte- und Miinzopfer), vor allem auch, weil
sich, dem Volksglauben nach, in ihnen die noch ungeborenen Kinderseelen
befanden (wie im Frau Holle-Teich oder im Frau Holle-Brunnen)." So gingen
friiher viele Schiffer der Elbe, Saale und Unstrut in der Johannesnacht nicht aufs
Wasser, weil sonst einer von ihnen ertrinken muBie. In Thale wurde jihrlich ein
schwarzer Hahn in die Bode geworfen, um einen der Bewohner vor diesem
Schicksal zu bewahren, eine Tradition, von der schon Schiller in seinem
Withelm Teli (1, 1) berichtete:

«’s 15t heut Simon und Judae, da rast der See und will sein Opfer haben.»

" Dieser aus germanisch-heidnischen Zeiten stammende (Aber)glaube der Opfernotwen-
digkeit, der die anberechenbaren Fluten des Sees zu besiinftigen suchre, ist im dewtschen
Volksgut weit verbreitet und hat sich in der etymologischen Verwandtschaft germanischer
Ausdriicke wic «Seele» {engl. «soul», ndl. «ziel», din. «sjel») mit dem Wort «See» («seer, «zee»,
«s@») erhalten.
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und die auch Raabe in seiner Erzihlung Die Innerste erwiihnt;

Wenn das Wasser, die Innerste, geschrieen hat, so will sic ihren Willen haben,
und wehe! wehe wenn sie den nicht kriegt. Ein lebendiges Landtier fordert sie {iir
ihren gicrigen Hunger, und am libesten ist ihr ein schwarzes Huhn {146),

Die in Scen und Teichen wohnenden Geschopfe sind, dem dunklen
Charakter dieser Gewiisser angemessen, meist ddmonische Wesen, vor allem
verfithrerische Nixen, wie in vielen Mirchen zu lesen ist. Doch Keller bricht
erneut mit diesem traditionellen Schema. Die Nixe in «Winternacht» hat nichts
mit den verfithrerischen Wasserfrauen aus Mérchen und Legenden zu tun. Ganz
im Gegenteil. Sie sitzt nicht am Wasserrand, treibt keine erotischen Spielchen
und macht auch keinen Gebrauch von threm verlockenden Sirenengesang,
Kellers Nixe ist gefangen unter der zugefrorenen Seeoberfliche und tastet sich
in der kalten Winternacht unter dem Eis, auf dem der Erzithler wie versteinert
steht, stumm vor.

Das Ereignis, das in der Winternacht stattgetunden hat, besitzt nicht die
Rohheit der realistischen Ziige des Seemirchens: hier scheint es sich eher um
eine Erfabrung zu handeln, die sich wohl in der Gedankenwelt des lyrischen
Ichs bzw. des Dichiers ereignet bat und sich visionsartig in dem Gedicht
widerspiegelt. Eine unheimliche Furcht, aber auch ein unaussprechlicher
Schmerz priigen den Erzihler in dieser Winternacht und offenbar seine ganze
Existenz. In der dunklen Winternacht ist der sonst plitschernde See
zugelroren und starr, Die Nixe kann nicht an die Oberfliche — der Mann hat
also nichts zu ftrchten. Und trotzdem steht er wie gelihmt auf dem grilnen
Eis und schaut der weiligliedrigen Nixe zu. Seine Angst wird auch nicht
durch die twennnende Eisschicht vermindert. zumai es sich ohnehin um
«dinnes Glas» handelt. Umer ihm 6ffnet sich ein Abgrund schwarzer Tiefe.
Auch das Antlitz der Nixe ist finster. Dunkelheit, Tiefe, Sulle, Kalte, die
ganze Atmosphire dieser Winternachi 1st von unheimlichen und unheilvollen
Emotionen geprigt.

Was ist das fir ein Frauenbild, das Keller uns in diesen zweir Gedichten
lietert? Was steck: hinter dieser neuen Anschasung des bis sonst cher
klischeehaft behandelten Nixenmythos?

Vor allem wiihrend der Romantik hatte sich das Interesse an tabelhaften
Wesen sehr rasch verbreitet, an Gestalten, die in magischen Zusammenhang mit
der Natur standen und in einer phantastischen und poetischen Welt hausten. Die
Elementargeister und, unter ihnen, besonders die Undinen und andere
Wasserfraven, dienten durch ihre Affinitit zu den Naturkrifien als Inspiration
fiir Kiinstler und Dichter. Sie waren als magische Elementarwesen anziehend,
geheimnisvoll und bedrohlich zugleich und reprisentierten die Inkarnation der
geheimnisvollen Kraft des Wassers, In der Phantasie der romantischen Dichter
wurden somit Wilder, Fliisse, Seen usw. zum Schauplatz meist tragischer
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Liebesgeschichten zwischen Mann und Frau, in denen sich die Repriisentanten
zweier entgegengesetzter Elemente gegeniiberstanden: Wasser und Erde, was
die Gegensiitzlichkeit und die Unvereinbarkeit von Heidentum und
Christentum, Natur und Zivilisation und letztendiich auch Mann und Frau zur
unvermeidlichen Folge hatte.

In den siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts @nderte sich das Wasserfrauenbild
in der Literatur radikal. Die Nixen und andere Elementarwesen wurden nicht
mehr als poetische Sublimierungen der Natur angesehen, sondern wurden mit
einer starken, die Epoche charakterisierenden Neigung zum Elementaren, als
leidenschattliche und ungebiirdige Meernixen dargestellt."! Die Romantik galt als
weltfremd, dekadent und verlogen, und dort, wo man das Geister- und
Miirchenhafte liebte, bevorzugte man jetzt Geschdpfe von mythischer Grofie und
gewaltigen Kraftiullerungen.

Kennzeichnend fir die zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts war, dalh ganz
besonders Frauen und Weiblichkeit zum Thema in der Literatur und Kunst
wurden. Die Erforschung der menschlichen Psyche bestitigte die Weiblichkeit
als die bestimmte Negation — als das Andere — des mannlichen Geschlechts, der
Ratio, der Aktivitat, des Realitdtsprinzips. Der birgerliche Realismus machte
sich die Wassertrauen zunutze, indem sie einerseits (fiir die eher puritanischen
Autoren) als abschreckendes Beispiel fir die Gefahren gesellschaftlich
tabuisierter Begehrensformen dienien und andererseits die Opposition des
patriarchalischen Realitidtsprinzip und die Auseinandersetzung mit den
ménnlichen Richtlinien symbolisierten.

Fiir den Zeitraum von der Mitte des 19. bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts
erscheint es gerade kennzeichnend, das Medium ‘Frau’ als Riitsel zu entziffern.
Fontane war in dieser Hinsicht einer der reprisentativsten Autoren, ein
Schwirmer der imaginierten Weiblichkeit mit seinen Figuren Hilde und Ebba
von Rosenberg, Effi Briest, Cécile, Frau Jenny Treibel, Melusine von Barby u.a.
Auch Keller folgte dieser Tendenz und vereinte das neue Frauenbild mit der
mythologischen Tradition der Wasserfravenmetapher. Das Resultat 148t sich in
den zwei kommentierten Gedichten lesen. Die Nixen, die Keller uns prisentiert,
stehen metaphorisch fiir das nene Weib — ein ddmonisches,

Zweifellos haben die autobiographischen Aspekte des Dichters Einflull auf
dieses Frauenbild gehabt: Keller war nur 1,50 m grof, unscheinbar, emotional

" Vel. Wilhelin Jensens: Eddystone (1872), Paul Heyses Novelle: Das Seeweib (1875),
Withelm Raabes Erzihiung: Die fnnerste (1876), Theodor Fontanes Fragmente: Oceane von
Parzeval (1882), An der Kieler Bucht (zwischen 1876 und 1878) u.a,

Fiir eine nithere Besprechung des Wasserfrauenmotivs bei Heyse, Raabe und Fontane siehe
Irmgard Rocbling: «Nixe als Sohnphantasies. In: Irmgard Roebling {Hrsg.): Sehnsucht und
Sirene, (Plaffenweiler 1992), 145-203 und Mathias Vogel: «Melusine... das lift aber tief
blickens. Studien zur Gestalt der Wasverfrau in dichterischen und kiinstlerischen Zengnissen dex
19, Juhrhunderis (Bern ua. 1989).
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abhingig von seiner Mutter, ein starker Trinker und bei den Frauen nicht
gerade erfolgreich. Sein ganzes ILeben war geprigt von emotionalen
MiBerfolgen, unerwiderten Liebesbezichungen und Gefithlsnéten, was oft in
eine gewisse Frauenfeindlichkeit seiner Werke miindete. Gerade die
«Winternacht» ist ein willkommenes Objekt fiir biographische Assoziterungen.
Es stammt aus der Zeit, in der Keller eine sehr starke Neigung fiir die
Schwester von Ferdinand Freiligraths Frau empfand: Marie Melos. Sie war der
Grund fiir tiefe Depressionen und emotionale Probleme Kellers und motivierte
thn zur Niederschrift des schaurigen Zyklus «Gedanken eines lebendig
Begrabenen». In der «Winternacht» konnte man die Eisdecke als ein Symbol
fiir Kellers Schweigen sehen; das Verschweigen seiner wirklichen Gefiihle
Marie gegeniiber, die er nie auszusprechen vermochte, Die schmachtende Nixe
kénnte demnach Marie Melos oder iiberhaupt die Frauen in Kellers Leben
darstetlen: Einerseits erblickt der Erzihler unter der Eisschicht eine schone
weibgliedrige Gestalt, die die erotisch-anziehende Weiblichkeit symbolisiert,
andererseits erfiillt ihn seine Vision jedoch unvermeidbar mit groBer Furcht. Es
ist die Angst vor der Frau, die, wie im «Seemiirchen», den Dichter bedringt;
Angst vor dem tiefen und dunklen Abgrund. der sich unter seinen Fifien
bedrohlich auftut und von dem ihn nur eine dilnne Eisschicht trennt. Im
«Seemiirchen» hat sich diese Angst verwirklicht. Hier ist es fiir den Mann
schon zu spit — seine Befiirchtungen und Angste sind wahr geworden. Er ist
nur noch ein benutztes Objekt, ein machtloser Kérper, dessen Wille und
Gefithle von der Frau bzw. von der Nixe erbarmungslos niedergetrampelt
worden sind.

Kellers Gedichte ausschliellich auf autobiographischer FEbene zu
interpretieren wiire natiirlich zu anspruchslos. Seine personliche Einsteliung zu
den Frauen bzw. zu den «diimonischen Weibern» ist zwar vielen seiner Gedichte
abzalesen, doch das «Seemiirchen», die «Winternacht» und viele andere
sprechen auch soziale und realititstreue Erfahrungen an. Sie haben mit etwas
schr Modernem zu tun und stehen als Metapher fiir den Beginn eines neuen
Selbstbewuiitseins der Frau. Steht dieser Entwurf auch nur in seinen Anfiingen,
so erkennt man doch schon die Tendenz der neuen Weiblichkeit. Keine
minderwertigen, schuldlosen und bescheidenen Undinen stehen hier fiir die
Frau, sondern promiskuitive und gefihrliche Nixen, die thre Sexualitiit als
Waffe und Mittel der Selbstbehauptung benutzen und sich so vor der
Besitzergreifung des Mannes wehren. Die pure Sinmlichkeit, und nicht mehr die
romantische Idealisierung der Gefiihle, ist der Leitweg fiir die neue Frau. Die
gefihrlichen Nixen stehen fir die neue Frau, die mit allen Sitten und
biirgerlichen Vorsiitzen der Epoche bricht. Im Realismus emanzipiert sich die
Sexualitéit und macht sich von der Liebe selbstindig, und die von den Realisten
so  hiufig evozierten Wasserfrauen stehen fiir diese neue, unbiindige
Weiblichkeit, die letzten Endes nur den Weg fiir einen neuen Frauentypus ebnet,
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der gegen die Jahrhundertwende Zentralmotiv in Literatur und Kunst sein wird:
die fernme fatale. Keller macht Gebrauch von der jahrtausendalten Assoziierung
der Gefihrlichkeit und Unbeherrschbarkeit des Wassers mit der unbindigen
Kraft der Weiblichkeit und greift auf die Figur der Wasserfrau bzw. der Nixe
zuriick, um vor diesem neuen Frauentypus zu warnen: Eine Frau, gewalttatig
und liistern, deren Lust und Grausamkeit der Mann wehrlos ausgesetzt ist.
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