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Vom 7. bis 12, Oktober 1998 feierte die Frankfurter Buchmesse, die international
grofite Literaturmesse, ihren 50. Geburtstag mit der Schweiz als Schwerpunktland im
Jubildaumsjahr., Den diesjihrigen Friedenspreis des Deutschen Buchhandels, die
wichtigste deutsche Auszeichnung von internationalem Rang, erhiclt bezeichnenderweise
ein direkter Nachbar der Schweiz, ein Anwohner des Bodensees, dessen Ufer dic
alemannische Kulturregion der drei deutschsprachigen Linder mitcinander verbindet.
Gemeint ist der seit vier Jahrzehnten in der deutschen Literaturszene allgegenwiirtige
Schriftsteller Martin Walser (71), einer der prominentesten Autoren Nachkriegsdeutsch-
lands. Sein umfangreiches wie vielseitiges literarisches Werk, das tiber fiinfzchn Romane
und Novellen, zahlreiche Erzidhlungen, Essays, Theaterstiicke, Horspiele, Fernschstiicke
und Ubersetzungen umfaflt, erscheint seit 1955 hauptsichlich im Suhrkamp Verlag, der
zu Walsers 70. Geburtstag im Midrz 1997 auch eimne 12bidndige Werkausgabe
verbffentlicht hat. Viele Walser-Romane wurden Bestseller, so 2.B. Die Verteidigung der
Kindheit (1991, ein Buch, das von einem GroBteil der Kritiker als «Meisterwerk» und
«Epochenroman» gefeiert wurde. als «erster grofier Zeitroman nach der Wicderver-
einigung», vor Fin weitey Feld (1995) von Giinter Grass, mil dem Walser in seiner
Bedeutung hiufig verglichen wird. Walsers immense literarische Produktion — von
unterschiedlicher Qualitdt — gab aber auch AnlaB dazu, dal} der vielfach ausgezeichnete
Autor zum meistkritisierten Schriftsteller der Republik avancierte. Die Verleihung des
Fricdenspreises wurde allerdings von der Kritik einhellig positiv aufgenommen. In der
Begriindung fiir diesc Auszeichnung heiBit es, Walser habe «den Deutschen das eigene
Land und der Welt Deutschland erklbirt und wieder nahegebracht». Er wird geehrt als Autor,
«dessen literarisches Werk die deutschen Wirklichkeiten der zweiten Jahrhunderthiilfte
beschreibend, kommentierend und eingreifend begleitet hat». Tatséichlich hat Martin
Walser in seinem narrativen, dramatischen und essayistischen Werk als kritischer
Protokollant und poetischer Chronist deutscher Widerspriiche die Summungslage der
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Republik in den letzten vierzig Jahren exemplarisch eingefangen — von einer Position des
linken Nonkonformismus bis hin zu einer eher konservativen Haltung — und somit
gewissermaBBen eine «Hermeneutik des bundesrepublikanischen Alltagslebens und
-bewuBtseins» geschaffen,

Walsers umstrittene Rede in der Frankfurter Paulskirche nach der Verleihung des
Friedenspreises, sein Protest gegen die «Routine des Beschuldigens», gegen die
«Dauerreprasentation der deutschen Schande» hat in Deutschland wie im Ausland eine
neue Debatte iiber den Holocaust und die Rolle der Erinnerung, der Vergegenwiirtigung
der Barbarei des dunkelsten Kapitels deutscher Geschichte ausgelost. Wenige Monate
vor dieser Unfrieden stiftenden Friedenspreis-Rede bescherte der Preistriiger der
Offentlichkeit eine ganz andere, literarische Auseinandersetzung mit der Nazi-
Vergangenheit: Ende Jult erschien sein jiingstes Prosawerk Ein springender Brunnen, ein
Roman, der seitdem nicht nur in den Schaufenstern deutscher Buchhandiungen, sondern
auch auf allen Bestseller- und Bestenlisten steht und auf Platz 2 der «Biicher des Jahres
1998» rangiert. Mit diesem Roman setzt Walser gleichsam den SchluBstein in der
komplexen Architektur seines erzihlerischen Werks, da er sich diesmal fiktional nicht mit
der Gegenwart, sondern mit der Vergangenheit des deutschen Alitags anseinandersetzt.
Auch hier geht der Romancier deutschen Widerspiichen nach, indem er eigene und
fremde Erfahrungen und Enttiuschungen verarbeitet und somit einen Lebensroman, aber
zugleich auch einen Zeitroman, eine Epochengeschichte gestaltet.

Dieser Versuch einer Vergangenheitsbewiltigung durch autobiographisches
Schreiben stellt in der deutschen Literaturszene der 90er Jahre allerdings kein Novum
dar. Schon vor Walser haben andere Autoren versucht, ihre Kindheit in der Nazizeit
schreibend zu vergegenwirtigen und die barbarische Seite der Normalitdt dem
erinnernden Blick zu enthiillen. So schildern Ludwig Harig in Weh dem, der aus der
Reihe tanzt (1990), Giinter de Bruyn in Zwischenbilanz (1992) und Dieter Wellershoff
in Der Ernstfall (1995) auf unterschiedliche Weise, mit welcher Selbstverstindlichkeit
der Nationalsozialismus sich in die Herzen und Hirne der Menschen eingeschlichen
und dort eingenistet hat, so dall auch cher distanzierte Biirger rasch zu Mitldufern
wurder.

Die autobiographischen Ziige von Martin Walsers neuem Roman sind unverkennbar:
Walsers zweiter Vorname ist Johann wie der Rufname seines jungen Helden, und wie
dieser hat er als Sohn eines Gastwirts seine Kindheit und Jugend in den dreiBiger und
friihen vierziger Jahren in dem schwibischen Stidtchen Wasserburg am Bodensee
verbracht, als Zehnjihriger den Vater und im Zweiten Weltkrieg den Bruder verloren und
schon frith materielle Not gelitten. Einem Bekenntnis des Autors in dem Aufsatz Wer ist
ein Schrifisteller? (1979) zufolge stellt «das Gefiithl des Mangels oder das zerdepperte
Ich» eine wesentliche Voraussetzung flir das Schreiben dar, In diesem Sinne wiire sein
vorliegendes Erinnerungswerk - diese «Dichtung als Wahrheit» — auch als Lebens- und
Wirklichkeitsbewiltigung zu verstehen. Zur Entstehungsgeschichte #uflert sich der
Romancier folgendermaen: «Ich wulite, ich will einmal ein Buch schreiben, das als
Ganzes auch hiitte heiBlen konnen: ‘Der Eintritt der Mutter in die Partei’... Jeder Erziihler
hat ein Recht, auch seine Kindheit einmal als Roman zu erzéhlen... ich habe gedacht,
offenbar mufl man ein faschistisches oder antifaschistisches Kind gewesen sein, um
Aufsehen zu erregen oder iiberhaupt Interesse. Und das beides war ich nicht, und ich
habe als Zuschauer und Leser auch gemerkt, dal zum Beispiel Antifaschismus kein
literarisch tragender Wert ist.»
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Wie in vielen anderen Romanen Walsers ist die Bodensee-Gegend, genaner gesagt,
ein Dorf bzw. eine Kleinstadt — in diesem Fall seine Heimatstadt Wasserburg am
Bodensee — Schauplatz der Handlung und Mittelpunkt des Romangeschehens und der
Welt («im Dorf [wurde] alles besser gemacht und getan als {iberall sonst in der Welts, S.
215). In diesem Mikrokosmos — ganz besonders im Brennspiegel der «Restauration»
genannten Bahnhofswirtschaft, der Zimmertheater-Biihne der politischen, sozialen und
kulturellen Ereignisse in jenen entsetzlichen Jahren — kommt alles vor, was die Welt
gerade erschiittert («Das Dorf war der Inbegriff der Menschheit», S. 323),

Im Zentrum dieser Welt steht Johann, im Spannungsfeld zwischen auto-
biogaphischem Erzdhlen und Verarbeitung in der literarischen Fiktion — nicht mehr die
unverstellie Stimme des Autors, aber auch nicht ganz Romanfigur. Die Gefahr einer
schrankenlosen Selbsidarstellung und Dominanz des Protagonisten wird durch die
Erziihlperspektive in der dritten Person (im Gegensatz zu den Ich-Figuren in Walsers
frihen Prosawerken) eingeddmmt und durch Gegenfiguren relativiert. Dabei steht der
Romancier seinem Helden allerdings viel 7u nahe, als daf er, wie ein auktorialer Erzihler
im klassischen Sinn, zu den anderen Figuren die gleiche Distanz wahren kénnte wie zu
Johann.

Diese anderen Yiguren sind: die starke, im praktischen Leben verwurzeite,
geschiftstiichtige Mutter, die die Wirtschaft fithrt und trotz ihres katholischen Credos sofort
«in di¢ Partei eintritt», um als Gastwirtin finanziell zu iiberleben und die immer drohende
Zwangsversteigerung des Betriebes abzuwenden — eine feste Bezugsgrofe fir den
schwiicheren, vertriiumten, mystisch und theosophisch angehauchten (8. 10711.), pazifistischen
Vater (S. 71/86). Da sind aber auch die fibrigen Angehorigen der Groifamilie, die Dienstboten,
Handwerker, Lehrer und Honoratioren des Onts, die zugezogenen Fabrikanten in ihren Villen
am See, der Wanderphotograph, die Mitglieder des it Dorf gastierenden Zirkus... Insgesamt
umfabt das Figurenensembie dieser «Comédic humaine» mehrere Dutzend Personen, die alle
narmentlich genannt und unverwechselbar durch korperliche Merkmale, Kleidung
{«Braunhemden») und Accessoires, Gestik und Mimik, Sprache und Dialekt ~ dh. den
schwitbisch-alemannischen Zungenschlag der Bodensee-Region oder andere Mundarten --
charakierisiert werden. Walser gefingt es in seinem Erinnerungswerk, die Zeil auer Kraft zu
setzen, so leuchtend und lebendig, ja «gegenwirtig» kommen die Figuren der vermeintlichen
Vergangenheit daher, zumal deren Familiennamen und Beinamen den Authentizititscharakter
der Romanfiktion unterstreichen, weil diese Namen noch heute in Wasserburg geldufig sind,
wie ein ortskundiger Informant der Rezensentin versicherte.

So entsteht in Walsers bewihrter alltagsepischer Form ein vielstimmiger Roman der
deutschen Tragodienzeit zwischen 1932 und 1945, in dem die Ereignisse aus
verschiedenen Perspektiven vermittelt — und damit relativiert — dargestellt werden, so als
ob sich die Wirklichkeit in ihrer Vielschichtigkeit und Uniiberschaubarkeit selbst
prisentierte.

In diesem Koeordinatensystem von Landschaft, Geschichte und Gesellschaft wird
Martins Alter ego Johann von den «anderen», von auflen bestiirmt, bedroht, beeintiuilt,
aber auch gefordert. Er erlebt und erfihrt jedoch aicht nur passiv dublere Eintliisse,
sondermn handelt auch selbst: Er lemt innig beten und beichten, singen, mit seiner
Sexualitit umgehen, gehorchen und schieffen, dagegensein und sich auflehnen, kiissen
und leidenschaftlich licben, gliihend dichten sowie anschaulich erzihlen und schreiben —
kurz: Der Leser sieht sich in einen Entwicklungs- und Bildungsroman versetzt. In diesem
Triptychon aus drei Bildern — das erste erfafit die Jahreswende 1932/33, das zweite
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Frithjahr und Sommer 1938, das dritte die Monate vor und nach dem Kriegsende — stofien
Johanns Innenwelt und die traditionsgebundene geschlossene Dorfwelt zusammen mit
jener immer gewaltsamer eindringenden «groen Zeit».

Wiihrend frilhere Romane Martin Walsers wie z.B. die Romantrilogie iiber Anselm
Kristlein — Halbzeit (1960), Das Einhorn (1966), Der Sturz (1973) — als alltagsepische
Rekonstruktion «miBlingender Individuation» von Versagem und Zukurzgekommenen
aus dem Kleinbiirgertum oder dem gehobenen Mittelstand zu verstehen sind, handelt es
sich hier m.E. um eine «gelungene Individuation», weil der Protagonist imm Romanverlauf
gelemt hat, nicht mehr Fremderwartungen zu befriedigen, sondern eigene Wiinsche zu
verwirklichen. Wenn im Roman Jenseits der Liebe (1976) und in der Novelle Ein
fliehendes Pferd {1978) die Ausbildung von Uberlebensstrategien jenseits aller
Selbstverwirklichung gezeigt wurde, so lemt Johann in Ein springender Brunnen genau
das Gegenteil: Er lemt zu leben, Wurde noch im Schwanenhaus (1980) die Geschichte der
Regression eines nahezu fiinfzigjahrigen Erwachsenen in ein Kindheitsstadium gestaltet,
so findet hier eine Progression, eine Entwicklung, ein Reifeprozel statt.

In seinem Entwicklungsproze durchliuft der heranwachsende Johann verschiedene
Sprachen, die er in gewisser Weise als Fremdsprachen empfindet: die des Dorfes, die der
Kirche, die des Nationalsozialismus und schlielich die einer schwiilstig-pathetischen
Lyrik. Er erlebt, wie unzulanglich alle diese Sprachen fiir ihn sind, so dab er zu dem
Schluff gelangt: «Er muite eine eigene [Sprache] finden. Dazu mufte er frei sein» (S,
402). Erziihlt wird also von der Genese eines Schriftstellers: von einem, der lernt, sein
Leben in die Hand zu nehmen, seinen in Kindertagen vom Vater gepflanzien Woérterbaum
zu pflegen und nur noch sich und «seiner» Prosa-Sprache zu vertrauen. Letztiich ist die
Sprache also der eigentliche Protagonist dieses Ennnerungswerks. Nicht von ungefihr
durchzieht dieser bereits im Titel thematisierte «springende Brunnen» leitmotivisch den
ganzen Roman bis zum letzten Satz: «Die Sprache, dachte Johann, ist ein springender
Brunnen» (S. 405).

Mit Ein springender Brunnen hat Martin Walser vor allem ein auf3ergewdhnliches
Sprachkunstwerk geschaffen. Es ist dem Schriftsteller gelungen, ausschweifende
Fabulierlust und erzihlerische Brillanz mit Formstrenge meisterhaft zu verbinden. So
zeichnen kompositorische Geschlossenheit, iiberlegte Romandramaturgie und
souverdne Motivfilhrung dieses iiber 400 Seiten umfassende Werk aus, wobei — wie
schon in seiner fritheren Epik — das Detail, das Partikulare ohne bedeutungsvolle
Uberhhung in den Vordergrund geriickt wird. In beneidenswert vollkommenen
Formulierungen zeichnet Martin Walser Miniaturen, die in drei oder vier Sitzen eine
Situation oder eine Beziehung blitzartig durchleuchten. Mit einer erstaunlichen
Beobachtungsgabe setzt der Romancier ein Detail neben das andere, mit einer
Genauigkeit, die selbst vor der Beschreibung von landwirtschaftlichen Verrichtungen
wie der Obsternte (S. 69), vor Bezeichnungen alier Apfelsorten (S. 70) oder den Namen
von Weihnachtspldtzchen (S. 94) nicht Halt macht. Diese alltagsepische Erzihltechnik
der Rekonstruktion des scheinbar Unwesentlichen bestdtigt im nachhinein Hans
Magnus Enzensbergers Urteil aus den 60er Jahren: «Walsers epische Breite hat nicht
das Totale, sondern die Nahaufnahme im Sinn, entwirft keine Bilderbogen, sondern
pripariert mit erbarmungsloser Bescheidenheit mikroskopische Veristelungen, an
denen der makroskopische Befund des Gemeinwesens abzulesen ist.»

Dieser Befund ciner heillosen Zeit zeigt versthnliche Akzente, ist gekennzeichnet
von sanftem Witz und leiser, verstindnisvoller Tronie, die dem satirischen, von auBen
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kommenden Blick frijherer Romane gewichen ist. Walser bringt das unzensierte Material
seiner priméiren Erfahrung zutage und erzihit mit einer Leichtigkeit, die jeglichen Zwang,
auch den einer nachtriglichen historischen Interpretation, bewufit vermeidet, um dic
geschilderte Zeit umso genauver ins BewufMsein zu riicken. Der programmatische
Vorspann des dritten und letzten Romanteils — «Vergangenheit als Gegenwart» (S, 281) —
thematisiert die Haltung des Autors angesichts dieser Epochengeschichte, an die er sich
nachtriglich in einem Interview erinnert: «Das war fiir mich eine angenchme
Schreiberfahrung. Ich habe eigentlich noch nie ein solches Entgegenkommen des
Stofflichen, des Geschehenen erlebt, wie diesmal... sehr bald habe ich diese... Einsicht
herrschen lassen, daB man mehr die Vergangenheit sich entgegenkommen lassen mufi, als
dall man ihr entgegenkommdt.»

Der ber Walser ungewohnt lakonische Erzihlton im ersten Romanteil mag den
Leser zundchst iiberraschen. Knapp konzentrierte, schmucklose, doch ausdrucksvoile
Sitze fast ohne Adjektive, deren Bedeutungspotential sich hauptsichlich in den
Substantiven entladt, stehen unvermittelt, unkommentiert nebeneinander — kurze,
«offene» Sitze ohne Konnektoren, die aufgrund ihrer «Leerstellen» keine Interpretation
vorwegnehmen, sondern die Leser einladen, sich selbst «ein Bild» zusammenzusetzen.
Erst gegen Ende des Krieges und «Dritten Reiches» 13st sich nicht nur die hermetische
Biedermeier-Welt des Wasserburg-Kosmos auf: auch der vertraute Walser-Ton, die
ausschweifende Formulierlust des Autors, bliiht wieder auf in adjektivreichen,
ariginellen Wortfiigungen, und fliissige, reich gegliederte Perioden sprengen die vorher
enge und strenge Syntax, so daBl der Wortstrom sich stellenweise ohne Punkt iiber
mehrere Sciten ergiefit (z.B. Josefs Briel von der Front, S, 328-331).

Walsers Sprache in Ein springender Brunnen ist einerseits ein kritisch
beschreibendes Instrument, charakterisiert sie doch die Menschen — so spricht Johanns
Mutter eine andere Sprache als der Vater (S. 88), die Einheimischen bedienen sich der
schwiibisch-alemannischen Mundart (S. 98-99), die Fremden und Hitler dagegen
sprechen Berlinerisch (S. 100) oder Hochdeutsch. Andererseits und nicht zuletzt ist das
Buch aber auch als Hymne, als Abgesang zu verstehen auf die von der deutschen
Standardsprache verdringten und allmihlich zum Aussterben verurteilten reichen
Dialektvarietiten, dic im vorliegenden Werk nicht nur der Personencharakierisierung
dienen und dem Romankosmos Lokalkolorit verleihen, sondern mil ihrem zuweilen
drastischen Ausdrucksreichtum auch dazu gecignet sind, Sachverhalte viel priziser
darzustellen, als dies in der normierten, reglementierten deutschen Schriftsprache
unserer heutigen Zeit moglich ist.

Margit Raders



