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Entre lo cldsico v lo contempordneo. Nuevas ediciones de teatro alemdn

Se despidi6 1996 dejandonos unas perspectivas més que halagiiefias para un género tan
maltratado en nuestro pais a lo largo de las ultimas décadas como el teatro. Contar con mds
de siete traducciones de obras de teatro de diferentes épocas es ya mucho si se compara con
el poco interés que el teatro, un género que en otros paises goza de un mayor prestigio,
venia despertando en el mundo editorial. Las mads recientes aportaciones demuestran la
amplitud de los intereses editoriales: se reeditan dos cldsicos, prueba fehaciente de que
nunca pasan de moda, manteniendo permanentes su actualidad e importancia, se sigue
completando la obra de Bertolt Brecht con la edicién de dos nuevas piezas, y se contintia
el acercaniiento a un autor muy prolifico {alrededor de un centenar de titulos) de las letras
austriacas, Arthur Schnitzler, de quien en Espafia se ha publicado atin muy poco. También
la editorial Tusquets ha continuado a lo largo de este afio, si bien la dltima obra de teatro
es del 95, con la publicacién de lo mds destacado de Friedrich Dirrenmatt, un autor gue
con su obra ha influido de manera considerable en la produccién dramética en lengua ale-
mana, y que hasta 1986 fue practicamente un desconocido en Espana. Otro tanto sucede
con la produccidn teatral del dramaturgo germano-oriental Heiner Miiller, cuya obra se ha
venido traduciendo a lo largo de estos tltimos afios, sin haber logrado alcanzar ain en
nuesiro pais la aceptacién que merece. Y entre todas ellas, cual rara avis, encontramos la
edicidn bilingiie de once de los més representativos pasos de carnaval del prolifico Hans
Sachs, una vuelta a los origenes del teatro moderno y un magnifico ejemplo que completa
y enriquece la seleccién de obras de teatro aparecidas en este afio. De agradecer es, pues,
este intento de recuperacién del género dramdatico en unos tiempos que parecian ya de
dominio absoluto de la prosa en sus mas variadas v ricas facetas.

GoOETHE, Johann Wolfgang: Fausto. Introduccion de Francisca Palau Ribes. Traduccién
v notas de José Maria Valverde. Planeta. Clasicos Universales, Barcelona, 1996.
354 pags.

El pasado mes de noviembre aparecié la 5. edicién de Fausio en la coleccién
Clasicos Universales de la editorial Planeta. Se trata de una nueva presentacidn de la
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traduccion en verso que realizara por primera vez José Maria Valverde en 1963, acom-
pafiada entonces del prélogo de Manuel Sacristin. De las muiltiples traducciones que
hasta el momento existen de la inmortal obra de Goethe, la del profesor Valverde es una
de las que mads aceptacidn han alcanzado, y prueba de ello es esta nueva reedicion que
nos ofrece una vez mds la posibilidad de disfrutar de la incomparable belleza de los
pasajes liricos presentes en la tragedia de Margarita, o de aventurarnos en fa compleji-
dad de la personalistma cosmovisién que Goethe proyecta en la 2.9 parte del Fausto. Su
lectura requiere, en todo caso, un cierto grado de erudicion por parte del lector (algo que
ya reconocia el propio autor), la suficiente para acompariar a Goethe a lo largo de las
vivencias, reflexiones, estudios e investigaciones de todo tipo que en €] provocé el tema
de Fausto durante toda su vida.

FRIEDRICH vON ScHILLER. Don Carlos, infante de Espaida. Edicién de Luis Acosta.
Traduccion de Fernando Magallanes. Catedra. Letras Universales, Madrid, 1996.
299 pigs.

Don Carlos, infante de Espafia es una de ias obras mds polémica de F. von Schiller.
Atin en vida del autor, €ste, por medio de sus Briefe tiber «Don Carlos» (Cartas sobre
«Don Carlos») (1788}, ha de defenderse ya de las muiltiples objeciones de los criticos,
las cuales hacen referencia, especialmente, a la falta de unidad temdtica de la obray a
la configuracién de algunos de los caracteres. El proceso de elaboracién de Don Carlos
es complejo, pues abarca unos afios, entre 1782 y 1787, en los que el antor sufre unos
cambijos determinantes, tanto en sus circunstancias personales, como en sus concepeio-
nes poélicas. El hecho es que lo que comienza siendo un cuadro de familia, cuyo con-
tenido se acerca al resto de sus obras de juventud, genuinas manifestaciones de la dra-
maturgia del Sturm und Drang, desde Ia perspectiva formal (estructura en cinco actos y
utilizacién del verso) acaba convirtiéndose en un claro precedente de los grandes dra-
mas histéricos de Schiller, Los temas del amor y de la amistad se suceden, y es, sin
embargo, el conflicto politico el que tiene como resuitado una solucidn tragica. Ni los
hechos dramatizados ni los personajes protagonistas guardan exacta correspondencia
con la verdad histérica, razén por la que la recepcidn de esta obra en Espafia no ha esta-
do durante mucho tiempo a la altura del resto de la produccidn dramadtica de Schiller.
En la actualidad, en cambio, se tiende a valorarla en su justa medida, al menos desde el
punte de vista dramdtico. A ello contribuye con acierto la presente edicién de Luis
Acosta que incluye una amplisima y muy cuidada introduccidn sobre la época, el autor
¥ su obra.

SCHNITZLER, Arthur: La ronda. Anatol. Ensayos y aforismos. Edicién y traduccion de
Miguel Angel Vega. Catedra. Letras Universales, Madrid, 1996. 380 pigs.

Nos encontramos aqui con una nueva e importante aportacidn al escaso conoci-
miento editorial que existe en Espafia sobre Schnitzler, ¥ que complementa la que ya
hiciera la misma editorial en 1995 con la edicidn de otros tres titulos del mencionado
autor, El teniente Gustl, Frau Beate v su hijo v El padrino, asimismo prologados y tra-
ducidos por M.A. Vega, sin duda el mds destacado especialista en la obra de A.
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Schnitzler en Espaiia. La ronda v Anatol son dos ciclos de Einakter (obras dramiticas
breves compuestas por una sola escena, cada una de las cuales escoge una parcela fugaz
de la vida, que ofrecen, yuxtapuestas, una visién general clarificadora de la realidad del
asunto) en los que el observador Schnitzler, analista, critico, y el mejor cronista de la
época que le toca vivir, airea las enfermedades morales y sociales de su tiempo ante los
ojos de una sociedad que prefiere ignorarlas para conservar su autoestima. La edicién
se completa con dos ensayos y una serie de aforismos, todo ello precedido por un exce-
lente estudio introductorio sobre la obra de Schnitzler v la Viena finisecular, espejo de
la complejidad de un momento en ¢l que desaparece un mundo, «el mundo de ayer»
como diria Stefan Zweig, y nace otro: el nuestro.

BRECHT, Bertolt: Teatro completo, vol. 10. Schweyk en la segunda guerra mundial. El
circulo de tiza caucasiano. Trad. de Miguel Sdenz. Alianza, Madrid, 1996. 209

pdgs.

El esfuerzo que Alianza editorial viene realizando en estos afios para sacar a la
luz la préctica totalidad de la obra de un autor tan prolifico como Bertolt Brecht
(1898-1956) ha dado en este afio un dltimo fruto en la publicacién del volumen 10 de
su «Teatro completor, en el cual se incluyen dos obras escritas durante los afios de
Brecht en América (1941-1947) y que bien pueden ser consideradas como puntos cul-
minantes de la literatura antifascista en el exilio. Schweyk en la segunda guerra mun-
dial fue escrita en 1943 y estd inspirada en la novela del checo Jaroslav Hasek Los
destinos del buen soldado Svejk durante la Guerra Mundial (1920-1923), obra de la
que ya en 1927, cuando Brecht iniciara su colaboracién con el director Erwin
Piscator, habia hecho una adaptacién para el teatro. Brecht elabora ahora una historia
muy parecida, esta vez durante la I Guerra Mundial; en ella la accién, que tiene lugar
en Praga, es contemplada desde el punto de vista de un sencillo soldado checho. A
pesar de ser una de sus obras de menor resonancia internacional, no faltan en ella ni
los elementos temdticos ni formales caracteristicos del teatro narrativo brechtiano que
tanto han influido en el teatro europeo posterior: lo que parece importante es ridicu-
lizado casi hasta el absurdo (la figura de Hitler v sus «gerifaltes» y con ellos la gue-
rra y la politica), y lo cotidiano cobra un valor inusual que le dota de una merecida
relevancia (el soldado Schweyk y los que con €l comparten mesa en la taberna «El
Caliz», y con ellos, las cosas sencillas de la vida). También describe cémo el fascis-
mo, que para €] no es mds que una fase histérica a la que se ha llegado desde el capi-
talismo y que, por tanto, es algo nuevo y antiguo al mismo tiempo, penetra en todos
los ambitos de la vida y termina siempre por envenenar y destruir las relaciones
humanas. A que el espectador participe de ello y no lo vea representado como mera
ficcidn, anima el autor una y otra vez a través de su conocido «efecto de distancia-
miento», un recurso dramitico ya utilizado en el teatro asidtico pero con la intencidn
contraria, esto es, provocar el efecto de ver un suceso tan sélo como algo representa-
do ante el espectador.

Asiética es también la leyenda china «Fl circulo de tiza», en la que Brecht se basa
para escribir la segunda obra de este volumen, El circulo de tiza caucasiano (1943-
1945). La leyenda, adaptada al momento histérico, es representada en un kolj6s sovié-
tico («la sabidurfa antigua y la nueva se mezclan espléndidamente»), pero su tema no
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es en absoluto nuevo: la lucha entre dos mujeres por un nifio y la medida justa que la
resuelve se remonta al caso biblico del rey Salomén, pero si en la leyenda china es la
madre natural la que renuncia a sacar al nifio del circulo por temor a despedazarlo, en
la obra de Brecht es la madre adoptiva la que renuncia a ello y a la que, por tanto, es
concedido el nifio. La justicia da por buena la maternidad social, no la biolégica. Dos
tramas paralelas, la de la madre adoptiva y la del juez revolucionario confluyen en el
Juicio del acto final, y asi la leyenda sirve de modeio al conflicto que enfrenta a dos kol-
joses por la posesién de un valle. El cantor narra y comenta la accidn, productendo asi
el efecto de distanciamiento. Ambas piezas retnen en si arte y politica sin sacrificar ni
el uno ni la otra,

La traduccion de Miguel Séenz es, sin duda alguna, inmejorable como es habitual
en él, pero sigue faltando al piiblico espafiol una edicidn critica de la obra de un autor
que ha influido de manera decisiva en toda la literatura dramitica actual y que ha mar-
cado nuevas directrices en el teatro de nuestro tiempo,

DURRENMATT, Friedrich. Los fisicos. Trad. de Juan José del Solar, Tusquets, col,
Marginales, Barcelona, 1995. 124 pags.

También en esta obra de Friedrich Diirrenmatt (1921-1990) estd presente la figu-
ra del rey Salomén, por quien se siente inspirado Mobius, el protagonista de Los fisi-
cos (1962). Mébius, un fisico genial, se encierra voluntariamente en un manicomio
haciéndose pasar por loco, para proteger al mundo de sus descubrimientos. Otros dos
fisicos, agentes de dos sistemnas politicos de ideologia opuesta, se ven obligados a
hacer lo mismo. La situacién final, inesperada como en todas las obras de
Diirrenmatt, les ensefia (y a nosotros también} que la verdad no se puede ocultar. En
palabras del autor, la obra respeta «rigurosamente las unidades de tiempo, lugar y
accién, pues sdlo la forma cldsica se aviene bien con una accién que se desarrolla
entre locos». Asf, el final inesperado, casi ilégico, resulta desde todo punto de vista
normal si consideramos que para este gran escritor suizo el arte del dramaturgo con-
siste en hacer que el azar intervenga en la accién con la mayor eficacia posible. En la
obra se encadenan la investigacién cientifica, la economia v la politica no de forma
trdgica, sino grotesca, hasta convertirla en una paradoja, pero nunca en algo absurdo.
Cualquier sistema politico puede definirse con la misma teoria, no existen diferen-
cias, pues todos persiguen el mismo fin. La disputa ideolégica llega asf a consecuen-
cias extremas y paradojicas.

Planteados quedan aqui los problemas de la amenaza y de la culpabilidad individual
y colectiva. Los fisicos de Diirrenmatt intentan concienciar al publico moderno de la
amenaza actual del desarrollo tecnoldgico v del indudable progreso de las ciencias natu-
rales, lo cual traerd consigo el peor de los cambios posibles. Es el reflejo del efecto que
tuvo sobre él y sus contempordneos el lanzamiento de las bombas atdmicas sobre
Hiroshima y Nagasaki durante la If Guerra Mundial.

No faltan en esta obra la viva fantasia, el estilo incisivo y la representacion grotes-
ca de la sociedad contempordanea. La presente edicidn, que sigue la versién definitiva
que el autor hizo en 1980, incluye también los 21 puntos sobre Los fisicos que escribio
para el volumen II de sus comedias.
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MULLER, Heiner: Germania Muerte en Berlin. Edicién y traduccién de Jorge
Riechmann. Hiru, Hondarribia, 1996, 210 pags.

Al afio siguiente de la muerte del dramaturgo germano-oriental Heiner Miiller
(1929-1995) aparece en nuestro idioma la edicién de Germania Muerte en Berlin, una
de sus obras més famosas y también m4s representadas. Como en la préctica totalidad
de su produccién, Miiller, convencido de que el pueblo ha de tener acceso a su propio
trasfondo histérico para que no se apague la memoria de una nacién, se enfrenta aqui
con la historia de la civilizacion occidental, presentando como paradigma la propia his-
toria alemana (la Prusia de Federico II, la de Federico Guillermo I y, remontdndose en
el tiempo hasta la herencia germdanica, a los héroes de Los Nibelungos). Si ya es com-
plicado el acercamiento al teatro politico de Miiller en general, un tipo de teatro que,
como el de Bertolt Brecht o el de Samuel Beckeltt, presenta en escena conductas aso-
ciales y grotescas de modo que la sociedad extraiga de ellas conclusiones positivas («la
exposicién de lo asocial desencadena mds impulsos que ningtin ejemplo positivo», dird
Miiller en 1983) Germania Muerte en Beriin es tal vez una de las obras de Miiller cuya
comprensién resulta mas dificil para el lector espafiol por el sinfin de referencias de tipo
historica, politico y social que aparecen en el texto. Es de agradecer el esfuerzo del edi-
tor y traductor, Jorge Riechmann, por intentar explicar no a pie de pagina, sino al final
del texto, con la consiguiente incomodidad para el lector, todo este entramado referen-
cial. No obstante, dicho intento resulta fallido en muchas ocasiones, pues el editor se
permite algunas opiniones y observaciones un tanto subjetivas que niegan al lector la
posibilidad de hacerse una idea, s1 no muy clara, si al menos objetiva, del marco en el
que se desarrolla el texto. Esto mismo es aplicable a las numerosas licencias traducto-
l6gicas que a veces, ¥ no sin falta de coherencia, se permite Riechmann, quien sin duda
alguna es la persona que més ha trabajado por el reconocimiento de la figura de Miiller
en el dmbito hispanchablante. En esta edicion se incluyen también una serie de poemas
y textos breves del mismo autor, asi como cinco anejos (entre elios uno del propio
Miiller y dos de Riechmann), una cronologfa del autor y su bibliografia en espaiicl. El
intento, siempre loable, de dar a conocer un texto complicado y denso, ademds de «séli-
do» en su estructuracién y sus rafces, como bien dice Riechmann en su prefacio, un
texto, en definjtiva, que es una muestra ejemplar de aquel teatro que por su provocacién
llegd a ser inaceptable para las dos Alemanias por igual, resulta dificil de apreciar en
una edicion con abundantes erratas.

SacHs, Hans: Pasos de carnaval. Edicién bilingile, traduccién y notas de M.* Teresa
Zurdo Ruiz de Aytcar. Catedra. Letras Universales, Madrid, 1996. 506 pags.

Las raices del mds genuino teatro de corte humanista y la tradicidn del drama
medieval se funden en este género tipicamente aleman que irrumpe con fuerza en
Alemania a mediados del siglo XV. Desde sus origenes, los pasos o farsas de carnaval
conforman un tipo de literatura muy vinculado a la ciudad, a sus gentes y sus proble-
mas, representada en unas fechas, en las que la estricta moral cristiana transigia practi-
camente con todo §o que contribuyera al alborozo y la diversion, dentro de un amplio
marco de tolerancia y permisividad. Y es precisamente Niremberg, ciudad libre impe-
rial —una de las tres mds importantes del Imperio, junto con Augsburgo y Colonia—,
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cuya poblacion durante el siglo XV] estd compuesta en mds de un 50% por pequefios
comerciantes y maestros artesanos de muy diversos oficios, el primer centro productor
de pasos de carnaval en los que todos los elementos sociales son objeto de una satira
cuya agudeza va evolucionando con el paso del tiempo.

Hans Sachs (1494-1576), maestro zapatero y cantor de Niremberg contribuye al
género con mds de 80 obras a lo largo del siglo XVL Con él, prolifico autor, ademas,
de comedias, tragedias e innumerables Meisterlieder, los pasos de carnaval eveluciona-
ron desde la simplicidad de unos sencillos didlogos entre los actores, a la complicacién
de la trama y a la aplicacidn de la técnica en el escenario. En cuanto al contenido, Sachs
reelabora la tradicién satirica ampliando los elementos de critica social, y suaviza en
gran medida la presencia de pasajes groseros y obscenos, protagonistas destacados en
los pasos de camaval primitives, todo lo cual favorece la intencién didactica y morali-
zante de su produccidn.

La seleccidn de textos de la presente edicidn, prologados por una cuidadisima intro-
duccidn, mejora significativamente Ia finica traduccidn que hasta ahora existia en espa-
fiol —otra edicidn bilingiie a cargo de Artur Quintana para la editorial Bosch {1982)—,
y ofrece un conjunto en el que estdn representados 1os tres campos temdticos que mds
interesaron a Sachs a lo largo de su vida: las relaciones de convivencia en la ciudad o
en el campo, la problematica religiosa y la recepcidén del pensamiento humanista. Una
edici6n, en definitiva, que ayudari a superar el olvido en el que radicionalmente se han
mantenido Hans Sachs, a pesar de que entre sus adeptos se cuenten personajes de la
talla de Lessing, Goethe, o el propio Richard Wagner.

Isabel Herndndez y Gonzalo Tamames



