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Wenn wir iiber Mirchen reden oder sie untersuchen, haben wir meistens einen
Text vor uns liegen. Dies widerspricht aber im Grunde dern Charakter der Miir-
chen; denn Miirchen leben in der miindlichen Tradition. Im Erziihlen verindem
sie sich; der Erzdhler aktualisiert sie jeweils im gesellschaftlichen, kulturellen
und altersmiBigen Horizont seiner Zuhorer. Jede schriftliche Fixierung eines
Mirchens bedeutet eine Unterbrechung des permanenten, jeweils aktualisierten
Vermittlungsprozesses oder sogar sein Ende. Die schriftliche Fassung konser-
viert jeweils einen bestimmten historisch-gesellschaftlichen und kulturellen
Kontext. Der Text ist dann jeweils fiir uns ein Beispiel fiir einen bestimmten
Interpretationsstand des iiberlieferten Mirchenstoffes, wie nidmlich nicht mehr
verstandene animistische und mythische Relikte, gesellschaftliche Konstellatio-
nen oder Symbole dem eigenen Horizont einverleibt und umgedeutet wurden.

Dies kann anonym in einer Erzihlgemeinschaft vor sich gehen, in einer
kollektiven Urheberschaft, aber es kann auch die bewufite Leistung eines Ein-
zelnen sein, so z.B. in den literarisierten Mirchen eines Basile, Straparola oder
Perrault. Die deutsche Romantik hat das Marchen sogar zu einer komplexen
literarischen Gattung erhoben, in der sich Elemente des novellistischen Erziih-
lens wiederfinden.

Von dieser Entwicklung wollten die Briider Grimm ihre Tatigkeit als Mir-
chensammier abheben. Sie wollten Volksmirchen sammeln, also Mirchen, die
nicht die Handschrift eines individuellen Autors trugen, im Unterschied zu den
sogenannten Kunstmiirchen.
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In der Einleitung zur zweiten Auflage der Kinder- und Hausmdrchen (1819)
spricht Wilhelm Grimm von der einfachen Poesie der Miarchen. Er meint damit
nicht nur die Einfachheit oder Schlichtheit - denn viele der von den Briidern
Grimm gesammelten Mirchen haben eine durchaus kunstreiche Struktur —, son-
dern auch Urspriinglichkeit, Spiegelung einer friilhen Phase der Menschheits-
geschichte, sozusagen die — zum Teil verschilttete — Erinnerung an ein goldenes,
an ein natiirliches Zeitalter, in dem Mensch und Natur noch in einer ungebro-
chenen Einheit lebten. Diese Gedanken tiber Volkspoesie und Volksdichtung -
auch die Bezeichnung Naturpoesie ist zu finden — gehen auf Johann Gottfried
Herder (1744-1803) zuriick. Er war der erste grole Sammler der bis dahin ver-
nachlissigten Volksdichtung. Die Volkserzidhlungen, d.h. Volkssagen, Mirchen
und Mythen, seien — so meinte Herder - “gewissermalen Resultat des Volks-
glaubens, seiner sinnlichen Anschauung, Kriifte und Triebe, wo man triumi,
weil man nicht weil}, glaubt, weil man nicht sieht, und mit der ganzen, unzer-
teilten und ungebildeten Seele wirkt™ (Vor Ahnlichkeir der mittleren englischen
und deutschen Dichtkunst, Nr. 7). Herder sah in der Volkserziahlung und im
Volkslied, eben in der Naturpoesie, den Ursprung der Poesie iiberhaupt, aus dem
sich spéter die epische und dramatische Dichtung erst entwickelt habe.

Diese Gedanken wurden Gemeingut der Romantik in Deutschland, und sie
erklaren auch die Begeisterung, mit der man sich auf die vermeintlich
unverfilschte Volksdichtung stiirzte, im Glauben, daff aus ihr noch die Erninne-
rung an ein Zeitalter spreche, in dem Natur und Geist oder Verstand sich noch
nicht von einander gelost hiitten, und man hob dieses Wunschbild einer natiirli-
chen Poesie gegen den «Paradiesvogel» der Weimarer Klassik ab. Die grofien
Sammlungen sollten diese urspriingliche Dichtung fiir die Nachwelt retten. Die
Romantiker — und mit ihnen die Briider Grimm — stellten sich vor, dal das ganze
Volk am Entstehen dieser anonym und ausschliellich miindlich iiberlieferten
Dichtung mitgewirkt habe: nicht Dichtung fiirs Volk. sondern Dichtung aus den
schopferischen Kriften des Volkes, aus der kollektiven Phantasie einer unverbil-
deten Erzihlgemeinschaft. Die Entstehung dieses poetischen Wunschbildes hat-
te natiirlich auch einen historisch-aktuellen Grund: Angesichts der politischen
Zerrissenheit in Deutschland und angesichts des Fehlens eines deutschen Natio-
nalstaates suchte man die nationale Identitiit in einer fernen, vom Wunschdenken
verherrlichten Vergangenheit zu dokumentieren, cben in jenem goldenen Zeital-
ter des Mythos und der Heldensage. All diese Uberlegungen finden sich auch bet
Wilhelm Grimm wieder: Er unterscheidet zwischen einfacher Poesie und spiite-
rer (d.h. zeitgendssischer) Kunstpoesie. Die einfache Poesie — und zu ihr geh6-
ren im Verstandnis der Briider Grimm vor allem die Volksmirchen - spiegle das
“Zusammenleben der ganzen Natur™, in der noch alles belebt und aufeinander
abgestimmt sc i, withread die spitere Poesie diese Unmittelbarkeit vertoren habe
und nur nock i der Peflexion. in vermiutedten Bildern sprechen konne.

Die von den Bracern Grimm gesammelten Mirchen waren keine altersspe-
zifische Literatur. e Erzihlgemeinschaft umfalite das ganze Haus, die ganze
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Sippe. Es gab hochstens eine soziale Differenzierung: die lindliche oder hand-
werkliche Erzahlgemeinschaft. Trotzdem nannten die Briider Grimm ihre
Sammlung Kinder- und Hausmdrchen. Dies ist kein Widerspruch. Wilhelm
Grimm setzt den entwicklungsgeschichtlichen Verlauf der Menschheit parallel
oder analog zur Entwicklung des einzelpen Menschen; so wie die Menschbheit,
die Volker verschiedene Altersstufen durchlaufen, denen jeweils spezifische
Denkweisen — z.B. animistische oder mythische Weltdeutung — und poetische
Gestaltungsstrukturen entsprechen, so auch jeder Mensch in seinem Leben. Das
heifit - nach Wilhelm Grimm —, dafl das Mirchen, weil es zur einfachen Poesie,
also in die Anfiange der Menschheitsgeschichte, in ihre , Kindheit” gehore, eine
kindgemibe Dichtung und Welterfassung sei. Sagen wir es wissenschaftlicher:
die Phylogenese (die Stammesgeschichte von Lebewesen) wiederhole sich in
der Ontogenese (in der Entwicklung des Individuums). Aus diesen Uberlegun-
gen ergibt sich fiir die Briider Grimm, dafl das Miirchen zwar einen historischen
BewuBtseinsstand, im Hinblick auf die Geschichte der Volker, tradiert, daB es
aber gerade, weil sich dieser Bewufitseinsstand in jeder Individualgeschichte
wiederholt, weder an Zeit, Ort oder Namen gebunden ist, sondern eine stets wie-
derholbare Erfahrung transportiere. Wie wir noch sehen werden, sind die Briider
Grimm mit diesen Uberlegungen gar nicht so weit von den Mérchendeutungen
der modernen Psychoanalyse und Entwicklungspsychologie entfernt.

Ich fasse kurz zusammen, wie dieser von den Briidern Grimm im Mérchen
vermutete Bewuldseinsstand, diese Art der Welterfassung und Welterfahrung
beschaffen sein soll.

1. Die Welt ist als Ganzes eine belebte, beseelte Einheit. Die sichtbare und
die unsichtbare Welt sind in der Erfahrung nicht voneinander getrennt,
Man kann hier von einer magisch-animistischen Weltvorstellung spre-
chen. Mensch und Natur leben noch in einer urspriinglichen Enheit. Die
Naturkrifte wirken als belebte, namentlich anrufbare Wesen auf den
Menschen ein (Anfinge des Mythos).

2. Die dynamische Kraft des Kosmos ist der Kampf des Guten gegen das Bose.
Dieser Auffiacherung in das gute und das bose Prinzip liegt aber die optimi-
stische Gewillheit vom endgiiltigen Sieg des guten Prinzips zugrunde.

3. Der Mensch ist zwar den Naturkriften und iiberirdischen Kriften ausge-
setzt, Aber ey ist kein willkiirliches Einwirken; denn der Bése, der Schul-
dige wird (oft auf grausame Weise) bestraft, der Gute, Unschuldige,
Unterdriickte aber immer belohnt. Dem Guten kann auf die Dauer die
Macht des Bosen nichts anhaben; er kann mit Hilfe der guten Geister
selbst den Bann des Zaubers brechen.

Aus dieser Art der Welterfahrung und Welterfassung ergeben sich — nach
den Uberlegungen der Briider Grimm — fiir den Erziihlveriauf der Mirchen be-
stimmte konstante Strukturelemente:
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1. Nicht selten stellt die Ausgangssituation einen ungerechten Zustand, eine
gestorte Ordnung oder falsches Verhalten dar: die miBhandelie Stieftoch-
ter, der ungerechte Hausvater, Kindsaussetzung, unverdiente Armut und
Not, die Verwiinschung eines Menschen in ein Tier,

2. Das Ziel des Erzihiverlaufs ist es, diese “Storung” wieder aufzuheben,
und zwar durch die Wiederherstellung der urspriinglichen gerechten
Ordnung. Es liegt also ein statisches Weltbild zugrunde. Die Ordnung
selbst — dies ist wichtig — wird als ganzes nicht in Frage gestellt. Die
Mittel zur Wiederherstellung der Ordnung sind Strafe und Belohnung.
Der Sieg des Guten und die Belohnung des unschuldig Leidenden sind
gewiB, meist in der Form eines individuellen sozialen Sprungs oder
Aufstiegs: Aschenputtel heiratet den Prinzen; Hinsel und Gretel kehren
reich beladen heim.

3. Der Erziihlverlauf ist auf Handlung ausgerichtet; Reflexion und unmittel-
bare Belehrung treten zuriick. Das Tnnen stellt sich im Aullen dar: Bése =
haBlich; gut = schon.

4. Das Personeninventar ist auf wenige reprisentative Figuren (Typen)
reduziert, meist in einer verwandtschaftlichen Konstellation: Der farbio-
se Vater, die eifersiichtige Stiefmutter, die unterdriickte Tochter, der
Gliicksbringer.

5. Der ordnende Eingriff iiberirdischer Krifte wird durch Dingsymbole si-
gnalisiert oder vergegenstiindlicht: der Lebensbaum auf dem Grabe der
Mutter, die Tauben, der Schuh (Aschenputtel).

Die Briider Grimm verkennen nicht, daB sich die Mirchen im histori-
schen Verlauf ihrer miindlichen Weitergabe veriindert haben, und manchmal
sogar bis zu dem Grad, daB ihr urspriinglicher Inhalt, z.B. ihr animistisches
oder mythisches Weltbild, nicht mehr unmittelbar bervortritt oder von
neuen, vor allem christlichen Einfliissen iiberlagert wird. Man muB hinzufii-
gen, dafl das gleiche natiirlich auch fiir die gesellschaftliche Erfahrung gilt;
dies 1st besonders bei den Mirchen zu beobachten, in denen Gesellschafts-
strukturen den Handlungsveriauf bestimmen: Konflikt zwischen Adel und
Untertanen; Spiegel gesellschaftlicher Ordnungen im Tiermirchen. Denn
miindliche Weitergabe bedeutet auch eine stindig verdndernde Aneignung
des Uberlieferten, eine Aktualisierung des Uberlieferten. Wilhelm Grimm
hilt aber daran fest, daB die Grundsituationen oder Grundkonflikte mensch-
licher Erfahrung, die im Mirchen dargestellt sind, im Kern immer die glei-
chen bleiben und sich in jeder Individualgeschichte neu wiederholen kan-
nen; jeder Mensch durchlaufe eine Mirchenphase. Dieser Gedanke, daf das
Miirchen Phasen der individuellen Entwicklung und deren Probleme spiegle
{Ablosung vom Ehernhaus, Pubertit), nimmi in der modermen Mirchen-
analyse einen breiten Raum ein. weit mehr als die Frage nach mythischen
Restbestiinden in thnen.
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Soweit nun die Theorie der Briider Grinm. Wie sah die Praxis aus? Urspriing-
lich wollte Clemens Brentano eine Sammlung von Volksmirchen herausgeben.
Die Anregung geht anf ihn zuriick, Jacob Grimm (1785 - 1863) und sein Bruder
Wilhelm (1786 - 1839) — der eigentliche Sammler — zeichneten von 1807 - 1810
ungefihr 50 Mirchen auf. Sie schickten das Manuskript an Brentano. Da dieser
aber weder die Mirchen zum Druck gab, noch das Manuskript zuriickschickte
(sie hatten sich vorsorglich eine Kopie erstellt), nahmen sie die Ausfiithrung des
Plans selbst in die Hand. 1812 erschien in Berlin der erste Band der Kinder- und
Hausmérchen mit 86 Mirchen,

Die Gewidhrsleute fiir die meisten Mirchen des ersten Bandes (abgesehen
von einigen literarischen Quellen) stammten hauptsiichlich aus Hessen, wo die
Briider Grimm damals lebten, Besonders zu nennen sind die beiden Familien
des Apothekers Rudolf Wild und des Regierungspriisidenten Johann Hassen-
pflug. In beiden Familien sprach man franzdsisch und kannte die Marchen von
Charles Perrault. Fiir den zweiten Band, der 1815 mit 70 Mirchen erschien,
kamen Beitriige aus Westfalen hinzu. Die Briider Grimm waren mit den Adels-
familien von Haxthausen und von Droste-Hiilshoff befreundet. Die Mehrzahl
der Gewihrsleute stammite also aus grofibiirgerlichen und adeligen Kreisen, in
denen auch frithere literarische Versionen vieler Mirchen schon bekannt waren.
Die Briider Grimm erfuhren die Mehrzahl ihrer Texte eben nicht aus dem unge-
bildeten Volk, der vermeintlichen Heimat der Volkspoesie, sondern von litera-
risch Gebildeten. Dies hatte auch Riickwirkungen auf die Darstellung und das
Ambiente.

Die Kinder- und Hausmdrchen erschienen zu Lebzeiten der Briider Grimm
in 17 Auflagen (7 Auflagen der groflen Ausgabe, 10 Auflagen der kleinen Aus-
wahlausgabe). Bis 1850 war die Zahl der aufgenommenen Mirchen auf 200
angestiegen. Wir lesen die Grimmschen Mirchen heute meistens nach der Aus-
gabe letzter Hand von 1857. Aber es lohnt sich, die einzelnen Ausgaben etwas
zuriickzuverfolgen; denn dann entdeckt man, dai3 die Marchenversionen von
Ausgabe zu Ausgabe merklich variieren konnen. Und ein ghicklicher Umstand
(1920 wurde das 1810 an Brentano geschickte Manuskript wiedergefunden),
ermdglicht es uns jetzt, das Entstehen der Grimmschen Mirchenversionen von
der handschrittlichen Urfassung (1810) iiber die Erstausgabe (1812/15) bis zur
Endfassung (1857) zu verfolgen.

Diesen Weg nachzuzeichnen heilit: den typischen, unverkennbaren Miir-
chenstil der Briider Grimm entdecken. Die Briider Grimm haben die iiberliefer-
ten Miirchen in eine Form und Sprache gebracht, die sie fiir méiirchengemif hiel-
ten. Dazu kommt noch, daB mehrere Mirchen nachweislich keine Volkspoesie
sind, sondern iiber die literarische Fixierung, z.B. bei Basile, Straparola und
besonders Perrault, erst wieder in die miindliche Tradition eintraten. Und ein
weileres: Nachdem sich sehr schnell gezeigt hatte, dall die Mérchensammlung
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tatsiichlich ein Haus- und Kinderbuch geworden war, was urspriinglich gar nicht
beabsichtigt war, wurden die Mirchen in Richtung auf die zeitgendssische
Erfahrungswelt des Kindes eingefiirbt. Die Welt der biirgerlichen Familie, ihrer
Tabus und ihrer Moral hielt Einzug in die Mirchen.

Vier Faktoren spielen also eine wichtige Rolle beim Entstehen des typischen
Mirchentons der Kinder- und Hausmdrchen:

I. Die Gewihrsleute: GroBbiirger, Adel in der Mehrzahl (vor allem fiir die
bekanntesten Miirchen).

. Eingriffe der Briider Grimm im Sinne einer Vereinheitlichung nach den
eingangs bereits zitierten Zielvorstellungen: der notwendig gliickliche
Ausgang; Wiederherstellung der Ordnung durch Belohnung und Bestra-
fung, Dominanz der Drei-Zahl.

3. Mehrere Miirchen (gerade unter den bekanntesten) sind Nacherzihlun-

gen oder Bearbeitungen bereits bekannter hiterarischer Versionen.

4. Anspruch der KindgemiBheit: Ambiente der Familie ith 19, Jahrhundert;

die Kdnigsfamilie ist zu einer biirgerlichen Kleinfamilie geworden. Ein-
bau biirgerlicher Erziehungs- und Verhaltensideule.

(]

Max Liithi schreibt, unter den Hinden der Briider Grimm sei der Typus des
Lesemiirchens, des gehobenen Buchmirchens entstanden. (Mdrchen, Stuttgart
1974, S. 53) Es hat seine Schwierigkeiten, vom Mirchen schlechthin zu spre-
chen.Um genauer zu sein, miilite man jeweils angeben, ob man seine Erkenntnisse
aus der Lektiire der Kinder- und Hausmdrchen oder anderer Mirchensammlungen
gewonnen hat; denn es ist fraglich. ob der notwendig gliickliche Ausgang, die Wie-
derherstellung einer zeitwetlig gestorten Ordnung, Lohn und Strafe generelle Cha-
rakteristika des Mirchens iiberhaupt sind. Viel eher diirften sie auf die Mérchen-
vorstellung und Mirchengestaltung durch die Briider Grimm zuriickgehen.

11

Trotzdem will ich nun versuchen, in die Symbolwelt der Miirchen einzusteigen.
Ich beschriinke mich dabei aut Marchen im engeren Sinn, auf sogenannte Wun-
dermérchen. Nach Lutz Réhrich ist dic Sage ,eine angstgeborene Gattung™, das
Mirchen dagegen ,.eine Erziihlgatung der Angstverdringung, eine Utopie der
Wunscherfiilllung™ (Fabula 26, 1985, 8. 21). In der Sage treten libernatiirliche
Kriifle als Bedrohung auf, sie sind Mahnzeichen, soziale Normen und Tabus zu
beachten. Wer aus der Ordnung ausbricht, geht zugrunde. Sagen sind Beispiele
restriktiver Sozialdisziplinierung. in den meisten Miirchen treten dic ithernatiir-
lichen Kriifte als Helfer auf, der ungerecht Behandelte kommt durch sie zu sei-
nem Recht. Sage und Mirchen sind zwei Seiten efner Miinze: die Sage konkre-
tisiert die Angst, das Mirchen die Hoffnung.



Die Mirchen der Briider Grimm 177

Sigmund Freud hat als erster Traum und Miirchenwelt in einer Wechselbe-
ziehung gesehen. Die unbewufiten Angst- und Wunschvorsteilungen seiner
Patienten vergegenstindlichten sich oft in Sequenzen aus einzelnen Mirchen
und wurden an Gestalten aus dem iiberlieferten Erzahlgut gebunden. Es besteht
eine Ahnlichkeit zwischen den Bildern und Symbolen des Mirchens und denje-
nigen der Triume. C. G. Jung sah sogar einen ursidchlichen Zusammenhang; das
kollektive UnbewubBte sei der Urgrund und das Reserveir der Mythen und Mir-
chen. Beim Traum unterscheidet man zwischen einem latenten Traumgedanken
und einem manifesten Trauminhalt. Auf das Marchen {ibertragen hiefe dies:
.Der manifeste Mircheninhalt ist Bild und Symbol eines ihm zugrunde liegen-
den latenten Mirchengedankens” (Wolfram Ellwanger/Arnold Grémminger,
Midrchen — Erziehungshilfe oder Gefahr? Freiburg 1977, 8. 25); z.B. die Angst
vor der Menstruation oder der Defloration ist der latente Gedanke; die zu Boden
fallenden Blutstropien, die Verletzung durch die Spindel sind der manifeste
Inhalt, das Symbol. Oder: Der Wunsch, mit dem richtigen Mann vermihit zu
werden, konkretisiert sich bei Dornrdschen in der Fihigkeit des Prinzen, die
Dornenhecke zu durchbrechen.

Wie der Traum sind auch Mirchen phantastische Projektionen von unbe-
wuliten und bewulten Angsten und Sehnsiichten, wobel in den Mirchen der
Briider Grimm die Wunscherfiillung iberwiegt, nahezu das Grundcharakteristi-
kum des Zaubermiirchens ist, und die Projektion der Angste in die Sage verwie-
sen wird. Das heiBt allerdings nicht, daB sich im Mirchen nicht auch Angste
manifestieren. Sie werden jedoch jeweils in einer optimistischen Gewiheit
iiberwunden; dies ist fiir den Zuhorer und Leser die beruhigende, versohnliche
Perspektive des Miirchens, zumindest der Grimmschen Miirchen.

Mirchen sind sinnenhaft, alles wird versinnlicht, in das Blickfeld der Sinne
gestellt. Das Innere (Gefiihle, Wiinsche, Gedanken) wird nach aufen in die Welt
der sichitbaren Erscheinungen gestellt, das Innere wird in Symbolen verding-
licht. Alles Innere stellt sich im AuBeren dar: Der gute Held ist schon, die eifer-
siichtige Stiefschwester ist hdBlich. Reflexion wird durch duliere Signale ersetzt,
Im Spiegel entbléft Schneewitichens Stiefmutter ihre Eifersucht, im vergitteten
Apfel konkretisiert sich ihr boses Spiel. Dornréschens erotische Neugier ver-
sinnlicht sich als Besuch bei der alten Frau im Turm.

Mirchen haben cine materialistische Moral. Der Lohn des Guten zahlt sich
in barer Miinze, in Reichtum und sozialem Wohlstand aus. Das Gliick (so sagt
Volker Klotz: Das europdische Kunstmdrchen, Stutigart 1985, S, 17) ist mate-
riell. Es muf sich sichtbar einstellen. Genauso wie die Strafe exemplarisch vor-
gefiihrt wird. Tugend und Laster haben materielle Folgen. Man konnte fast
sagen, dall Miirchen realistisch sind: Wer arm ist. hungert. Wer reich ist, kann im
Uberfluf leben. Reichtum macht Freude, er wird genossen. Kein Wort von
asketischer Entsagung. Mirchen vertrosten auch nicht auf eine Belohnung im
Jenseits. Lohn und Strafe haben nur ihren Sinn, wenn sie sich jetzt und hier aus-
wirken: Wenn Schneewittchen seinen Prinzen bekommt und wenn die bise
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Stiefmutter sich in gliihenden Schuhen zu Tode tanzen muB. Die Wiederherstel-
lung der gestorten Ordnung ist eine Gewiflheit im Diesseits, so zumindest in den
Grimschen Mirchen. Mirchen enden, wenn der Konflikt behoben oder die
Bewihrungsprobe gliicklich bestanden ist. Das weitere Leben der ghicklich
Vereinten interessiert nicht mehr: ,,Und wenn sie nicht gestorben sind, dann
leben sie noch hente™.

So konkret das Mirchen die Ereignisse in «sinnenhaften Situationsbildern»
(Klotz, a.a.0., S. 20) auch wiedergibt (Aschenputtel beim Verlesen der Linsen,
Rotkippchen im Wald, das Hexenhaus in Hdansel und Gretel, das schlafende
Dornroschen-Schiof’), so offen sind diese Szenen auch gleichzenig fiir die
Ubertragung auf jeweils eigene Erfahrung und Erlebnisse. Hermann Bausinger
spricht in diesem Zusammenhang vom ,Moglichkeitssinn des Mirchens:
»~Mairchen sind Geschichten von Gefihrdung und Gliick, deren Wirksamkeit
gerade darin begriindet ist, dal} sie vielerlei Konkretisierungen und Anwendun-
gen erlauben, aber alle engeren Beziige auch hinter sich lassen.” ({/nd wenn sie
nicht gestorben sind ..., herausgegeben von H. Brackert, Frankfurt 1982, S. 65)
Ohne es bewuBt zu erfassen oder zu verstehen, kann das Kind in den einzelnen
Gestalten und Situationen seine unbewuBten Angste und Wiinsche wiederfin-
den, unabhingig von dem offensichtlichen Abstand zum Ambiente der Mir-
chenszene. Die mogliche Verbindung stellen die Symbote her. Dies ist eine der
Grundthesen in Bruno Bettelheims Buch The {ses of Enchantment (1976). Die
Dinge, die in den Mirchen vorkommen, gehen iiber die wortliche Ebene der
Erzihlung hinaus. Sie sind ,,symbolische Wiedergabe kritischer Lebenserfah-
rungen*. Mirchen befassen sich, so Bettelheim, ..in phantasiemiiiger Form mit
den wichtigsten Entwickiungsproblemen unseres ganzen Lebens® (zitiert nach
der deutschen Ausgabe: Kinder brauchen Mdrchen, Miinchen 1980, S. 224).

Das Grundschema der Mirchenhandlung, auf eine einfache Form gebracht,
lautet: Wiederherstellung der zeitweilig gestdrten Ordnung, So ist es sinngemill
in vielen Untersuchungen zu lesen. Oder, wie Volker Klotz schreibt: ,,Die Rech-
nung geht immer auf” (a.a.0., S. 15). Dies wird jewells an einem Einzelfall,
ohne Abschweifung in Nebenhandlungen, einstringig und zieistrebig vorge-
fithrt. Der Held oder die Heldin brechen von zu Hause auf, um eine Probe zu
bestehen, fiir die ein Preis, eine Belohnung zu erwarten ist: z.B. die Goldmarie
und die Pechmarie in Frau Holle; Schneewitichen bei den sieben Zwergen auf
der Flucht vor der bosen Stiefmutter; Aschenputtel auf dem Ball im Schlofi;
Hinsel und Gretel im Wald; Rotkippchen auf dem Weg zur GroBmutier. Diese
Proben dienen nicht nur der Wiederherstellung einer gestdrten Ordnung, sie
sind auch symbolische Ausfahrten zu einer Selbstfindung, Stufen einer Reifung,
einer inneren Entwicklung, deren Ablauf nach aullen in Handlung verlegt ist.
Die Hauptfigur ist meistens ein junger Mensch, der noch in der Entwicklung
steht, Die Gestalten sind typisiert; ¢ fehlt ihnen ,ein ausgepriigtes physisches
oder psychisches Volumen™ (Klotz, 2.a.0., S. 12). Sie verfiigen auch kaum iiber
besondere Qualititen; sonderm sie werden einfach zu Unrecht benachteiligt oder
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unterdriickt,  Mit diesen Gestalten kann sich jedermann identifizieren; was
ihnen widerfihrt, 148t sich leicht auf eigene Erlebnisse iibertragen; denn im
Unterschied zum Mythos sind dic Gestalten der Mirchen keine Halbgotter,
Heroen oder exzeptionelle Menschen, sondem Durchschnitt. Der typisierte
Held und die typisierte Handlung sind offen angelegte Identifikations- und Hin-
weisungssymbole, trotz der einprigsamen Unverkennbarkeit und Unverwech-
selbarkeit der einzelnen Mirchenszenen: jedermann kann sich einmal von
denen, die ihm eigentlich am nichsten stechen sollten, miBiverstanden und
miBachtet filhlen oder Angst vor dem Zerbrechen einer verwandtschaftlichen
oder freundschaftlichen Bindung haben. Ziel der Handlung ist es, daB ein neuer
Zustand erreicht wird, der alte Angste hinter sich 148t; die bestandene Probe
wird belohnt, und zwar auf recht anschauliche und materielle Weise: durch
sozialen Aufstieg und Gkonomische Solvenz; das verkannte Midchen wird
Konigin; die armen Kinder Hinsel und Gretel kehren, mit Schiitzen reich bela-
den, nach Hause zuriick.

Das Gesellschaftsbild des Mirchens ist statisch; der Zustand der Welt ist
fraglos gegeben. Er besieht aus einem klar konturierten Oben und Unten. Mit-
telwerte fehlen meistens. Die hierarchische Struktur ist aber grundsitzlich
durchldssig: jeder gute Held, jedes leidgepriifte Midchen kann Konig oder
Konigin werden. Nicht die Ordnung wird auf die Probe gestellt, sondemn die
Menschen, die in dieser Ordnung leben. Die feudalistische Grundstruktur der
Miirchengesellschatt ist eher ein moralisches als ein soziales Modell; sie gibt
das notwendige Symbolinventar fiir Analogien zur eigenen Lebenserfahrung.
Man sollte sich hiiten, die soziale Struktur in den Mirchen allzu unvermittelt als
Spiegelung realer Gesellschaftsstrukturen zu interpretieren; denn untersucht
man in den Zaubermirchen der Briider Grimm das hofische Ambiente genauer,
dann entpuppen sich Konig und Konigin als verkleidete Angehorige einer biir-
gerlichen Familie: der Kénig tragt Pantoffel, die Kénigin kocht usw. Die Feu-
dalinsignien sind nur noch symbolische Signale einer modellhaften Ordnung,
deren Ziel individuelle Gliicksbefriedigung in einem gesicherten Zustand der
Harmonie ist; der Held oder die Heldin will aus der Vereinzelung befreit und in
dic Gemeinschaft integriert werden.

Natiirlich hat diese partielle Aufhebung der stindestaatlichen Barrieren, da
eben einem einzelnen Gliickskind der Aufstieg gelingt, auch einen sozialutopi-
schen Aspekt; es projiziert das Wunschbild einer moglichen Ordnung der kollek-
tiven Gleichheit, ohne aber das hierarchische Gefiige anzugreifen oder auch nur
einen Weg zu seiner Demontage zu sehen; es sei denn durch die moralische Inte-
gritiit der Aufsteiger. In der Grimmschen Sammlung findet sich kaum ein Ansatz
ciner gesellschaftsverindernden Perspektive. Das heiBt aber nicht, daB sie im
Mirchen generell nicht zu finden sei. In den Schwankmiirchen z.B., die auf ein
iibernatiirliches Korrektiv verzichten, besiegt der Arme den Reichen oder seinen
hohen Hermn durch Schlauheit und List; dies sind, sehr realistisch gesehen, die
Uberlebenschancen der Unterprivilegierten in einer gefestigten Stindegesell-
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schaft. Der utopische Kern der Mirchen ist weniger die Projektion einer partie-
lien Korrektur der herrschenden Zustéinde, sondern vielmehr der Anspruch, daB
Moralitit sich gesellschaftlich und materiell immer auszahle und dal umgekehrt
Bosheit immer in den gesellschaftlichen und materieflen Ruin fiihre.

Die mirchenhaften Fallstudien einer Konfliktlosung lassen sich wegen ihrer
symbolischen Exemplaritit auf unterschiedliche Erfahrungsbereiche iibertragen.
Dementsprechend gibt es in der Mirchenforschung auch unterschiediiche Ansit-
ze zur Autlosung der Symbolwelt des Mirchens. Ich nenne die wichtigsten:

. Die motivgeschichtliche oder entstehungsgeschichtliche Forschung: sie
sucht die Mérchenhandlungen. je nach dem angenommenen Entstehungs-
alter, auf archaisch-animistische, mythische oder spiter auch christliche
Vorstellungen, auf dltere Gesellschaftsstrukturen, vor allem Familien-
und Sippenstrukturen zurlickzufithren, um jeweils den vermuteten
Archetypus rekonstruieren zu konnen.

2. Die Anthroposophie sieht in der Mirchenhandlung das symbolische
»Abbild einer Hoherentwicklung. Die Ausfahrt des Helden, die aufer-
legte Probe seien Stufen eines Liuterungsprozesses zu einem hoheren,
reineren Menschentum, symbolisiert z.B. in der Konigsherrschafi. Die
Handlung sei ein innerseelischer Vorgang, eine ,,Auseinandersetzung mit
dem magischen Bereich der eigenen Seele” (Réhrich, a.a.0., S. 24).

3. Fiir die Psychoanalyse (Freud, C. G. Jung) sind die Bilder und Handlun-
gen des Mirchens Konkretionen des UnbewuBten, von Angstcn und
Wiinschen. Freud sah die Mirchen von ciner erotischen Bildersprache
durchzogen und bestimmt.

4. Besonders diesen Gedanken hat die modeme Entwicklungspsychologie
(z.B. Bruno Bettelheim) aufgegriffen. Die Miirchen seien symbolische
Projektionen der wichtigsten Entwicklungsphasen und der mit thnen ver-
bundenen Angste und Wiinsche. Fiir die Kinder seien Mirchen wichtig,
weil sie die Gewibheit des guten Ausgangs eines Konflikts versprechen,
weil sie in ihrer Bildersprache Angste abbauen und auch Handlungsan-
weisungen geben.

v

Zum Schluf zwei Texte aus den Kinder- und Hausmdirchen:

1. Aschenputtel

Die Briider Grimm kannten Basiles: La gatta Cenerentola und Perraults: Cen-
dritfon. Der Text der Grimms ist offensichilich von diesen beiden fritheren Ver-
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sionen beeinfluBit. Trotzdem unterscheidet er sich in wichtigen Punkten. Es fehlt
die intrigante Vorgeschichte aus Basiles Version: ,Lucrezia totet auf Antrieb
ihrer Hofmeisterin ihre Stiefmutter, inderm sie hofft, da3 wenn ihr Vater nun erst
die Hofmeisterin zur Frau hiitte, sie dann von dieser besser behandelt werde.”
Aber es kommt ganz anders. — Hier setzt die Grimmsche Version erst ein; denn
Lucrezia wire mit dieser Vorgeschichte kein positives Beispiel fiir den Sieg des
Guten iiber das Bose gewesen. — Bei Basile drgemn sich am Ende zwar die
Schwestern, daB sie leer ausgehen, aber weiter widerfiihrt ihnen nichts. Bei
Perrault nimmt Aschenputtel in einer verséhnlichen Geste die beiden Stiefsch-
western sogar zu sich ins Schloff auf und vermahlt sie mit zwei groBen Herren
des Hofes. — In der Erstfassung von 1812 endet der Grimmsche Text nach dem
Vorbild von Basile: ,,Die Stiefmutter und die zwei stolzen Schwestern erschra-
ken und wurden bleich, aber der Prinz fiihrte Aschenputtel fort und hob es in
den Wagen, und als sie durchs Tor fuhren da riefen die Tauben:

Rucke di guck, rucke di guck!

Kein Blut ist im Schuck:

Der Schuh ist zu klein,

Die rechte Braut, die fiihnt er heim.”

In spiiteren Ausgaben geht die Geschichte dann aber noch weiter: ,,Und als
sie das gerufen hatten, kamen sie beide herab geflogen und setzten sich dem
Aschenputtel auf die Schultern, eine rechts, die andere links, und blieben dasit-
zen. Als die Hochzeit mit dem Konigssohn sollte gehalten werden, kamen die
falschen Schwestern, wollten sich einschmeicheln und Teil an seinem Gliick
nehmen. Als die Brautleute nun zur Kirche gingen, war die ilteste zur rechten;
die jiingste zur linken Seite: da pickten die Tauben einer jeden das eine Auge
aus. Hernach als sie herausgingen, war die dlteste zur linken und die jiingste zur
rechten: da pickten die Tauben einer jeden das andere Auge aus. Und waren sie
also fiir ihre Bosheit und Falschheit mit Blindheit auf ihr Lebtag bestraft.” Die
Briider Grimm haben durch diesen Zusatz nicht nur das fiir ihre Miirchenkon-
zeption konstitutive Gleichgewicht von Lohn und Strafe hergestellt, sondern die
Begriindung dafiir im letzten Satz selbst mitgeteilt.

Bei Basile war Aschenputtels Vater ein Prinz, bei Perrault ein Edelmann, bei
den Grimms ein wohlhabender Biirger. Dadurch steigt der Wert der Belohnung
fiir die bestandene Probe: von der Biirgertochter zur kiinftigen Konigin. In der
spiteren Fassung wird Aschenputtel als makellose Heldin dargestellt: In der
Erstfassung belog sie noch ihre heimkehrenden Stiefschwestem, sie wire die
ganze Zeit zuhause gewesen, und sie weidete sich schadenfroh am MiBerfolg
ihrer Stiefschwestern. In der spiteren Fassung sitzt sie stumm in der Asche und
ertriigt ihr Los. In Ausrichtung auf eine erzieherische Funktion des Mirchens
wurde dann auch noch der Anfang geéindert. In der Erstfassung pflanzte
Aschenputtel das Baumlein im Auftrag der Mutter; spéter wird mit Hilfe eines
Motivs aus Basiles Text die Reise des Vaters eingefiigt. Die Stieftochter wiin-
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schen sich vom Vater reiche Geschenke: Schone Kleider, Perlen und Edelsteine.
Aschenputtel aber bittet nur um den ersten Zweig, der dem Vater auf dem Heim-
weg an den Hut stolt. Und dieser Zweig wird zum Wunderbaum. Das Fazit:
Bescheidenheit zahlt sich aus. — Diese wenigen Beispiele zeigen schon, daB die
Briider Grimm bewuf}t in die Struktur der iiberlieferten Mirchen eingegriffen
und diese ihrem postulierten Idealtypus angepaf3t haben.

Was ist nun der Sinn dieses Mirchens, wenn man von der Grimmschen
Modifikation zu einem biirgerlichen Erziehungsmirchen absieht? Es konnte die
Projektion einer Geschwisterrivalitiit sein, die verstiarkt wird durch die Ver-
wandlung der Geschwister zu Stiefgeschwistern. Es konnte auch entwick-
lungspsychologisch die Projektion kindlicher Angst sein, von den Eltern
verachtet zu werden, weil man nichts wert, ja sogar bose sei; und deshalb miis-
se man sich umso mehr anstrengen, um von den andern (hier: dem Konigssohn)
anerkannt zu werden und damit seine Selbstachtung zu finden. So interpretiert
Bruno Bettelheim das Aschenputtel. Auch Ansiitze des ddipalen Konflikts, der
gleichgeschiechtlichen Rivalitit von Mutter und Tochter, werden angefiihrt;
denn die Stiefmutter ist nur die diabolisierte miitterliche Rivalin.

2. Rotkdppchen

Die unmittetbare Vorlage zum Grimmschen Rotkdppchen ist Perraults La Petit
Chaperon Rouge. Es gibt teilweise wirtliche Ubereinstimmungen. AufschluB3-
reich sind allerdings die Abweichungen. Bei Perrault méchte der Wolf Rotkiipp-
chen eigentlich gleich fressen: ,,aber er wagte es nicht wegen einiger Holzfiiller,
die in dem Wald waren.” Daher eilt er Rotkippchen zum Hause der Grofimutter
voraus. Br frifit die Grobmutter und versteckt sich nackt im Bett unter der Dek-
ke. Als Rotkippchen kommt, sagt er zu ihm: ,.Leg dich zu mir." — , Das kleine
Rotkippchen zieht sich aus und geht hin und legt sich in das Bett, wo es zu sei-
nem allergrofiten Erstaunen sah, wie seine GroBlmutter ohne Kleider beschaffen
war.” Die erste Frage, die es an die vermeintliche Grofimutter stellt, lautet;
~OroBmutter, was habt Thr fiir grofie Arme!™ Und der Wolf antwortet vieldeutig:
-Damit ich dich besser umfangen kann, mein Kind.” Nach dem kurzen Wort-
wechsel | stiirzte sich der bose Wolf auf Rotkdppchen und frafl es.”* Und die Ge-
schichte ist aus. Wie sie aber zu verstehen sei, erklirt Perrault in der ab-
schliefenden Moral:

Hier sieht man, dafl ein jedes Kind
und dal} die kleinen Middchen (dic schon gar.
.50 hiibschound fein, sewunderbarl) ... . L L
sehr iibel tun, wenn sie verirauensselig sind,
und dalB} es nicht erstaunlich ist,
wenn dann ein Wolf so viele frifit.
Ich sag: ein Wolf, denn alle Wlfe haben
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beileibe nicht die gleiche Ari:

Da gibt es welche, die ganz zart,

ganz freundlich leise, ohne Béses je zu sagen,

gefillig, mild, mit artigem Betragen

die jungen Damen scharf ins Auge fassen

und ihnen folgen in die Hiuser, durch die Gassen.

Doch ach, ¢in jeder weill, gerade sie, die zinlich werben,
gerade diese Wolfe locken ins Verderben.

Perraults Rotkdppchen ist ein leicht zu dechiffrierendes erotisches Warnmiir-
chen ohne gliicklichen Ausgang. In den Grimmschen Mérchen wird Rotkapp-
chen mit guten Ratschligen auf den Weg geschickt. Die Mutter sagt zu ihm:
»Sei hilbsch artig und griid die GroBmutter von mir, geh auch ordentlich und
lauf nicht vom Wege ab, sonst fillst du und zerbrichst das Glas, dann hat die
kranke GroBmutter nichts.” — Und: ,Rotkippchen versprach der Mutter, recht
gehorsam zu sein.” Von dieser miitterlichen Umsicht und Rotkiippchens gehor-
samer Antwort steht bei Perrault nichts. Auch nicht, daB Rotképpchen nur des-
halb vom Wege abgewichen sei, weil es der GroBmutter einen Straull mitbrin-
gen wollte, iiber den sie sich sicherlich freuen wiirde. Aus dem friihreifen
Midchen wurde ein sittsames Kind. Als der Wolf die GroBmutter gefressen hat-
te, legt er sich nicht — wie bei Perrault — nackt ins Bett, sondern er nahm ,,ihre
Kleider, tat sie an, setzte sich ihre Haube auf, legte sich in ihr Bett und zog die
Vorhinge vor.” Auch fehlt die Aufforderung an Rotképpchen, sich auszuziehen
und sich zu ihm ins Bett zu legen. Die erotischen Anspielungen werden géinzlich
unterdriickt. Der Wolf springt aus dem Bett, um Rotképpchen zu verschlingen.
— Doch damit ist das Grimmsche Mirchen noch nicht zu Ende. Zufillig kommt
der Jdger vorbei. Er wundert sich, dal} die alte Frau so iiberlaut schnarcht,Und
als er nachsieht, entdeckt er den Wolf. Er schneidet ihm den Bauch auf. GroB-
mutter und Rotkippchen schliipfen unversehrt heraus: ,,Rotkdppchen aber holte
groBe schwere Steine, damit fiillten sie dem Wolf den Leib, und wie er auf-
wachte, wollte er fortspringen, aber die Steine waren so schwer, dal} er sich tot
fiel.* Dieser SchluB stammt aus einem anderen Mirchen der Grimmschen
Sammlung, oder er ist ihm zumindest erstaunlich Zhnlich. Ich meine das Mdr-
chen vom Wolf und den sieben jungen Geifilein. Ob die Briider Grimm selbst
diesen neuen Schluf angefiigt haben, ist nicht ganz sicher; denn in seiner Dra-
matisierung des Rotkéippchens hatte Ludwig Tieck (1800) auch schon den Jiger
als Retter auftreten lassen. Auf jeden Fall palite er genau in ihr Mirchenkonzept.
Ohne diesen Schluf} hitten der gute, erlésende Ausgang und die unerldBliche
Bestrafung des Bosewichtes gefehlt.

Das Grimmsche Rotkdppchen hat sich von einem erotischen Warnmérchen
zu einem kindlichen Erziechungsmirchen gewandelt, das die Folgen des Unge-
horsams zwar ins Bild setzt, aber das Kind auch mit der GewiBheit eines retten-
den — sagen wir: viterlichen Helfers — entliBt: ,,Rotkdppchen gedachte bei sich:
du willst dein Lebtag nicht wieder allein vom Weg ab in den Wald laufen, wenn
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dirs die Mutter verboten hat.”* Die Briider Grimm haben zwar simtliche eroti-
schen Anspielungen und Hinweise aus dem Text getilgt, aber es 1dBt sich auch
in dieser verniedlichten Version nicht verkennen, daB sein Thema die pubertére
Neugier ist. Die Briider Grimm crzihlen in cinem Nachtrag, daB Rotkippchen
spiter wieder einen Wolf getrotfen habe. Jetzt aber hiitete sich Rotkiippchen
~und ging gerade fort ihres Wegs.”* Bruno Bettelheim fabt den Inhalt des Mir-
chens folgendermaBen zusammen: Rotkdppchen schlage sich — stimuliert durch
erotische Neugier — mit Pubertitsproblemen herum, fiir die ¢s emotional noch
nicht reif sei. Es schwanke zwischen dem Lust- und Realitiitsprinzip {tun wollen
und tun sollen), aus dem Konflikt befreie es die Vaterfigur des Jigers. Aber die
symbolische Wiedergeburt aut einer hoheren Ebene — als reife Frau — gelinge
nur, weil Rotkidppchen selbst titig wurde; es fiilllte den Bauch des Wolfes mit
grefien schweren Steinen, so dald er sich zu Tode silirzte. Bettelheim hilt die
Grimmsche Version fiir besser und schiiissiger; den Perrauitschen Text lehnt er
ab, obwohl er der dltere zu sein scheint. Er argumentiert ganz im Sinne der Brii-
der Grimn. Aber damit hebt sich natiirlich auch die Grimmsche Vorstellung vom
Mirchen als urspriingliche Volks- oder Naturpoesie auf. Im Grunde ist dieser
Text dem Kunsimiirchen schon sehr nahe.

Aus den beiden Beispielen — Aschenpurtel und Rotkdppchen — aus der Art,
wie die urspriingliche Fassung oder der iiberlieferte Text geiindert wurde, kann
man sehr deutlich das Grimmsche Mérchenkonzept erkennen, das in der For-
schung zum Grundmuster der Mirchendefinition wurde: Der notwendig gli-
ckliche Ausgang eines Kontlikts oder ¢iner Probe, mit exemplarischer Rettung
bzw. Belohnung und Bestrafung.



