«Dame Kobold», evolucion de un texto:
de Calderon de la Barca
a Hugo von Hofmannsthal *

GonzaLo TaMaMEs GONZALFZ
Universidad Complutense

1. Calderdon en Alemania

Desde la mitad del siglo xviI hasta nuestros dias, bien sea de forma anéni-
ma o bajo su nombre, Calderén ha sido continuamente representado en los
escenarios alemanes y austriacos. Junto con Moliére, y solamente detras de
Shakespeare, Calderén ha ejercido mayor influencia en el teatro aleman-aus-
triaco que ningun otro autor extranjero.

La primera representacion de Calderon en Alemania, de la que se posee
documentacién, tuvo lugar en 1654, cuando la compaiiia itinerante de Jan
Baptista van Fornenbergh escenificé en Hamburgo La Vida es Suerio, seglin
una version flamenca con el titulo de Prince Sigismundus von Pohlen . Aun-
que hasta 1803 no aparece ninguna traduccion directa del espafol, durante
los siglos xvn y xvir llegan al ambito germanoparlante muchas piezas de Cal-
deron, siguiendo principalmente cuatro vias de penetracion:

1. Desde los Paises Bajos hacia Hamburgo.

2, Desde Espaia, directamente a través de las estrechas relaciones de
los monarcas espafoles con la Corte de los Austrias en Viena.

3. Através de Italia,

4. A través de Francia, centro del trafico literario de la época.

* El presente articulo supone la adaptacion y ampliacion de la ponencia del mismo titulo
presentada en la VI Semana de Estudios Germdnicos, Madrid, del 4 al 6 de abrit de 1995,

I Este dato es mencionado, entre otros, por Martin Franzbach, Untersuchungen zum Thea-
ter Calderons in der europdischen Literatur vor dem Romantik. Miinchen: W. Fink, 1974, p. 181.

Revista de Filologia Alemana, n® 3, 139-152, Servicio de Publicaciones UCM. Madrid, 1995
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De esta forma, cuando ciertas obras de Calderdn llegaban a Alemania,
era poco menos que imposible determinar, tras las sucesivas traducciones,
hasta qué punto se podia considerar a Calderdn como autor de las mismas.

Tras la travesia por el anonimato al que fue reducido durante la dltima
etapa del Barroco y en la Ilustracion 2, Calderdn fue definitivamente descu-
bierto por los romanticos, capitaneados por August Wilhelm Schlegel, quien
se consideraba a si mismo como «erster Missionar Calderons in Deut-
schland», y que calificaba a Calderén como «der letzte Gipfel der romanti-
schen Poesie» 3. Calderén tuvo su apoteosis cuando los hermanos Schlegel,
Ludwig Tieck, Alexander y Wilhelm von Humboldt y los hermanos Grimm,
decidieron aprender espanol en la Universidad de Gottingen y pudieron leer
en las fuentes originales, no sélo a Calderdén, sino a los demds autores de
nuestro Siglo de Oro.

Gracias a ellos, llegaron a Alemania las primeras traducciones directa-
mente del espafiol, que intentaban conservar fielmente la sintaxis, la versifi-
cacion y las imagenes que el original contenia; las obras de Calderdn se hicie-
ron con un publico cada vez mas numeroso, que apreciaba a nuestro autor no
como ¢l proveedor anénimo de un inmenso numero de intrigas y comedias,
sino como el gran poeta del Welrtheater, al mismo nivel que los griegos y Sha-
kespeare. También fueron los romédnticos quienes comenzaron en serio la in-
vestigacidn cientifica sobre la obra calderoniana. Los dramas de Calderdn re-
presentaban no solo la naturaleza catolica de gran fuerza emocional, sino
también las pasiones humanas, reflejo de la parte demoniaca que todo hom-
bre posee. Pero ante todo, Calderdn suponia ¢l simbolo de la union entre el
drama antiguo con el moderno, por su abundante utilizacion de oraculos,
presentimientos, objetos simbolicos (espejos, etc.), y la actualidad de sus te-
mas, siempre desde el punto de vista de la sensibilidad romantica.

En Austria, pais de amplia tradicion barroca, desde los dramas jesuiticos
del siglo xvm, Calderdn no tuvo dificultad en asentarse. El teatro jesuitico, de
componente principalmente pedagdgica, experimentd un extraordinario de-
sarrollo después de la Guerra de los Treinta Afios, sobre todo en Viena, bajo
la proteccion del emperador Leopoldo [ (1657-1705). Muchas de estas
obras demuestran una influencia, al menos indirecta, de los Autos Sacramen-
tales calderonianos. Mas tarde, en 1808, los vieneses recibieron la visita de
August Wilhelm Schlegel, quien con sus Wiener Vorlesungen colaboro muy

1 A pesar del rechazo frontal de Gottsched, no podemos olvidar la significativa aportacion
de Lessing, quien tras aprender espafiol de forma autodidacta, alaba en su Hamburgische Dra-
maturgie a Huarte de San Juan, Antonie Coello, Lope de Vega y Calderdn, e intenta encender
los dnimos de los jovenes dramaturgos alemanes para que sienten las bases de un verdadero
teatro nacional aleman, siguiendo las pautas de Shakespeare y el teatre espafol, y se aparten
definitivamente de los modelos franceses.

3 Citas recogidas por Gerhart Hoffmeister, Spanien und Deutschland. Geschichie und Doku-
mentution der literarischen Beziehungen. Berlin: E. Schmidt, 1976, pp. 128-129.
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eficazmente a difundir las ideas romdnticas junto con la obra de Calderdn
por todo el Imperio. Poco después, comenzaria el dramaturgo Josef Schrey-
vogel a preparar sus adaptaciones de las obras de Calderon para que fueran
representadas en el Burgtheater de la capital imperial 4. Las versiones de
Schreyvogel no sélo fueron importantes porque introdujeron la obra de Cal-
derdn en el teatro imperial, sino porque estimularon el interés de Grillparzer
por nuestro dramaturgo y su concepcion del Welttheater. Antes de su acerca-
miento a Lope de Vega, Grillparzer rindi tributo a Calderon en Der Traum,
ein Leben, 1831, Por otra parte, las versiones calderonianas de Schreyvogel
se han venido representando en Austria hasta bien entrado el siglo xx, y han
servido como inspiracién para otros directores contemporaneos.

2. Traductores de Calderdan durante el siglo xix

Duarante el siglo xix, una vez se hubo asentado Calderon entre los escena-
rios y las ediciones alemanes, se sucedieron diversos traductores que aborda-
ron la obra de Calderdn desde diferentes angulos e intereses. Dignos de men-
cién son:

Joseph von Eichendorff, cuyo contacto con los Autos Sacramentales cal-
deronianos tuvo lugar en las representaciones llevadas a cabo en el teatro de
Weimar. También habia sido alumno oyente de A. W. Schlegel en 1808 du-
rante el transcurso de sus Wiener Vorlesungen. Ello propicio que a partir de
1836 Eichendorff tradujese 11 Autos Sacramentales de Calderdn, labor que
se caracteriza por una gran fidelidad en la versificacion y una fuerte afinidad
espiritual con el autor espaiol. Entre ellos destaca Das grofle Welttheater, ver-
sion de la que luego se serviria Hugo von Hofmannsthal para realizar su pro-
pia adaptacion.

Un caso excepcional representa el canonigo de Breslau Franz Lorinser,
pues entre 1850 y 1887 tradujo y comentd la totalidad de los Autos Sacra-
mentales de Calderdn, es decir, 75 obras, unos 150.000 versos de la mas os-
cura y conceptista retorica barroca 5.

Un tercer traductor es Johann Diderich Gries, que entre 1815 y 1842 pu-
blica siete volimenes de obras de Calderén, entre las que tienen mayor im-
portancia por su significacion e influencia posterior La Dama Duende, La Vi-

4 Schreyvogel estreno ¢l 18 de enero de 1818 la tragedia en cinco actos Don Gutierre (El
Meédico de su Honra) en ¢l Burgtheater vienés, con un clamaoroso éxito. Previamente, en 1816,
habia presentade, también en Viena, en el Theater an der Wien, una adaptacion de La Vida es
Suerio, obra que con algunas modificaciones seria también representada posteriormente en el
teatro imperial. Véase al respecto: Henry W, Sullivan, Calderdn in the German Lands and in the
Low Countries: his reception and influence, 1654-1980, Cambridge: Cambridge University Press,
1983, pp. 268-270.

) 5 Véase Henry W, Sullivan, op. cir,, pp. 319-320.
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da es Suerio, La gran Cenobia, Il Médico de su honra, EI Mdgico Prodigioso y
El Alcalde de Zalamea. Precisamente sera su version de La Dama Duende la
que servird mas tarde a Hugo von Hofmannsthal para realizar su traduccion-
adaptacion, Dame Kobold, objeto del presente articulo y que sera tratada a
continuacion.

En conjunto, el mimero de traducciones, adaptaciones e imitaciones que
de la obra de Calderén han side publicadas o representadas en aleman a lo
largo de los altimos siglos ha sido elevadisimo. Baste decir que en un reper-
torio bibliografico de 1905 se recogian mas de 40 traducciones de obras
sueltas y unas 30 colecciones que incluian mds de una obra de Calderén ©.
Este manual mencionado adquiere una significacion relevante, pues sale a la
luz en el momento en que Hofmannsthal se halla plenamente inmerso en la
obra calderoniana.

3. Hugo von Hofinannsthal (1874-1929)

A pesar de la gran difusion de la obra de Calderon en el ambito aleman,
nuestro autor no fue del todo comprendido a lo largo del siglo xix, pues su
concepcion teoldgica y su formalismo no iban en consonancia con los tiem-
pos. Fue Hugo von Hofmannsthal quien habria de retomar la labor de Grill-
parzer y quien acometid un nuevo intento de acercar y hacer comprensible
a Calderdn al publico alemin. En una época en la que el orden social y moral
de la monarquia habsburguica estaba desmoronandose, y que por tanto tenia
mucho en comin con el comienzo de la decadencia del imperio espanol en
el Siglo de Oro, Hofmannsthal se esforzé en promover un nuevo renacimien-
to de la vida espiritual, que sdlo veia posible mediante una vuelta a la tradi-
cion. En Calderdn encontrd precisamente Hofmannsthal «einen Schatz von
Mythen und Allegorien, die das Mittelalter ausgeformt und den spiteren
Jahrhunderten iibermacht hat» 7.

En 1901 comenzo Hofmannsthal su etapa de acercamiento a las obras de
Calderon, acercamiento que basicamente se realizo a traves de La Vida es
Suerio, La Hija del Aire, La Dama Duende v El Gran Teatro del Mundo. En
1927 aparece la ultima version de Der Turm, con lo que se cierra el ciclo cal-
deroniano, que como vemaos, con la interferencia de los acontecimientos de
la 1* Guerra Mundial, ha durado mas de 20 afios *.

% Breymann, Hermann. Die Calderon-Literatur. Fine bibliographisch-kritische Ubersicht.
Minchen und Berlin: Druck und Verlag von R. Oldenbourg, 1905. (Calderon-Studien. 1).

7 Hofmannsthal, Hugo von. Prologo a Das Salzburger grofie Welrtheater. En Dramen I, edi-
tado por Herbert Steiner. Frankfurt a. M.; 8. Fischer, 1957, p. 252,

8 En Breymann H., op. cit, se nos ofrecen los siguientes datos relativos a las obras de Cal-
derdn con las que se ocupa Hofmannsthal: Hasta ese momento {1905), Ef Gran Teatro del Mun-
do ha sido traducido 3 veces al aleman; La Hijo del Aire, 6 veces, La Dama Duende, 10 veces, y
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Su encuentro con Calderon parte de las lecturas infantiles de Grillparzer,
el gran introductor del teatro espafiol en Austria. También durante sus afios
mozos, pudo asistir a una representacion de La Vida es Suerio, segun la ver-
sion de Schreyvogel, en el Burgtheater, y a otra de El Gran Teatro del Mundo
{1897, Wiener Leogesellschaft). Las traducciones mencionadas de Gries y
Eichendorff complementan ¢l conocimiento que Hofmannsthal tiene del dra-
maturgo espanocl. Hemos de tener en cuenta también, que durante la vida de
Hofmannsthal, fueron representadas en el Burgtheater, donde Hofmannsthal
siempre tuvo un palco a su disposicion, las siguientes obras de Calderdn:

Elalcalde de Zalamea - 114 veces.

La Dama Duende - 17 veces.

Ei meédico de su honra - 5 veces.

El hombre pobre todo es trazas (Zwei Eisen im Feuer)- 24 veces,
La vida es suerio - 20 veces.

El mayor encanto, amor (Uber allen Zauber Liebe) - 4 veces ¢,

Hofmannsthal comienza su ciclo calderoniano en 1901, lo que no repre-
sentara solamente un enriquecimiento personal, sino que acercard sensi-
blemente el «fremden Calderon» 10 al piblico aleman. Como en el caso de
Grillparzer, Hofmannsthal se ocupa en primer lugar de una adaptacion de La
Vida es Suerio !, para lo cual se apoya en la versién de Gries. En 1905 toma
cuerpo la idea de construir una tragedia basada en La Hija del Aire, proyecto
que se quedard solamente en unos cuantos fragmentos, Semiramis, los cuales
muestran claramente la tendencia de Hofmannsthal hacia el alegérico Welt-
theater. En 1920 continuara con La Dama Duende, de nuevo con la ayuda de
la antigua traduccion de Gries. Y finalmente, en 1921, acometera la adapta-
cion, bastante libre, de El Gran Teatro del Mundo, sirviéndose esta vez de la
traduccién de Eichendorff.

Ambos autores, Calderon y Hofmannsthal, tuvieron muche en comin,
salvando la distancia temporal: tanto Austria como Espaia participan de la
misma tradicion religiosa y artistica (Catolicismo y Barroco), e incluso las es-

La Vida es Suerio, 29 veces. Aunque Hofmannsthal utilice para sus adaptaciones unas versiones
determinadas, es significativo el hecho de que la obra de Calderdn se halla muy presente en el
momento literario en que se desarrolla Hofmannsthal.

Y Son datos extraidos de: 175 Jahre Burgtheater. 1776-1951 (Fortgefiihrt bis Sommer 1954).
Zusammengestellt und bearbeitet von der Direktion des Burgtheaters. Wien: Antaios Verlag,
1954,

0 Véase al respecto: Friedrich, Hugo, Der fremde Calderon. Freiburg im Breisgau: Hans
Ferdinand Schulz, 1955. El autor presenta una imagen de Calderdn no del todo comprendida
por el lector-espectador aleman, sobre todo a través de las traducciones y representaciones de
sus obras realizadas hasta la aparicion de Hofmannsthal.

' A partir de 1901, aunque ya anteriormente se pueden observar reflgjos de la cosmovi-
si0n calderoniana en la obrita Das kleine Welttheater, publicada en 1897,
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trechas relaciones entre las familias reinantes, han impuesto unas costumbres
comunes y un orden social inalterable e inamovible, en el que se encuadran
las obras de uno y otro. Pero sobre todo es el Barroco, tal como se presenta
en la produccion calderoniana, el que ofrecera a Hofmannsthal las dos meta-
foras que influyen en ¢l con mds fuerza desde su juventud: la metifora del
mundo como suefio y la metifora del mundo como teatro. Hofmannsthal las
desarrollard en sus dos obras mas significativas Der Turm v Das Salzburger
grofie Welttheater, que quedaran concluidas en los anos de madurez del autor
austriaco,

4, Dame Kobold. El texto

La Dama Duende es una de las comedias de capa y espada mas famosas de
Calderon. El enredo tipico esta muy bien urdido, lleno de equivocos, confusio-
nes de identidad y circunstancias comicas: Dona Angela, viuda, vive encerrada
bajo la proteccion de sus hermanos, D. Juan y D. Luis, quienes pretenden a
Diia. Beatriz. Llega D. Manuel, amigo intimo de D. Juan, y tras unas peripe-
cias, llevadas a cabo con gran audacia por parte de Diia. Angela, surge el amor
entre ella y D. Manuel. Después de sortear los obstaculos que se presentan,
consiguen dar a conocer su situacion y que esta sea admitida por los hermanos,
de forma que se llega al final de Ia obra con la triple promesa de matrimonio
entre ellos, sus respectivos criados, y D. Juan y Dia. Beatriz

Hofmannsthal llegd a plantearse poco antes de 1920 la traduccion de una
amplia serie de obras de Calderon. Erhard Buschbeck recoge el pasaje en el
que Hofmannsthal va a ver a su amigo Hermann Bahr a la oficina que éste
tiene en ¢l Burgtheater v le expone su idea de adaptar cada afio una pieza del
dramaturgo espanol, para seguir asi la tradicion fundada por Schreyvogel y
perpetuar la obra de Calderdn en Austria, pais —imperio— en ¢l que su semi-
lla habia dado tan abundantes frutos, todavia visibles en la cescana produc-
cion de Grillparzer 12,

La proyectada serie de traducciones de Calderon, no se ltevo a cabo,
como otros tantos proyectos de Hofmannsthal; si nos queda, sin embargo, la
que debia ser la 1* de esas traducciones, Dame Kobold, que segiin palabras
del propio Hofmannsthal, en el tomo IV de sus Lustspiele, se basa en la muy
apreciada traduccion de Gries. En las notas incluidas al final del tomo men-
cionado, Hofmannsthal nos ofrece el dato de que respecto a su Dame Ko-
bold, «Mehrfach liegt die alte Ubersetzung von Gries zugrunde». Ademas, nos
da una idea de las caracteristicas que su version presenta; al mencionar el ti-
tulo, Hofmannsthal comenta: «Dame Kobold, erster Band von Dramen des

12 Erhard Buschbeck, «Bahr und Hofmannsthal im Gespriich», en Huge von Hofmannsthal.
Die Gestalt des Dichters im Spiegel der Freunde. Wien: Humboldt Verlag, 1949, p. 223,
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Calderon; teils in getreuer, teils in freier Bearbeitungy» 3. Esta aseveracion de
Hofmannsthal nos incita a realizar una comparacion con la traduccion de
Gries, de la que no sélo se han de deducir aspectos (diferencias y similitu-
des) relativos al texto, sino también consideraciones importantes respecto a
las intenciones de Hofmannsthal y af tratamiento que hace del original calde-
roniano (tengamos en cuenta que en cierto sentido, la Dame Kobold de Hof-
mannsthal es mas bien una adaptacién que una traduccion de La Dama
Duende de Calderdn).

En términos globales, la comparacion entre Gries y Hofmannsthal nos
muestra una serie de principios generales caracteristicos de la labor traductolo-
gica o adaptadora de Hofmannsthal —y no sélo en esta traduccion—: diccion mo-
derna, simplicidad en la forma, mayor caracterizacion de los perscnajes, y conte-
nido psicologico, entre otros. Estas diferencias son claramente apreciables, si
consideramos la traduccion de Gries como referente, teniendo en cuenta, que la
version de Gries intenta traducir lo mds literalmente posible el texto de Calde-
ron. Precisamente por esta razon, el texto de Gries es mas largo, sinuoso —retor-
cido--, abstracto, y por ello quizas menos poético. Gries traslada al aleman cada
verso de Calderon, forzando con frecuencia la estructura para no perder ningin
elemento del original; en Hofmannsthal, gueda mas patente la huella personal,
mediante la cual, los versos adquieren un nuevo contenido, otra musicalidad,;
pertenecen, en definitiva a otro nivel tanto estético como conceptual 14,

Basten unos versos para ejemplificar estas diferencias. El inicio de la co-
media sc presenta asi en Calderdn:

Por un hora no llegamos
A tiempo de ver las fiestas,
Con que Madrid generosa
Hoy el bautismo celebra
Del primero Baltasar 5.

Gries reproduce ¢l pasaje con la mayor fidelidad:

Nur um ¢in¢ Stunde haben
Wir verfehlt die Festlichkeiten,
Womit heut die hochgesinnte
Stadt Madrid die Taufe feiert
Des Infanten Balthasar '6.

14 Heofmannsthal, Hugo von. Lustspiele IV, Frankfurt a. M.: 8. Fischer Verlag, 1956, p. 477.

14 Véase al respecto: Egon Schwarz, Hoftnannsthal und Calderon, The Hague: Mouton and
Co., 1962, pp. 34-63.

1> Calderon de la Barca, Pedro. La Dama Duende Madrid: Catedra, 1992, p. 49,

'8 Calderdn de la Barca, Don Pedro. Dramen. Miinchen: Winkler Verlag, 1963, (Spanis-
ches Theater), p. 9.
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Y Hofmannsthal lo reelabora del siguiente modo:

Da! Zu spit um eine Stunde

und versaumt das Schaugeprange,
Umzug, Fest und Zeremonie,

5o Madrid aufstellt zur Taufe

des Infanten Balthasar 17,

La simple exclamacion «Dal» rompe bruscamente la estructura sintacti-
ca de ia frase. La omision de la forma verbal compuesta «<haben wir ver-
fehlt» deja mds espacio para los sustantivos que amplian el contenido de
«Festlichkeiten», ¥ que en su multiplicidad y colorido, son mucho mas des-
criptivos que el simple «<hochgesinnt», aplicado a una ciudad como Madrid
en ese momento historico. Ademas del verbo compuesto, Hofmannsthal
omite el adverbio de tiempo «heuter y el relativo «womit», asi como el pro-
nombre personal «wir», Se aprecia como ¢l peso de estos versos recae asi en
los dos elementos centrales: el retraso que los recién llegados se reprochan,
y el lujo, la ostentacién con que Madrid recibe al forastero. Al mismo tiem-
po, la exclamacion inicial y la simplicidad de la frase denotan una ligereza
que no muestra el comienzo de Gries, y que va muy en consonancia con el
caracter decidido y dindmico con que Hofmannsthal dotard a esta pieza a lo
largo de su desarrollo.

Con un nuevo ejemplo podremos ver con mas claridad las diferencias
entre Gries y Hofmannsthal: tras el duelo que mantienen D. Manuel y D.
Luis, que ha permitido escapar a Dfa. Angela, sin ser reconocida por D.
Luis, su hermano, éste se acerca a Dnia. Beatriz, pretendida suya y a la vez del
hermano mayor de D. Luis, D. Juan, quien esta inquieta por la suerte que hu-
biera podido éste correr, al ir en ayuda de D. Luis. Este dice asi:

Don Luis: Ya la tormenta paso.
Otra vez, sefiora, vuelva
A restituir las flores,
Que agora marchita y seca,
De vuestra hermosura el cielo
De un desmayo.

Dona BEAaTRiZ: (Doénde queda
Don Juan?

Don Luis: Que le perdonéis
Os pide; porque le llevan
Forzosas obligaciones,

"7 Hofmannsthal, op. cit,, p. 121.
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Y el cuidar con diligencia
De la salud de un amigo
Que va herido '8,

En la traduccion de Gries se lee lo siguiente:

Don Luis: Schon voriiber ist der Sturm;
Drum, Sefiora, stellet eilig
Wieder her die holden Bliithen
Eurer Schonheit, die erbleichend
Welken vor dem eis’gen Hauche
Einer Ohnmacht.

Dora BEATRIZ: Doch wo bleibet
Nur Don Juan?

Don Luis: 1hn zu entschuld’gen
Bittet er; Verbindlichkeiten
Micht’gen Zwangs entfiihren ihn,
Und ein sorgenvoller Eifer
Fiir die Heilung eines Freundes,
Der verwundet ward 1.

Lo que Hofmannsthal recoge de esta manera:

Don Luis: Ausgetobt hat sich der Sturm;
Es geruhen Eurer Schénheit
Bliiten nun sich zu erholen.

Dora BEaTrRIZ: Wo ist Don Juan?

Don Luis: Er bittet
Um Entschuldigung. Die Sorge
Fiir die Pflege eines Freunds,
Der verwundet wurde, ists,
Die ihn wegfiihrt 2.

Sin detenernos en los detalles, podemos diferenciar en estos tres pasajes
las lineas maestras de ambas traducciones. De Gries es el magnifico logro de
conseguir trasladar al aleman el texto de Calderdn sin ninguna pérdida ni de-
fecto. No se echa de menos ninguna comparacion, ninguna imagen, apenas

'8 Calderdn, Catedra, pp. 59-60.
1% Calderén, Winkler, p. 19.
2 Hofmannsthal, op. eit, p. 132.
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ninglin matiz. Sin embargo, ¢l efecto final es en cierto modo extrano. La ri-
queza de alusiones, referencias y locuciones idiomaticas, no es algo propio
de la versificacién moderna, y su lectura no es facil para el lector de la época,
que no estd acostumbrado a ese nivel lingiiistico. De ningin modo puede ser-
vir esta opinién como elemento de descrédito respecto a la labor de Gries,
cuya traduccion es irreprochable y demuestra una gran capacidad para verter
en un lenguaje diferente unos contenidos altamente formalizados y elabora-
dos, sin apenas errores.

Sirva como ejemplo del buen oficio de Gries la escena en 1a que D. Ma-
nuel se plantea qué hacer con Dfa. Angela, quien le pide que la libere de su
situacion de viuda encerrada y celosamente guardada por sus hermanos, pues
una vez descubierta por otro hombre, ha perdido el honor. El dilema es que
si se la lleva, traiciona la amistad y confianza de su intimo amigo D. Juan, y
si la entrega a sus hermanos, traiciona sus sentimientos hacia ella. Calderon
dice:

Donw ManueL:  Pues ;qué es lo que pretendo?
Si es hacerme traidor si la defiendo;
Si la dejo, villano;
Si la guardo, mal huésped; inhumano,
Si a su hermano la entrego;
Y mal amigo si a guardarla llego;
Ingrato, si la libro, a un noble trato;
Y sila dejo, a un noble amor ingrato 2L

y Gries valientemente se atreve asi, y no sin merecido €xito, con ¢l com-
plicado pasaje:

DonManuveL: Was nun ist hier das Rechte?
Verritrisch handl ich, wenn ich sie verfechte;
Wenn ich sie lasse, niedrig;
Wenn ich sie iibergebe;
Unfreundlich, wenn ich sie zu schiitzen strebe;
Wenn ich sie rett, ist’s Hohn dem Freundestriebe;
Rett ich sie nicht, ist’s Hohn so edler Liebe 22,

Hofmannsthal, sin embargo, elimina estos versos, poniendo en boca de
D. Manuel una simple referencia a la cuestion del honor que debe guardar
ante D. Juan, y no toma ninguna decision, esperando acontecimientos.

1 Calderdn, Catedra, p. 162,
22 Calderén, Winkler, pp. 131-132.
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Pero, volviendo a la comparacién entre Gries y Hofmannsthal, surge la
impresion de que el resultado de la traduccion de Gries es en cierta medida
artificial, que la relacion entre las palabras no es la adecuada, y que, en todo
caso, esta version suena a traduccién y mantiene en sus versos el sonido de
un acento extranjero. La riqueza de expresiones, el abundante uso de refra-
nes, los requiebros y los juegos de lenguaje, son en Calderdn algo consustan-
cial, propio de la tradicién, magnifico ejemplo de ia esencia del idioma espa-
fiol y aceptados sin el menor problema por ¢l iector de su época. Sin
embargo, en Gries, el mismo contenido da una fuerte sensacion de rigidez,
inflexibilidad, pompa excesiva y frialdad en la caracterizacion de los perso-
najes.

Hofmannsthal, sin fijarse demasiado en el texto calderoniano —lo que a
veces le hace recoger y transmitir los errores que Gries ha cometido ¢n su
traduccién— se acerca mucho mas a la fuente original, pues su lenguaje es
mads participe de la esencia del aleman como el lenguaje de Calderdn lo es
respecto a la esencia del espafiol. Hofmannsthal se permite los versos difici-
les en muy contadas ocasiones, alli donde su plan de la obra lo exige. En
todos los demas casos reina la simplicidad, la utilidad y el acierto en la expre-
sion, claridad en ¢l argumento y adaptacion a los requisitos de una obra pen-
sada para el teatro.

Por contra, todas estas ventajas, que lo son de cara al espectador-lector
moderno, tienen un alto precio que pagar. El lujoso ropaje de la variadisima
versificacion calderoniana y el adorno de la rima, algo que Gries se preocupa
en mantener, con un esfuerzo elogiable y con un acierto no menos considera-
ble, se pierden casi totalmente en Hofmannsthal, convirtiéndose, excepto en
muy pocas escenas, en una versificacion muy cercana a la prosa cotidiana.

Una de esas escasas escenas corresponde a un intercambio de sentimien-
tos entre D. Juan y Dna. Beatriz, expresado en dos bellisimos sonetos, que
son creacion propia de Hofmannsthal, sin seguir en absoluto los respectivos
de ta traduccidn de Gries, que como ya sabemos, reflejan lo mas fielmente
posible el original de Calderdn. Especialmente destacable es el soneto que
Diia. Beatriz pronuncia. Comparemos de nuevo las tres versiones:

En el original de Calderdn, dice Dona Beatriz:

Sila eleccion se debe al albedrio,
Y la fuerza al impulso de una estrella,
Voluntad mas segura sera aquella
Que no viva sujeta a un desvario;

Y asi de tus finezas desconfio,

Pues mi fe, que imposibles atropella,
Si viera a mi albedrio andar sin ella,
Negara, vive el cielo, que era mio;
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Pues aquel breve instante que gastara
En olvidar, para volver a amarte,
Sintiera que mi afecto me faltara;

Y huélgome de ver que no soy parte
Para olvidarte, pues que no te amara
Flrato que tratara de olvidarte 23,

Gries recoge estos versos de un modo muy similar a Calderon:

LaBt eigne Wahl sich von der Willkiir leiten,
Notwendigkeit vom Sterne nur beschriinken,
So wird man mehr Vertraun der Neigung schenken,
Die nicht gehorcht der Laune Liisternheiten,

Deshalb mifitrau ich deinen Zirtlichkeiten;

Denn meine Treu —1aBt sich Unmdéglichs denken—
Wollt abwérts sich von ihr mein Wille lenken

Sie wiirde, daB3 er mein sei, kiihn bestreiten.

Denn selbst die kurze Zeit, die ich verlebte,
Vergessend und zuriick zu dir getrieben,
Wir angstvoll mir, weil meine Lieb entschwebte.

Wohl mir, daB solch Vergessen meinen Trieben
Unmoglich ist; denn ach! solang ich strebte
Dich zu vergessen, kénnt ich ja nicht lieben 24,

Veamos ahora la espléndida creacidn de Hofmannsthal:

Wiir ich denn eine Frau, wenn ich dich biande
Und nicht mir dir an gleicher Kette ginge

Und nur, damit nicht klirren ihre Ringe,

Den FuB kaum regen darf und kaum die Hiande?

Auch mich bezwingts und bringt mich bis ans Ende,
Ich steh in Feur und spiirs mit grausem Staunen,
Doch alle Listernheit und niedre Launen
Verbrennen diese reinigenden Brinde.

Du siehst mich fahren, bangest ungeheuer
Und willst mir nach und stiirzest dich hiniiber -
WeilBit du denn nicht - du bist ja selbst mein Steuer!

2% Calderén, Catedra, p. 121.
24 Calderdn, Winkier, p. 85.
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Die Schwinge du, mit der mein Ich entschwebt,
Die Klaue du, die mich in Liifte hebt -:
Ich lieb dich ja von Anbeginn, du Lieber! 23

Tampoco hemos de considerar esta contingencia de la pérdida de rima y
ritmo como un desmérito en el trabajo de Hofmannsthal. Corresponde, junto
con muchos otros elementos del teatro moderno, a una concesion hacia el
gusto del espectador de la época, que no quiere saber nada de versificaciones
en las comedias a las que le gusta asistir.

Quisiera ahora presentar un e¢jemplo interesante de la transmision de
errores en la traduccion de Hofmannsthal, que segun he mencionado recoge
los pocos que Gries ha cometido en su trabajo sobre el original, ya que Hof-
mannsthal, aunque buen conocedor de las lenguas romanicas, no se¢ atrevid,
segun todes los indicios, a enfrentarse directamente al texto de Calderdn en
su lengua original. Cerca del principio de la comedia, cuando D. Manuel y su
criado Cosme intentan evitar que D. Luis descubra a su hermana Dfa. Angela,
Cosme interrumpe en el camino a D. Luis con una estratagema, éste, apresu-
rado, le dice que se aparte, que no tiene tiempo:

Don Luis:  No voy ahora con flema

CosME: Pues si flema solo os falta
Yo tengo cantidad de ella,
Y podré partir con vos 26,

En la traduccidén de Gries observamos lo siguiente:

Don Luis:  Dazu hab ich jetzt nicht Weile

CosME: Wenn's Euch blofl an Weile fehlt,
Davon, Herr, besitz’ ich reichlich,
Und kann gerne mit euch gehen 7.

Y Hofmannsthal, directamente de la version de Gries, escribe:

Don Luis:  Dazu fehlt mir
Jetzt die Mulle.

CosME: Mulbe fehlt euch!
Davon habe ich iiberreichlich.
Ich begleite Eure Gnade 24.

%5 Hofmannsthal, op. cit, p. 219.
26 Calderén, Cdtedra, p. 54.
27 Calderon, Winkler, p. 13.
28 Hofmannsthal, op. cit, pp. 125-126.
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Como vemos, Gries ha tomado el verbo «partir» con el significado de
«acompafiar», y no con el de «teilen», que seria el correcto. Hofmannsthal re-
coge el mismo significado que Gries en su adaptacion, sin cerciorarse del
error ¥y cambiando por lo tanto el sentido de atrevimiento y desparpajo de
Cosme, el gracioso de la comedia.

Por otra parte, Hofmannsthal cambia conscientemente la palabra «Weile»
(tiempo) por «Mulle» (ocio}, como en otros casos en que palabras claves son
sustituidas, frecuentemente debido al interés de Hofmannsthal por poner en
boca de cada personaje el lenguaje propio de su condicion, desde el dialecto
hasta las mas altas cotas poéticas. «Mufle» representa respecto a «Weile» el
origen aristocratico de D. Luis. Esto no sucede en Calderon, quien hace ha-
blar a todos sus personajes de igual manera, siempre en un nivel culto, sin
importarle su procedencia, inteligencia o formacion.

En definitiva, la exposicion de los anteriores ejemplos incide en la apre-
ciacion de que si bien la version de Hofmannsthal no guarda gran parte de la
fidelidad, sobre todo en la forma, que la traduccion de Gries mantiene res-
pecto a Calderdn, aquélla consigue llegar mejor al publico —el espectador del
primer coarto del siglo xx—, y con la vision personal del autor, de Hofmanns-
thal, se sitda también mas cerca de la obra de arte que esencialmente repre-
senta La Dama Duende dentro de la produccion calderoniana,

El siguiente objeto de estudio habria de ser necesariamente determinar
en qué medida la variacion de Hotmannsthal respecto a la forma y la versifi-
cacion de La Dama Duende sirve para dotar de otra dimension a la obra en
si; mas concretamente, como reflejan estos cambios lingiiisticos una nueva y
diferente caracterizacion psicoldgica de los personajes, aspecto éste en don-
de mejor se ve el planteamiento y la intencidon de Hofmannsthal respecto a su
Dame Kobold.
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Implicaciones sintagmadaticas
de la recodificacion gestual
en textos literarios alemanes y espanoles

MILAGROS BELTRAN (GANDULLO

1. Uno de los aspectos fundamentales de la comunicacion es la inten-
cion de transmitir informacion por medio de un sistema de sefalizacion esta-
blecido (Eibl-Eibesfeldt, 1978; Eschbach, 1981; Hess-Liittich, 1982; Kram-
pen, 1983; Biichsemann, 1986). Esta informacién es el mensaje y sus
caracteristicas dependen de la situacion comunicativa en ¢l que se desarolla
el proceso de interaccién (Scherer, 1970; Argyle, 1972; Sebeok, 1981). En
relacion con €l hay que tener en cuenta un componente esencial que en la
transmision desempeia una funcion nuclear: el codigo (Hess-Littich, 1990).
En un acto de comunicacion este puede duplicarse y triplicarse si tenemos en
cuenta que un codificador transmite una idea que no solo se plasma lingiiisti-
camente a partir de un inveniario de que dispone todo &l que ha aprendido
una lengua, sino que se complementa con signos de naturaleza distinta, ver-
bales y no verbales:

«Entscheidende Elemente der kommunikativen Interaktion sind
auch die nonverbale Elementer» (Bauer, 1984:24),

puesto que:
«Es steht fest, daBl nonverbales Verhalten die Komunikation sehr nach-
haltig beeinfluflt, die Sprachprozesse begleiten, ohne dafl man ihnen

unmittelbare Mitteilungscharakter zubilligen wiirde» (Bauer, 1984:24),

De los diversos aspectos y variedades de los signos no verbales (Posner,
1978; Poyatos, 1992 y 1994), destacamos el componente gestual como inte-

Revista de Filologia Alemana, n° 3, 155-162. Servicio de Publicaciones UCM. Madrid, 1995
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grante del proceso comunicativo y desde un punto de vista metodoldgico
fundamentamos la comunicacion gestnal basandonos principalmente en los
siguientes postulados:

— Toda expresion y movimiento corporal contiene significado en el con-
texto en el que se desarolla.

— Al igual que otros aspectos del comportamiento humano, el movi-
miento gestual esta estructurade y tiene una funcion comunicativa, por tanto
puede ser sometido a un analisis sistematico.

En consecuencia, partiendo de la base de que hay unas estructuras lin-
guisticas determinadas que se emplean para la recodificacion de este tipo de
acto no verbal en la lengua escrita como hemos podido comprobar en los di-
versos estudios realizados hasta ahora, la pregunta que nos planteamos es
fundamentalmente qué tipo de relaciones léxico-semanticas y qué posibles
implicaciones sintagmaticas se producen a la hora de recodificar verbalmente
en dos lenguas diferentes, en aleman y en espanol, estos actos gestuales que
son por naturaleza no verbales.

2. Asi pues, atendiendo a la estructuracion del corpus establecido en
dos grandes bloques, el correspondiente a las unidades de cardcter sintético
(o compacto) y el que incluye las unidades de tipo analitico (o extendido), se
puede establecer, desde un punto de vista semdntico, ¢l grado de combinabi-
lidad asi como la implicacién sintagmatica de los rasgos constituyentes de un
acto gestual que se manifiestan en las diferentes estructuras.

2.1. A través de un andlisis componencial de las formas sintéticas y anali-
ticas se pueden sefalar los distintos rasgos implicitos en la verbalizacién de ac-
tos gestuales que sirven como transpositores de este tipo de acto no verbal en:

a) Implicacion de movimiento en la realizacion de un acto comunicati-
vo gestual, caracterizado por indicar en unos casos una direccién determina-
da (+ direccional):

al:  — heriiberwinken (GB,175), hinnicken (BA,181)
— Kopfschiittein (BA,150), Schulterzucken (BK,78)
— den Kopf schiitteln (BA,42), mit den Schultern zucken
(BA,125)

esp.. — abrazar (MS,366), arrodillarse (DH,185)
— reverencia (MS,41), persignacion (PF,15)
— alzar los brazos (MS,27), afirmar con la cabeza (MS,145)

en otros casos, la direccion puede estar determinada ( - direccional), como
por ejemplo en:
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esp. —
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winken (GB,579), knuffen (BK,180)
Stirnrunzeln {BK,67), Hindedruck (GB,29)
Faxen vormachen (BA,164), die Nase verzichen (JA,18)

manotear (MS,337), sonreir (MS,12)
gesto (MS,42), mueca (DH,63)
chasquear los dedos (MS,132), besar la mano (MS,279)

b) La accidn se realiza por medio de una parte del cuerpe que se mani-
fiesta implicita, en las formas sintéticas, o explicita, en las formas analiticas,
determinante a su vez para identificar el gesto:

Movimiento de cabeza (cara, boca, 0jos):

al.  —

esp.. -

nicken (GB,4357), schmunzeln (BK,95), zwinkern (JA,64)
Kopfschiitteln (BA,150), Feixe (LD,363)
den Kopf wegwenden (BA,111), die Augen kneifen (LLD,131)

guinar (DH,16), sonreir (MS8,121)
guino (MS,360), mohin (PF,85)
negar con la cabeza (MS,309), enarcar las cejas (CC,316)

Movimiento de tronco (hombros):

al: -—

esp: —

verbeugen (JA,42)
Achselzucken (BA,229), Schulterzucken (BK,78)
die Achseln zucken (BK,50), die Schultern hochziehen (LD,70)

inclinarse (MS,41)
reverencia (MS,41)
empujar coun el hombro (CC,249)

Movimiento de extremidades (superiores e inferiores):

al. -—

esp.:

sich bekreuzigen (BK,163), knien (BA,214)

Umarmung (IA,101), Handschiitteln (BK,33)

die Arme verschranken (GB,204), die Arme um die Schulter le-
gen (LD,219)

persignarse (DH,97), arrodillarse (BA,185)

palmada (PF,23), persignacion (PF,15)

llevarse la mano a la boca (DH,102), rodear la cintura con el
brazo (MS,373)

Movimiento del cuerpo en generat

al: —

gestikulieren (BK,74)
Geste (BA,26)
eine Geste machen (BK,53), Faxen vormachen (BA,167)
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gesticular (MS,55)
gesto (MS,42)
hacer un gesto (MS,58}, hacer aspavientos (MS,380)

c¢) La frecuencia con que se realiza el movimiento de un acto gestual,
caracterizado por ser, por un lado, repetitivo o complejo (+ repetitivo).

al: —

esp. —

blinzeln (1.D,175), winken (GB,579)

Achselzucken (BA 229), Handeschiitteln (BK,23)

die Achseln zucken (BK,50), die Hinde ineinanderreiben
(BK.47)

pestanear (DH, 97), parpadear (PF,49)

palmada (PF,23)

sacudir sonoramente los dedos (DH,150), hacer aspavientos
(MS,380)

o bien expresar un movimiento simple (-repetitivo):

al: -

esp. —

sich hinknien (1.D,167), umschlingen (BK,43)

Umarmung (JA,101), Handschlag (LD,20)

die Hande einschlagen (BK.132), die Hande in die Hiiften
stemmen (1.1,292)

arrodillarse (DH,185), abrazar (MS,366)
reverencia (MS,41), mueca (DH,63)
llevarse la mano al menton (PF,39), besar la mano (MS,279)

d) La parte del cuerpo que realiza tal movimiento gestual puede impli-
car contacto o no con otra parte del cuerpo bien del propio sujeto o bien del
interlocutor. Por un lado, contiene la marca (+ contacto), eiemplos como:

al: —

esp.: —

sich einhacken (LID,246), titscheln (LLD,57)

Liebkosung (LD,42), Hindedruck (GB,29)

sich die Ohren zuhalten (LD,42), den Hinterkopf streicheln
(LD,219)

abrazar (MS,366), manotear (MS5,337)

palmada (PF,23), palmadita (DH,16)

palmear el muslo (DH.27), cruzar los brazos sobre el estdomago
(DH, 42)

Por otro lado, puede denotar (— contacte), por ejemplo:

al. —

nicken (GB,457), winken (GB,579)
Nicken (BK,41), Zwinkern (LD,50)
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— den Kopf wegwenden (BA,111), mit den Schultern zucken
(BA,125)

esp.: — guifiar (DH,16), inclinarse (MS,41)
mueca (DH,63), mohin (PF,85)
— seitalar con el dedo (MS,277), ladear la cabeza (MS,287)

e) Tal recodificacion como acto comunicativo contiene un valor expre-
sivo que puede verse complementado o sustituido por otros valores, depen-
diendo siempre de un contexto mas amplio:

al: — indicacién - klatschen (LD,293)
— simbolo - sich bekreuzigen (BK,163)
— duda - Schulterzucken (BK,78)
— emocion afectiva — Liebkosung (LD,42)
— emocion no afectiva — die Hiande zuriickreissen {(GB,147)

esp.: — emocién afectiva ~ abrazar (MS,366), dar una palmada en el
hombro (MS,244)
— indicacion — guifiar (DH,16), guifio (MS,360)
— simbolo — persignacion (PF,15)
— sorpresa —~ llevarse las manos a la boca (DH,102)

2.2. Cabe sefialar como una caracteristica mas respecto a las implica-
ciones sintagmaticas en las expresiones de actos no verbales, en concreto del
gesto, el hecho de que tanto los lexemas verbales como los nominales pueden
ser modificados por una o varias unidades léxicas de naturaleza distinta que
anade un rasgo especifico, dandole un contenido expresivo especial.

El lexema verbal, por un lado, puede ser portador de la idea de gesto e ir
complementado por otro elemento que contribuye a especificar la intencién
comunicativa con la que se realiza el movimiento que siempre va implicado
en el gesto:

al: - anerkenned zunicken (I.D,43), drgerlich heranwinken (BK,36)
— die Hand verzweifelt heben (BA,132), den Kopf erwartungsvoll
heben (LD,202)
esp.. — arrodillarse subitamente (PF,157), golpear ardorosamente
(DH,125)

golpear afanosamente la oreja con la manoe (DH,99)

Por otro lado, en aleman el lexema adverbial puede ser portador de la
idea de gestualidad y el elemento verbal indicar el movimiento que acompa-
fia al gesto en si, como por ejemplo:



160 Milagros Beltrdn Gandullo

— kopfschiittelnd beiseiteschieben (BA,177)
— achselzuckend sich aufrichten (LLD,179)
- den Kopf verneinend schiitteln (BK,50)

En cuanto al lexema nominal, este puede ir modificado por otros signos
lingiiisticos que contribuyen a expresar una cuealidad o una valoracion subjeti-
va. El elemento nominal, portador de la idea de gesto puede ir determinado
por uno o varios adjetivos que contribuyen a especificarlo, como por ejemplo:

al: — anklagende Geste (GB,58), menschlich verbriidernde Gebérde
(BK,67)
— den kloptbereiten Finger heben (LD,120), die offene Hand hin-
halten (BA,111)

esp.. — mueca irreverente (DIH,63), pesto despectivo (PF,72)
-~ morderse el labio inferior (IDH,82), levantar el labio superior
(DH,65)

En unos casos, en aleman la unidad 1éxica de naturaleza adjetival puede
ser portadora de la idea de gesto: ' '

— achselzuckende Bewegung (BK,46)

— schlagende Bewegung (LD AL)
En otros casos, en espafiol el elemento portador de la idea de gesto pue-

de ir complementado por otros dos elementos lingiiisticos, un adjetivo que lo

especifica y otro sustantivo que determina el contenido del propio gesto:

esp.. -— gran gesto de simpatia (CC,144)

2.3. Atendiendo a lo anteriormente expuesto se puede diferenciar tam-
bién tres tipos de solidaridades léxico-semdnticas o, dicho de otra forma, tres
niveles o grados de dependencia que pueden existir entre las partes del cuer-
po vy el elemento predicativo que denota en su conjunto un acto gestual
tomando como base la denominacion de Coseriu (1977) sobre afinidad, se-
leccion e implicacion.

En primer lugar, en la recodificacion de actos gestuales, puede existir una
relacion de afinidad siempre y cuando el elemento predicativo admita, por
un lado, la combinacion de vanas partes del cuerpo para dar cuenta de la
verbalizacion gestual y, por otro lado, en un contexto determinado este mis-
mo lexema verbal sin ir complementado por una parte del cuerpo explicita
puede no denotar gesto, como por ejemplo:
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al: a) die Achsein, den Finger, den Kopf, die Schulter, den Arm, die
Hand — heben
— den Stuhl, die Zeitung —~ heben
b) die Faust, die Hand, den Kopf — schiitteln
— die Flasche, den Joghurt — schiitteln

del mismo modo en espafol se puede mantener 1a misma relacion:

a) sacudir — la cabeza, los dedos, la mano
— sacudir — el mantel, 1as sabanas

b) levantar — los hombros, el brazo, ¢l dedo, 1a cabeza
— levantar — la silla, la maceta

En segundo lugar, puede producirse una relacion de selecion siempre y
cuando un determinado lexema verbal admita una combinacién de determi-
nadas partes del cuerpo y s6lo con ellas puede denotar gesto, como por
ejemplo:

al:  a) die Arme, die Beine — schlenkern
b) die Arme, die Beine, die Finger — wegspreizen

esp.. a} palmear — el hombro, el brazo, el muslo, la cabeza

Por otro lado, puede existir una relacion de implicacion siempre y cuan-
do un lexema verbal implique una parte del cuerpo especifica para denotar
un acto comunicativo de naturaleza gestual y excluya cualquier otra parte del
cuerpo, como por ejemplo:

al:  a) den Kopf - ducken
b) die Nase — krausen

esp.. a) guifar — un 0jo

3. En general, se pone de manifiesto que los rasgos componenciales de
un gesto que presentan Jas diferentes verbalizaciones gestuales son analogas
en ambas lenguas. Sin embargo se puede sefialar que si bien ¢n la mayoria de
las formas sintéticas y analiticas tanto en aleman como en espafiol se encuen-
tra implicito un movimiento simple o complejo, direccionalmente determina-
do o no que puede implicar contacto y éste, a su vez, se lleva a cabo mediante
una parte del cuerpo, implicita en la forma sintética y explicita en la forma
analitica, en cambio en ambas lenguas existe también un nimero reducido de
ejemplos que son transpositores de ia idea de gesto en general.

A su vez, se puede establecer una diferencia entre aquellos lexemas ver-
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bales que sirven como transpositores de un gesto por si solos y en los que in-
terviene de manera implicita una parte del cuerpo perfectamente delimitada
y aquellos otros lexemas verbales en los que la parte del cuerpo se manifiesta
como indispensable para dar cuenta del acto comunicativo gestual.

Por otro lado, es preciso indicar que tanto las formas sintéticas como
analiticas tienen un valor expresivo que puede verse complementado o susti-
tuido por otros valores, dependiendo siempre de un contexto mas amplio.

Respecto a esto es también importante mencionar el hecho de que tanto
los lexemas verbales como nominales pueden ir modificados en ambas len-
guas por una o varias unidades léxicas de naturaleza adverbial ¢ adjetival que
aniaden un rasgo especifico al gesto, dandole un contenido expresivo especial.

En consecuencia es importante tener en cuenta el grado de implicacion
sintagmdtica de este tipo de verbalizaciones, puesto que son los lexemas ver-
bales los que determinan la parte del cuerpo para expresar el acto no verbal,
en concreto el acto gestual.

Por iltimo, entendiendo que la verbalizacion de la gestualidad es una mani-
festacidon que puede interpretarse como un exponente mas del lenguaje en am-
bos sistemas lingiisticos, considero importante poner de relieve la necesidad de
un funcionamiento léxico determinado que conlleva la formacién de estructuras
que son consecuencia, por lo general, de la propia verbalizacion gestual, ya que:

«Die Intergration kommunikativer-interaktiver Verhaltensformen (...}
begiinstigt einerseits dic Aktivierung und Entwicklung von Erwerbsstra-
tegien und bildet anderseits auch die Grundlage fir ein kommunikativ
crientiertes Sprachverhalten.» (Bauer, 1984:24).
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