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Fur die Vertreter des literarischen Realismus, der um 1850 fast alleror-
ten in Europa schon in voller Bliite stand, lag es nahe, Stoffe aus solchen Ge-
sellschaftsstiinden zu verdichten, denen die Literatur bislang wenig Auf-
merksamkeit geschenkt hatte. Damit meine ich, praziser gesagt, diejenigen
sozialen Zusammensetzungen, die sich aus den vorangegangenen biirgerli-
chen Revolutionen ergeben hatten. Wihrend dann ein Teil der européischen
Romanciers im Gefolge von Stendhal, Balzac und Flaubert vorwiegend das
GroB- bzw. Besitzbiirgertum zum Gegenstand ihrer kritischen Darstellungen
machten, befaBte sich eine beachtliche Gruppe anderer europdischer Reali-
sten hingegen eher mit landlichen oder provinziellen Themen und Typen.
Bei ersteren finden wir Spekulanten und Unternehmer, bei letzteren Bauern,
Forster, Schweinehirten, aber kaum je die literarische Gestaltung einer
Handwerkerfigur — eine Tatsache, die umso verwunderlicher ist, als ja gerade
das Kleinbiirgertum und der Mitteistand infolge der gesellschaftlichen Um-
wilzungen von nun an neues Ansehen genossen und wirtschaftlichen Auf-
schwung erlebten.

Im Laufe meiner Untersuchungen zu diesem Thema hat es mich daher
nicht wenig befremdet, dafi zum Beispiel bei keinem der franzosischen Reali-
sten vor Emile Zola eingehende Studien von artisans um ihrer selbst willen
auftauchen, wahrend in der englischen Literatur allerdings vereinzelte Zeug-
nisse dieser Art zu finden sind, besonders bei Dickens und George Eliot.
Auch in der spanischen Literatur des 19. Jahrhunderts trifft man auf Hand-
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werkergestalten nur sehr sporadisch, und wenn iiberhaupt, dann meist als pit-
toreske Nebenfiguren. In solchen Fillen geht es dem Autor meistens darum,
nostalgische Gegenbilder zum unaufhaltsamen sozialen Fortschritt, den er
fiir schiadlich halt, zu entwerfen. ' Detaillierte Berufsbeschreibungen hinge-
gen wird man fast iberall vermissen.

Vergleichsweise findet der Handwerker in der deutschen Literatur des
gesamten 19. Jahrhunderts, numerisch geschen, zwar recht hiaufig Erwiih-
nung, ist jedoch auch hier nur selten literarische Hauptfigur, sondern mei-
stens Zubehor eines Genrebildes. 2 Das florierende Kunsthandwerk wird da-
bei oft als eines der wichtigsten Rader im Getriebe der nationalen Wirtschaft
betrachtet, und so 146t sich dann auch das durchweg positive Bild erkliiren,
das diesem wohlstandsfordernden Berufszweig im allgemeinen in der deut-
schen Literatur anhaftet («Handwerk hat goldenen Boden»!). Gegen den
Wabhrheitsgehalt solcher Werke wiire im Grunde wenig einzuwenden, nur ist

! Trotz des spiten Zeitpunkts ihrer Werke st dies u.a. der Fall bei der idyllisierenden Hei-
matkunst von José M.* de Pereda (Sotifeza 1884 und Peray arriba {1895]) und Palacio Valdés
(José [1885], La aldea perdida [1901]), sowic bei Alarcon (El sombrera de tres picos [ 1874]) und
Juan Valera (fuanita la Larga [1895]), zwei Malern andalusischer Sitten. [m Kapitel «De como
vivia entonces la gentes schreibt Alarcon: «;Dichoso tiempo aquel en que nuestra tierra seguia
en quieta y pacifica posesion de todas las telaranas, de todo el polvo, de toda la pelilla, de
todos los respetos, de todas las creencias, de todas las tradiciones, de todos los usos y de todos
los abusos santificados por los siglos! ;Dichosisimo tiecmpo aquel en que habia cn la sociedad
humana variedad de clases, de afectos y de costumbres [...] en vez de esta prosaica uniformidad
y desabrido realismo gue nos lego al cabo la Revolucion Francesal» Cfr. Pedro Antonio Alar-
con, El sombrero de tres picos, Hg. A. Lopez-Casanova. Madrid: Catedra, 1982, S. 61f. Aber
auch schan im frihen costumbrismo der Fernan Caballero (La gaviota | 1849]) tauchen Milieu-
bilder eher als Erinnerungsstiicke an die gute, alte Zeit auf,

2 Die Thematik der Arbeitswelt nimmt cine vorrangige Stellung in der gesamten deutschen
Dichtung des 19. Jahrhunderts ein. Hier eine stark verkirzte und sicher unvollstindige Aufstel-
hung von Lehrlings-, Gesellen- und Meisterfiguren sowie Milieuschilderungen: Wilhelm Miil-
lers Miillerlieder; Alfred Meifiner, Der Muiller von Hoft; E'T.A. Hoffmann, «Meister Martin Kiif-
net und seine Gesellenn, in Die Serapionsbriider, und der Goldschmied Cardillac in Das
Fréulein von Scudéry, Franz von Gaudy, Aus dem Tagebuch eines wandernden Schneidergesellen;
Fichendorffs Taugenichts; Chamissos Bailade «Der rechte Barbiers: Gotthelfs Jukobs des Hand-
werksgesellen Wanderungen durch die Schweiz; Die Weberhandarbeiter in Prutz’ Engelchen;
Hebbels «Tragidie des Tischlermeisters Anton und seiner Tochter Klara» in Maria Magdalene:
Kellers Drei gerechte Kammacher, der Schneider Wenzel Strapinski in Kleider machen Leute und
der verstorbene Gatte (Steinmetz) von Frau Regel Amvrain; der Miiller in Raabes Ffisters Miihle;
Oskar Redwitz-Schmdlz, Der Zunfimeister von Niirnberg: Julius Wolfl, Der Siilfmeister; W.O. von
Horn, Lehrgeld oder Meister Conrads Erfubrungen im Jungen-, Gesellen- und Meisterstande; Em-
manuel Geibels Meisier Andrea, der dicke Tischler; Hauptmanns Fuhrmann Henschel; Johannes
Schlafs Meister Olze; Holz und Schlafs Familie Selicke, u.v.a. Auch in der Literatur des 20. Jahr-
hunderts kehrt das Kunsthandwerk bei solch namhaften Autoren wie Giinter Grass (Steinmetz
Korneff in Die Blechtrommel) und Siegfried Lenz (Die Klungprobe) wieder.
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es avffallig, dafl gerade der literarische Realismus in Deutschland die
Handwerkergestalt kaum naher ins Auge faflte, als dies ohnehin schon in
frilheren Epochen geschehen war. Obgleich es ja wohl ein Hauptanliegen
des Realismus war, wahrhaftige Zeitumstinde widerzuspiegeln, ging allzu-
oft auch bei den deutschsprachigen Realisten, dhnlich wie bei den spani-
schen costumbristas, eine moralisierende Absicht Hand in Hand mit rein
okonomischen Erwigungen.? Denn es geht in solchen Werken nicht zuletzt
ja auch darum, den Fortbestand einer obsoleten feudalistischen Hierarchie
von GroBgrundbesitzern und Tagelohnern zu loben, den Weiterbestand
auch althergebrachter Sitten, der zudem noch vom Klerus nach Kriften un-
terstiitzt wird. AuBlerdem haben wir es bei dieser Art von Literatur mit ei-
nem idealistischen «Filter» zu tun, der nicht selten einer kiinstlerischen In-
tegration der ewirklichen» Wahrheit zuwiderliuft; denn solange der Autor
das Schema der novela de tesis seiner Beobachtung der Wicklichkeit voran-
stellt, vermag er es nicht, mit seinem Werk in die Hauptstromung realisti-
scher Literatur einzutreten.

Das Thema schliigt sich in den verschiedenen europiischen Literaturen
also auf recht unterschiedliche Weise nieder, was wohl sozialgeschichtliche
Ursachen haben diirfte: weder in Frankreich noch in Spanien scheint das
Kleinbiirgertum um jene Zeit von so groBer gesellschaftlicher Relevanz zu
sein wie in Deutschland und England. Hier dringten ganze Handwerkerbran-
chen auf der sozialen Leiter nach oben, wihrend sie anderswo immer stir-
ker der Proletarisierung ausgesetzt waren.

In der deutschen Literatur des 19. Jahrhunderts spannt sich der Bogen
der Arbeiterliteratur von den sogenannten «Tendenzromanen» eines Prutz
und Gutzkow ¢ bis zu Kretzers Meister Timpe (1888) sowie Hauptmanns We-
berproletariat im Drama. Zu einem Zeitpunkt jedoch, wo ein spezifischer Be-
rufszweig eine wichtige soziathistorische Funktion iibernommen hatte, ist
dieser in literarischen Meisterwerken, trotz theoretischer Rechtfertigung
durch das Realismusprogramm, kaum anzutreffen.

Im deutschen Kulturraum, wo das Zunftethos vom Mittelalter her tiefe
Wurzeln geschlagen hatte, war das Handwerk nicht nur hoch angesehen, son-

3 Pcreda beschlieBt seinen Roman So¢ifeza mit den Worten: «.siento en el corazon la pesa-
dumbre que engendra un fundamental recelo de que no estuviera guardada para mi la desco-
munal empresa de cantar, en medio de estas generaciones descreidas e incoloras, las nobles vir-
tudes, el misero vivir, ias grandes flaquezas, la fe incorruptible y los épicos trabajos del valeroso
y pintoresco marcante santanderinow, ofr. José M.# Pereda, Scrifezn. Madrid: Espasa-Calpe,
1975, 8. 219. Im Anhang priisentiert er eine Liste von ca. 200 seemiinnischen Fachausdricken,
die fiir den Laien ziemlich unverstindlich sind.

4 (fr. auch Halter (1983).
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dern seine erfolgreiche Praxis erlaubte auch eine gewisse gesellschaftliche
(und sogar kiinstierisch-geistige) Permeabilitit; man denke hierbei nur an
solche Schuhmacher-Dichter wie Jakob Bohme und Hans Sachs, wie {iber-
haupt an das typisch deutsche Phinomen des Meistersangs. Was zu beweisen
scheint, dafd zumindest das deutsche Handwerkertum eine dariiber hinausge-
hende Beschiftigung in weniger profanen Sphiren prinzipiell nicht aus-
schlielt, denn es vereint in vielen Fallen den craftsiman mit dem artisan. Die
gesellschaftliche Hochschatzung, die der deutsche Handwerker ohne jeden
Zweifel genieBit, ermoglicht es ihm offensichtlich, aus der vorgeschriebenen
Laufbahn auszubrechen und eine kiinstlerische, das hei3t, wahrhaft schopte-
rische Tétigkeit auszuiiben, und so wird oft aus dem artisan ein arrist, Inso-
fern integriert sich der Handwerker im Biirgertum und kann darin durchaus
aufsteigen (Lehrling > Geselle > Meister). Diese Moglichkeit ist dem unge-
lernten Arbeiter, der fiir Proletarisierung ausgesprochen anfillig ist, anschei-
nend nicht gegeben, weswegen er wiederum der gnadenlosen Determinierung
durch sein Milieu unterworfen ist. Von dieser Seite her lieBe es sich auch
erkldren, dall der Naturalismus diese Thematik spéter immer wieder be-
handelt.

Nun scheint es aber doch so zu sein, dall bedeutende Erzihlprosa spe-
zigll dann entsteht, wenn das Individuum im Widerspruch zur Gesellschaft
geschen wird, das heifit, wo es sich nicht in diese eingliedert, sondern in ein
Spannungsfeld mit ihr tritt und an diesem Konflikt wachst bzw. zugrundegeht.
Alles deutet darauf hin, dafl als literarisches Sujet belanglos ist, was eine
Kongruenz von KlassenbewufBtsein (oder von den Bestrebungen) des Helden
mit der dominierenden Gesellschaftsschicht als grundsitzliche Erzihlstruk-
tur ergibt. Das erzihlerische Interesse beruht groftenteils auf der durch den
Zusammenstoll Individuum - Umfeld entstehenden Reibung. Aus diesem
Grund muf} der Held des deutschen Bildungsromans seine relative gesell-
schaftliche Integration allzu oft mit dem Preis der Entsagung bezahlen.’ Die
romantische Suche nach dem Absoluten stoBt sich hier an der Prosa der Ver-
hiltnisse. Unter diesem vom deutschen Idealismus moralisch verfirbten

5 Das Erzdhlmuster ist immer das eines Helden auf Wanderschafl, ein dhnliches Schema al-
$0, wie wir es in der deutschen Kulturgeschichte fiir den Handwerksgesellen finden. Kart Phi-
lipp Moritz’ Anton Reiser beginnt z. B. seinen Lebensweg als Hutmacherlehrling und scheitert
in seinem Drang zum Kunstlerberuf. Die gewichtigsten Autoren wenden sich vorwiegend kiinst-
lerischen Berufen zu wic z.B. dem Schauspicler in spe (Goethes Withelm Meister), dem ange-
henden Maler (Morikes Maler Noften und Kellers Griiner Heinrich) und dem Schustersohn, der
zum Pfarrer wird (Raabes Hungerpastor). Bildung wird demnach weniger im konkrelen Sinn der
Sammlung von Berulserfahrung aufgefalit als — lterarisch umgeformt - im Sinn von Lcbens-
weisheit.
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Blickwinkel wire es also fraglich, ob ein Handwerkerschicksal tiberhaupt
den fiir realistische Erzéhlprosa notwendigen Spannungskonflikt in sich
tragen kann. Goethes Epigonen, noch im Schatten der Kunstperiode, hal-
ten eine solche Schilderung offensichtlich fiir literarisch unergiebig. Ich
mul} aber noch vorausschicken, dal3 der starke Konservatismus einiger Au-
toren, welcher sich hiufig in deren Vergangenheitsnostalgie dublert, jede
wahrhaft realistische Schilderung authebt, ihr zuwiderlauft oder sie zunich-
te macht. Dasselbe traditionell-paternalistische Schema ist es auch, welches
den Durchbruch der spanischen costumbristas zum groflen européischen
Realismus verhindert. Die Vermutung liegt nahe, daB3 realistisches (also
sachliches) Schreiben mit der achtbaren (also unproblematischen) Figur
des chrsamen Handwerkers inkompatibel ist.

Die historische Rolle des Handwerkertums bei der Herausbildung des
Biirgerwesens, auf die ich oben schon hingewiesen habe, kommt zwar in ei-
nigen wenigen Werken der deutschen und englischen Literatur um 1850,
die ich im folgenden eingehender besprechen will, mehr oder minder klar
zum Ausdruck, wihrend mir jedoch der aus der franzosischen Revolution
hervorgegangene citoyen in dieser Bezichung ganz klar als unterreprisen-
tiert erscheint. Die spanische Literatur der Jahrhundertmitte wiederum ist
noch zu stark in den tiberlieferten archaischen Strukturen verwurzelt, als
daB sie die Bedeutung z.B. der katalanischen Textilindustrie fir die Her-
ausbildung eines neuen soliden Mittelstandes erkannt hitte. Erst der spite
Galdds wendet sich dann dem Madrider Biirgertum als Handlungstriger
zu, aber auch er behandelt weniger die artesanos als vielmehr Ladenbesit-
zer, Handelsvertreter und Kontoristen,

Die Realismustheorie in der deutschen Literatur sah — so lesen wir bei
Julian Schmidt — eine ihrer Hauptaufgaben darin, «das deutsche Volk da zu
suchen, wo es in seiner Tiichtigkeit zu finden ist, nimlich bei der Arbeits.6
Julian Schmidts Grenzboten-Mitarbeiter Gustav Freytag formulierte im An-
schiuB} das literarische Realismusprogramm auf folgende Weise:

Wer uns schitdern will, mul} uns aufsuchen in unserer Arbeitsstube, in un-
serem Comptoir, unserem Feld, nicht nur in unserer Familie. Der Deutsche ist
am grofiten und schdnsten, wenn er arbeitet. Die deutschen Romanschriftstel-
ler sollen sich deshalb um die Arbeit der Deutschen kiimmern. So lange sie das
nicht tun, werden sie keine guten Romane schreiben. 7

& Aus der Vorrede von Julian Schmidt zu Gustav Freytags Kaufmannsroman Sofl und Ha-
ben (1855).
7 Gustav Freytag in: Die Grenzboten, 1, 1853, 5.128.
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Vielleicht hat Freytag in diesem Zusammenhang die Werkstatt zu erwih-
nen vergessen. Wohlbekannt ist ja, daB ein ganz besonderes Arbeitsethos sich
uber die Jahrhunderte hinaus in der deutschen Sozialgeschichte gehalten hat
und, so mochte man fast meinen, sich gerade in bezug auf das Zunftwesen
in eine gewisse unkritische Hochachtung vor den Praktiken jener Branchen
iibersetzt. Der Handwerkskult des deutschen 19. Jahrhunderts scheint unbe-
stritten: er half den Uberwicgend reaktiondren Zeitgeschmack mit pragen,
wobei ich nicht zuletzt auch an die kulturgeschichtliche Wirkung von Ri-
chard Wagners Meistersinger denke.

In dieser Periode der Literaturgeschichte halten sich also viele Autoren
des deutschen Sprachraums an das von Julian Schmidt formulierte Pro-
gramm, jedoch fast immer im Rahmen einer Eindlichen oder kleinstiadtischen
Umgebung. Sehr selten finden wir allerdings den Helden als giinzlich ungebil-
deten Handwerker, der lediglich eine Lehre durchgemacht hat. Trotzdem, in
einem Europa der fortschreitenden Industrialisierung, Verstidterung und
Prolctarisierung nimmt es einen nicht wenig wunder, dafl man so gut wie nie
auf das Bild eines Bickers, Tischlers oder Maurers stoBt, zumal es doch gera-
de jenes Kleinbiirgertum war, welches sich teils an den autkommenden mo-
dernen Kapitalismus anzupassen verstand, indem es dessen Strukturen fiir
den eigenen wirtschaftlichen Fortschritt nutzte, teils daran scheiterte, wo es
zu einer solchen Anpassung nicht gewilit oder imstande war. Hingegen wird
wiederholt die Rolle des handwerklichen Facharbeiters fiir die spitere Her-
ausbildung des Ingenieurwesens und architektonischen Schaffens deutlich,
zwel Disziplinen, die bei der Modernisierung cines Landes schon damals von
nicht zu unterschitzender Bedeutung waren.

Immerhin existierten um 1850 noch Handwerksberufe, in denen die
Dampfmaschine keinen Ersatz fiir den Fachmann bieten konnte, da das er-
folgreiche Ausiiben solcher Titigkeiten eng mit der manuellen Geschicklich-
keit, Erfahrung und Grundlichkeit des Individuums zusammenhing, In der
damaligen Handwerkerhierarchie hielt die bessergestellte Schicht an veralte-
ten Zunftpraktiken fest, die zwar nur mittelmiBige, aber sichere Einkiinfte
garantierten. Gesellen und Meister, die eine gewisse Stellung erreicht hatten,
unternahmen nur ungern Reformen im Sinne einer Rationalisierung, Arbeits-
teilung und besseren Nutzung von Rohmaterial — eine Herausforderung, der
erst der wirtschaftliche Liberalismus der Jahrhundertmitte zu begegnen weif.

% Bezlglich dieser Thematik verweise ich auf dic Figur des Hauke Haien in Theodor
Storms Schirmmelreiter (1888} sowie auf Pepe Rey in Benito Pérez Galdos' Doria Perfecra
{ 1876); beide stehen fiir den technischen Fortschriit gegenliber dem halsstarrigen Obskurantis-
mus in den Sitten ihrer tandlichen Umgebung.
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Hierbei mul darauf hingewiesen werden, dafl bekanntlich das literari-
sche Realismusprogramm in Deutschland von Verfechtern des politischen
und ¢konomischen Liberalismus formuliert wurde (Julian Schmidt allen vo-
ran). So bringt zum Beispiel eines der reprisentativsten Erzahlwerke der Zeit,
Otto Ludwigs Zwischen Himmel und Lrde (1856), das alte Handwerkerethos
in modern-liberalem Kleid zur Sprache: das Angenehme (die Asthetik) wird
hier mit dem Niitzlichen (der Pragmatik) verbunden.® Aber Otto Ludwigs
wirkliches Verdienst liegt auf anderem Gebiet. Erstens ist er einer der weni-
gen Auloren — das soll an dieser Stelle nochmals betont werden —, der sich
mit der gesellschaftlich iiberaus relevanten Figur Uberhaupt literarisch aus-
einandersetzt, indem er ihr eine episch/dramatische Behandhung zusichert.
Der Handwerker als solcher ist in diesem Werk nicht mehr Staffage fiir ein
idealistisch-nostalgisches Sittenbild, sondern Triger des Konfliktes.

Zweitens gilt Otto Ludwigs Roman als ¢ines der frithesten Zeugnisse
von cingehender Milieuschilderung und psychologisierender Charakterstu-
die, einec Hybridisierung, die nur wenige Kritiker in ihrer ganzen Modernitat
zu schiitzen wuliten. In Beschreibungen wie der folgenden kommt der peni-
ble Charakter der Hauptfigur Apollonius Nettenmair sowie die scharfe Be-
obachtungsgabe des Autors zum Ausdruck. Der Dachdecker iberprift
schadhafte Stellen, bevor er die ihm aufgetragene Reparatur ausfiihrt. Seine
allzu grofle Gewissenhaftigkeit belegt zugleich die Arbeitsweise des Autors,
der sich sozusagen der Romankomposition vorangchende Skizzen und
Notizen macht:

Seit achtzig Jahren hatte, das war aus den Kirchenrechnungen bekannt, das
Kirchendach keine umfassendere Reparatur erfabren. Wenn auch die Schicfer-
decke bei gutem Material noch weit langer den Elementen trotzt, ist das doch
nicht mit den Négeln der Fall, mit denen die Schieferplatten auf Belattung und
Verschalung aufgenagelt sind. Und wo er gepriift, hatte er die Nigel zum Teil vol-
fig zerstort, zum Teil der villigen Zerstérung nabe gefunden. Das Kirchendach
war ein sehr steiles Pulidach; da die Nagel ihre Schuldigkeit nicht mehr taten,
hatten sich viele Platten verschoben und der Nisse das Eindringen gestattet; dort
zeigten sich, selbst wo sie von Eichenholz war, die Belattung und Verschalung
giinzlich morsch, und solcher Stelien waren iiberall. 1V

* Mit diesem Roman wiachst der Autor eindeutig iber seine fritheren Sittengemilde und
Dorfgeschichten im Stil Auerbachs hinaus, indem er das individuell Zwiespaltige auf eine uni-
versalere Basis stellt, aber auch epochale Umstidnde sowie cinen grofSen Reichtum an psycholo-
gischer Studie mit einbezieht. Cfr. auch Osterkamp (1983) und Radcliffe {1988, S. 437-444).

W Otto Ludwig, Zwischen Himmel und Erde 1n: Ludwigs Werke Bd. [, Hg. Arthur Eloesser.
Berlin/Leipzig, 1908, S. 48. Die Beschreibung steht folgender Stelle aus Zolas Carnets denqgué-
tes. Paris: Plon, 1986, 8. 431 in ihrer Genauigkeit sicher nicht nach: «Le sac garni d’'un ouvrier
plombier-zingueur. Une boite, avec un couvercle en long, munie d'une bandouliere. Dedans, il
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Obwohl Jorg Schonert behauptet, «was sich hier stellenweise wie eine Ge-
brauchsanweisung fiir Dachreparaturen liest, [sei] letzten Endes doch nur Folie
fir die ibergeordneten Probleme des besonderen Berufsethos der Schieferdek-
ker und ihrer ‘symbolischen’ Lebenssituation zwischen Himmel und Erdes,!!
s0 mdchte ich zumindest einschrinken, daB das Berufsethos des Handwerkers
sich hier mit dem e«iibertricbenen Mafi von kiinstlerischer Gewissenhaftig-
keit» 17 deckt, welches man so gern bei Otto Ludwig feststellt. Lassen wir den
symbolischen Wert des Berufes ¢inen Moment beiseite und konzentrieren wir
uns auf das rein schriftstellerische «Handwerk»: es wird dann klar, wie eng mit-
einander verwandt Otto Ludwigs und Emile Zolas realistische Arbeitsweisen
sind. Methodisch gilt Otto Ludwig jedenfalls als Vorlaufer der experimentier-
freudigen deutschen Naturalisten Holz und Schlaf, was auch durch seine Ro-
manstudien belegbar ware.

In Zolas Totschidger erscheint ebenfalls ein (Zink-)Dachdecker, Coupeau,
der in schwindeinder Hohe cine Blechverzierung anzubringen hat. Seine Ar-
beitsvorbereitungen und Sicherheitsvorkehrungen werden vom Autor folgen-
dermalien beschrieben:

Coupcau terminait alors la toiture d’une maison neuve, a trois étages, Ce jour-
14, il devait justement poser les derniéres feuilles de zine. Comme le toit était pres-
que plat, il y avait installé son établi, un large volet sur deux trétaux. Un beau soleil
de mai se couchait, dorant les cheminées. Et, tout la-haut, dans le ciel elair, Pouvrier
taillait tranquillement son zine a coups de cisaille, penché sur I'établi [...| Justement,
Coupeau soudait le bord extréme de lu feuille, pres de la gouttiére; il se coulait le
plus possible, ne pouvait atteindre le bout. Alors, il se risqua, avec ces mouvements
ralentis des ouvriers, pleins d'aisance et de lourdeur. 13

Beide Autoren stellen dhnliche Vorginge dar, indem sie von der gleichen
Beobachtungs- und Dokumentierungstechnik ausgehen. Weiterhin kommt es
in beiden Romanen zu vielen anderen fast wortlichen Ubereinstimmungen, 14

y & des cisailles de toutes formes, droites, cintrées, etc.; marteaux; métre: burin, ou ciseau 3
froid; poingon pour percer, etc; rape ou lime, ete. [..] Les zingueurs se servent de cordes a
nocuds avec sellettes. Les toits, les tuvaux de cheminées, les tuyaux de descente, etc. Les lieux
d'aisance»

' Jorg Schonert, «Otto Ludwig: Zwischen Himmel und Erde (1856). Die Wahrheit des Wirk-
lichen als Problem poetischer Konstruktions. In: Romane und Erzihlungen des biirgerlichen
Realismus (Hg. Horst Denkler). Stuttgart, 1980, 5.157.

12 Adolf Bartels, «Biographie und Charakteristikn. In: Otto Ludwigs Werke in sechs Binden.
Leipzig, 1908, 5.xxxi.

13 Emile Zolz, I.'Assommoir. Paris, Flammarion, 1969, S.135#.

W Cfr. Berit Balzer, «Zwischen Himme! und Erde» de Ono Ludwig: fa problemdtica del realis-
mo literario alemdn. Diss. Univ. Complutense Madrid, 1991, 8.238ff.
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was sicher nicht zuletzt in der Wahl ein und desselben Handwerks begrindet
liegt. Otto Ludwigs Kritiker haben verschiedentlich betont, daBl er ein zeitli-
cher (wenn auch unbewuliter) Vorlaufer Zolas gewesen sei.1* Richard Miil-
ler-Ems bewertet Otto Ludwigs enguétes wie folgt:

Jedenfalls muBiten aber ziemlich eingehende Studien liber den Beruf des
Schieferdeckers vorausgegangen sein, denn er bringt sehr eingebhende [sic] Ein-
zelheiten, ja er arbeitet manchmal in diesen Schilderungen mit fiir den Laien
ziemlich unverstindlichen Fachausdriicken [..| Freilich wurden {..| gerade diese
AuBertichkeiten vom Publikum vielfach als die Hauptsache aufgefaft. 9

Wie man sicht, besteht in der Literaturwissenschaft kein Konsens iiber
das Warum solcher Schilderungen und deren eventuellen Symbolgehalt.
Apollonius unternimmt, gleichzeitig mit der Reparatur des stadtischen Kir-
chendachs, auch eine moralische Reparatur seiner Familiensituation, die
ebenfalls iiberall «schadhafte Stellen aufweists. Im Falle Zolas liegt die Ver-
mutung nahe, dafl auch bei ihm (wie bei Otto Ludwig) das Dachdeckerhand-
werk als Metapher fiir die Reparaturbediirftigkeit der Dacher von Paris funk-
tioniert: wiahrend Coupeaus Frau Gervaise die schmutzige Unterwische der
Pariser Geselischaft reinzuhalten trachtet, sorgt ihr Mann dafiir, daf} dieser
Gesellschaft auch vorn oben kein Unheil droht, was immer mit dieser hheren
Sphire gemeint sein mag.'? Erst als beide Figuren zur Ausiibung ihres Me-
tiers nicht mehr in der Lage sind, nimmt auch ihre Konditionierung durch
das Milieu immer mehr iiberhand; sie geraten in dessen Sog, gleiten auf der
sozialen Leiter abwirts und werden schliefSlich als Individuen vernichtet. Je-
nen «Abstieg aus solider Biirgerlichkeit in soziale Deklassierung» ' behan-
delt, wie gesagt, der Naturalismus mit besonderer Eindringlichkeit. Aller-
dings trat diese mit der gesellschaftlichen Entwicklung eng verkniipfte
Problematik in Frankreich schon sehr viel eher als in Deutschland in Er-
scheinung, wodurch viele Einzelfiguren zu erkliren sind, die sich bei Balzac,
Eugene Sue und generell im franzdsischen Feuilletonroman zur Kriminalitit
hin entwickeln.!® Der Mittelstand scheint hier ni¢ als Sicherheitsnetz vor

15 Cfr. Keith A, Dickson, «Die Moral von der Geschicht’; Art and Artifice in ‘Zwischen
Himmel und Erde’s. In: Modern Language Review, 68, 1973, S.116; Otto Walzel, «Otto Ludwig
[, In: Internationale Wochenschrift fiir Wissenschafi, Kunst und Technik, 53,1911, 8.810; Edward
Meclnnes, «Analysis and Moral Insight in the Novel: Otto Ludwig’s ‘Epische Studien’s. In: Deut-
sche Vierteljahrsschrift, 36, 1960, S. 704,

¢ Richard Miiller-Ems, Otto Ludwigs Erzihlungskunst. Halle/Saale, 0.D., §.65.

17 Zur «Dachstubens-Thematik, ¢fr. auch Rothe-Buddensieg (1974).

'* Reinhold Lauer (Hg.), Europdischer Realismus. Wiesbaden: Athenaion, 0., 8,10

W (fr, Chevalier (1984),
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dem Salto mortale in die Marginalitat funktioniert zu haben. Im Gegensatz
dazu findet Otto Ludwigs Handwerkerheld sein «Okosystem» innerhalb des
Kleinbiirgertums. Er macht somit die fiir den deutschen Bildungsroman so
typische Entwicklung durch.®

Fassen wir nun ein Beispiel aus der englischen Literatur der Epoche né-
her ins Auge, so stellen wir auch hier iiberraschende Gemeinsamkeiten mit
Otto Ludwig fest. In der Tat muB man George Eliots Adam Bede (1859) als
eine Art Antwort auf Ludwigs Erzahlung betrachten, welche die englische
Schriftstellerin fur mifilungen hielt.?! George Eliot war eine gute Kennerin
der deutschen Sprache und Literatur. Sie hatte 1854 Ludwig Feuerbachs We-
sen des Christentums tibersetzt und mehrere Aufsitze des deutschen Kultur-
soziologen Wilhelm Riehl iber das Landleben rezensiert und in eigenen Es-
says besprochen.?? Thr Freund, der Literaturkritiker George Henry Lewes,
hatte Zwischen Himmel und Erde tiir die Westminster Review ebenfalls im Jahr
1859 rezensiert.2? Eliot hatte auf ihrer Deutschlandreise mit der Nieder-
schrift ihres Adam Bede begonnen und verfa3te gerade das 22. Kapitel, als ihr
zufillig Otto Ludwigs Erzéhlung in die Hande fiel, die auf sie zwar einen eher
negativen Eindruck machte (sie nannte sie «a boresome tale mawkishly
told»), ** von der sie aber mehrere Motive iibernahm und die sie wahrschein-
lich zu einigen Anderungen in ihrem eigenen Roman bewog. Keith Dickson
bemerkt hierzu:

George Eliot, who admired Heyse and Keller, found Zwischen Himmel und
Erde distasteful, probably because she detected the psychological determinism
which militates against its ‘practical’ moral value. She may even have altered
Adam Bede as a resull, 25

26 Die Tatsache, dafl bei Apollonius cine Zwangsneurose auftritt, dal er also als Sihnopfer
den «Dachschaden» der biirgerlichen Gesellschaft auf sich nimmt, weist auf eine (wenn auch
unbewuBte) Blofstellung der Fragwiirdigkeit eines solchen moralischen Kemns durch den Au-
tor hin. Otte Ludwigs psychologisch richtige Wahrscheinlichkeitstechnung verriit hin und wie-
der seinen ethischen Uberbau, weshalb er seinc urspriingliche Intention des realistischen
Schreibens nicht mit seiner unterschwelligen Aussage im Roman in Einklang «<u bringen ver-
mag.

2t Cfr. Price (1961,5. 113-115).

22 Cfr. Stephen Gill, Einltg. zu George Eliot, Adam Bede. Harmondsworth: Penguin Clas-
sics, 1987, 8. 18: «The Natwral History of German Life [of 1856} is perhaps the most interesting
essay she ever wrotes. David Craig, der Herausgeber von Dickens’ Hard Times, empfiehlt Eliots
Studie als weiterfiihrende Lektiire.

23 George Henry Lewes, «Realism in Art: Recent German Fictions. In: Westminster Review,
1859,

% Price (5. 114).

25 Dickson, op. cit, Fubnote 3,5.123.



«Der Handwerker im 19. Jahrhundert..» 53

Umgekehrt war Otto Ludwig ebenfalls mit dem Werk von George Eliot
vertraut. So schitzte er beispielsweise ihren Roman The Mill on the Floss un-
ter dem Gesichtspunkt der «praktischen Lebensweisheit» 26 ein, die dieser
angeblich lehrte. Das Didaktische, die novela de tesis, fillt demnach bei bei-
den Autoren stirker ins Gewicht als Wirklichkeitstreue, Gewil spielt bei Ot-
to Ludwig das gesellschaftliche Milieu eine wesentlich geringere Rolle als das
Seelenleben der Figuren, welches deren Handlungsweisen fast ohne Ausnah-
me prigt. Von Determinismus kann man bei ihm also nur in einem psycholo-
gischen Sinne sprechen.?’. Merkwirdig ist hierbei, dal er viel weniger als
George Eliot die liberal-realistische Forderung der Riehl-Anhinger und
-Nachfolger erfillt, als es bei seiner zeitlichen, ridumlichen und ideologi-
schen Nihe zu erwarten gewesen ware. Tatsache scheint, dal Otto Ludwig
sich im Anschlufl an seine Riehl-Lektiire vorgenommen hatte, ebensolche
spraktischen moralischen Wertes zu vermitteln. Die Absicht, welche er mit
Zwischen Himmel und Erde verfolgt hatte, rechtfertigte er mit den Worten:

Ich habe weder gefragt: wird der Asthetiker loben kénnen? noch: wird es dem
Publikum nach Wunsche sein? sondern: was tut der Nation not? Ich konnte mir
nicht anders antworten als sistliches Aufraffen 28

Trotz allem klaffen Vorsatz und Endresultat nach eingehender Lektiire
der Erzihlung weit auseinander, denn weil Otto Ludwig in erster Linie reali-
stisch schreiben will, ist sein moralisierendes Anliegen in der ansonsten
stimmigen Gesamtisthetik des Werkes fehl am Platze. Sein Held, der am Ro-
manende zum ndtzlichen Mitglied der Biirgerwelt wird, nachdem er seinen
geheimsten Wiinschen entsagt hat, verliert fiir den Leser jegliches literari-
sches Interesse. Das dsthetische Manko besteht im fehlenden Spannungsver-
hilinis dieser deutschen Handwerkerfigur zu ihrer Umwelt, was hdchst-
wahrscheinlich den historischen Gegebenheiten entspricht. Andererseits ist
der durchaus plausibel geschilderte psychologische Determinismus der Ro-
manfiguren von einer Modernitit, die in krassem Gegensatz zur sittlichen
Lehre steht, welche der Autor seinem Werk aufzwingen will. Wie dem auch
sei, seine moralisierende Absicht hat so gut wie nichts mit derjenigen von
solch «verfehlten» spanischen Realisten wie Pereda und Palacio Valdés ge-

% Onio Ludwigs gesammelte Schriften VI(Hg. Adolf Stern). Leipzig, 1906, 8.170,

27 Josef Kunz meint in dieser Hinsicht, Ludwigs Gestalten seien «auf ihre seetische Verfas-
sung gnadenlos festgelegts, ofr. «Die deutsche Novelle im 19, Jahrhunderts. In: Dewische Philo-
logic im Aufrif (Hg. W. Stammler). Berlin, 1960, $.133.

28 Zitiert von Paul Merker (Hg.), Orro Ludwig. Simtliche Werke, Bd. IT1. Miinchen und Leip-
zig, 1914, 5. xv.
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meinsam, deren Frommelei ihrer fiktionalen Glaubwiirdigkeit auBerordent-
lich abtraglich ist. Otto Ludwig propagiert eher eine weltliche Sittlichkeit Feu-
erbachscher Pragung.?®

Eine erncute Gemeinsamkeit von Otto Ludwig mit George Eliot wire
die enge Anlehnung an ein (allerdings falsch verstandenes) Shakespeare-Mo-
dell; 30 daher die dramatische Qualitat beider Werke. Was Adam Bede dem
deutschen Roman Zwischen Himmel und Erde weiterhin so verwandt macht,
ist weniger seine Gestaltungsweise als die Tatsache, daB beide Autoren dem
Kleinbiirgertum ganzlich unkritisch gegeniiberstehen und dal} sie die ehrli-
che Ausiibung des Handwerks als lobenswerte, ja geradezu exemplarische
Titigkeit eines iiberdurchschnittlich begabten und dennoch cinfachen Man-
nes aus dem Volk betrachten, dessen Nachahmung dem Leser als erstrebens-
wert erscheinen soll. In Adam Bede wird die Hauptfigur folgendermalfien cha-
rakterisiert:

Adam [...] was by no means a marvellous man, nor, properly speaking, a geni-
us, yet [ will not pretend that his was an ordinary character among workmen; [...]
he was not an average man. Yet such men as he are reared here and there in every
generation of our peasant artisans — with an inheritance of affections nurtured by
a simple family life of common need and common industry, and an inheritance of
faculties trained in skilful courageous labor: they make their way upward, rarcly
as geniuses, most commonly as painstaking honest men, with the skill and con-
science to do well the tasks that lie before them... 31

Eliot schligt im Anschluf einen Lobgesang auf die Tugenden des Tisch-
lers Adam Bede an — sozusagen ein direkter Verwandter von Apollonius
Nettenmair, dessen Leben «..mit allen Biirgertugenden geschmiickt und nicht
durch einen einzigen Fehl geschandet [war]»,*? wihrend auch seine Person-
lichkeit im Laufe des Romans mit solchen Adjektiven wie «gehorsamy, «ge-
wissenhaft» und «geschickt» beschrieben wird, moralische Hochwertungen al-
s0, die Apollonius als Gegenbild zu seinem skrupellosen Bruder in krassem

¥ Cfr. Balzer, op. cit, S.456ff. Im dbrigen steht Otto Ludwig in seinem Lob auf die birgerli-
chen Tugenden seines Helden den bukolischen Szenen von George Sands Heimatliteratur nahe.
Diese Autorin schreibt tm Vorwort zu ihrer Ekloge La Mare au Diable (1846); «.Lart n’est pas une
étude de la réalité positive; C’est une recherche de la vérité idéate. Paris: Le Livee de Poche, 1984,
S. xviii.

3 Dickens schitzte Eliots Roman als «the finest thing since Shakespearex; ¢fr. «Introductions
von Laura Johnson Wylie zu Adam Bede. Chicago & Boston: Charles Scribner’s Sons, 1917, 8. ix;
cfr. auch Otto Ludwigs Shakespeare-Stuidien.

31 George Eliot, op. cit,, 5. 258.

2 Otto Ludwig. op. cit., S. 6.
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Kontrast erscheinen lassen. Beide Schriftsteller teilen einen ahnlichen re-
spektheischenden Ausblick auf die besagte «gesunde» Arbeitsmoral. 33

Otto Ludwig war ein Bewunderer von Dickens — sein Idol neben Shake-
speare und Walter Scott. Von diesem Vorbild hat er in seiner Erzahltechnik
vieles iibernommen.** Aber weder Ludwig noch George Eliot teilen mit Dick-
ens die dustere, anklagende und zugleich mitleidige Vision der Arbeitswelt,
noch sind ihre Helden durch ihr Milieu {Trunksucht, Lieblosigkeit, materiel-
le und geistige Armut) bedingt wie bei Zola. In Deutschland ist diese Ten-
denz unter anderem von der fehlenden Metropole her zu verstehen (kein
London, kein Paris; Otto Ludwig kannte weder GroBstadte noch die Lage
der Industricarbeiter}; bei Gearge Eliot jedoch erscheint sic geradezu ana-
chronistisch, und nicht zuletzt dadurch, daf3 diese Autorin die Romanhand-
lung, ahnlich wie andere europaische Provinzschriftstelier, in entfernte
Gegenden verlegt und zeitlich weit zurlickdatiert, sie also gar nicht als
Zeitdokument beabsichtigt. Letztlich ist der maBgebliche Faktor, der Eliot
und Ludwig aus der Hauptstromung des literarischen Realismus europii-
scher Prigung heraushilt, derjenige, dafl das Weltbild beider Autoren weitge-
hend unhistorisch bleibt, weil sie die aufgedeckten Phinomene nicht in Zu-
sammenhang mit den gréferen historischen Umwalzungen ihrer Zeit
bringen. Insofern kommt in der kiinstlerischen Gestaltung beider Romane
die Bedeutung des Handwerkerberufs fiir die gesellschaftliche Neuordnung
ihrer Zeit nicht klar genug zum Ausdruck. I¥ie Autoren scheinen allzu vorur-
teilslos fiir den Fortbestand bzw. den verstdrkten Einsatz von bewihrten ka-
pitalistischen Strukturen und Praktiken zu pladieren (Apollonius Nettenmair
wird zum wohlhabenden Fabrikbesitzer) und weniger fiir ein (Aus-)Bil-
dungsideal auf breiter gesellschaftlicher Ebene. Hierbei mul} ich einschrin-
ken, dall Otto Ludwig seiner Zeit ein «realistisches» Zugestindnis macht.
Apollonius lehnt namlich die patriarchalische Arbeitspraxis ab, wie sie
noch sein Vater gewohnt war. Aber er tut dies aus vorwiegend pragmati-
schen Grinden, vm die Arbeitskrafte zu rationalisieren und um jeglicher
Protestbewegung von seiten der Arbeiterschaft zuvorzukommen. Reali-
stische Erzidhltechnik und ideeller Filter geraten eben bei Otto Ludwig in
einen standigen Widerspruch, der zwar seinen Roman zu einem héchst inter-

43 Insofern wire ein ideclogischer Bezug zu Richl und Carlyle griindlicher zu untersuchen, als
dies bisher peschehen ist. Cfr. Wylie, Einleitung zu op. cit, S. xix.

¥ Cfr. Richard Miller-Ems, op. cit; Heinrich Lohre, «Otto Ludwig und Charles Dickenss».
In: Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen und Literaturen CXXIV, 1910, S5.15-45; Lionel
Thomas, «Otto Ludwig and Charles Dickenss. In: Hermathena: A Dublin University Review,
1971, 5. 35-50; Fritz Liider, Die epischen Werke (ito Ludwigs und ihr Verhéltnis zu Charles Dick-
ens. Diss. Greifswald, 1910.
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essanten Studienobijekt macht, ihn jedoch als Autor davon abhélt, die Be-
zeichnung eines «Klassikers» zu verdienen.

Dagegen ist es bemerkenswert, wie feinfiihlig Dickens die Proble-
matik der beginnenden kapitalistischen Ausbeutung der Arbeiterschaft
durch GroBbetricbe aufdeckt, 3 obwohl auch er vor einer radikal-revolu-
tiondren Losung zuriickschreckt: der Weber Stephen Blackpool wird zum
Ausgestolenen seiner Arbeiterklasse, weil er sich gegen eine offene Revol-
te ausspricht. Aber ebenso diffamiert thn der Fabrikbesitzer Bounderby als
habgierigen Nimmersatt. Der Autor stellt sich klar zwischen die Fronten,
d.h. auf die Seite seines Helden, und nimmt lediglich Partei fiir den «<honest
workman» ein. «Ehrlichkeit» wird demnach, sowohl von Dickens als auch
Eliot und Ludwig, gleichgesetzt mit selbstloser Aufopterung und unabiissi-
ger Konzentration auf die korrekte Ausiibung und genaue Durchfiihrung
des Metiers. Denn auch in der englischen Sozialgeschichte wurde zwischen
herkommiichem (léndlichem) und aufkommendem (urbanem) Handwer-
kertum unterschieden:

Customary traditions of craftsmanship normally went together with vestigi-
al notions of a «fairs price and a «just» wage. Social and moral criteria —subsi-
stence, sclf-respect, pride in certain standards of workmanship, customary re-

wurds for different grades of skill- these are as prominent in carly trade union
0

disputes as strictly «economic» arguments.

Als Otto Ludwigs Held Apollonius auf die schwankende Riistung
steigt, ist «die Mitte der Sprosse die Bahn seines Blickes». 7 Weder die ma-
terielle Welt (Erde) noch dic geistig-ideale Sphire (Himmel) lenken ihn
von der ehrbaren Durchfiihrung seiner Arbeit ab. Demzufolge ware bei
den drei genannten Autoren (Dickens, Eliot, Ludwig) um 1850-60 das Ar-
beitsethos in dem Widerstand anzusiedeln, den das Subjekt ciner weltli-
chen und ideologischen Verfithrung zu bieten gewillt ist, der aber den ein-
zelnen auch vor der Proletarisicrung «rettets, indem er die birgerliche
Respektabilitat aufrechterhélt. Die «Quals der Arbeit wird bei Eliot und
Ludwig, im Gegensatz zu Dickens, ausgespart, verneint, was auch Martin

35 Anpus Wilson beurteilt Dickens’ Hard Tipes folgendermaBen: «Hard Tinesis of the ut-
most importance in the extension and sharpening of Dickens’s attitude to Victorian society. In
it he comes out strongly against Victorian progress as it was viewed by the materialist, laissez-
faire capitalists. ln: The World of Charfes Dickens. New York: Viking Press, 1972, 8. 235, (fr.
auch Raymond Williams, Culture and Sociery 1780-1950. New York: Harper & Row, 1958,
S. 92f.

Y Thompson (1963, 236).

37 Otto Ludwig, op. ¢it, 8. 53.



«Der Handwerker im 19 Jahrhuundert..» 57

Halter3% festgestellt hat: Arbeit erscheint vielmehr als Lebensinhalt und
Rechtfertigung.

Zum anderen zeugt das Handwerkerbild bei Eliot und Ludwig von einem
Konservatismus, der diese Berufspraxis vor dem Ansturm des industriellen
Fortschriits im Angedenken bewahren will, der aber nicht weitsichtig genug
ist, die potentielle Bedeutung jener Berufe fiir den zukiinftigen Wohlstand ei-
ner breiteren Bevolkerungsschicht innerhalb der autkommenden Industrie-
nationen in ihrem ganzen Ausmaf} einzuschitzen. ¢

Wihrend sich in Frankreich der besagte gesellschaftliche Wandel schon
lang vor der Jahrhundertmitte vollzogen hatte und entsprechende literarische
Produkte hervorbrachte, durfte das deutsche Birgertum um 1850 auch fiir
den noch so kritischen Betrachter nicht allzu viele tadelnswerte Zige aufge-
wiesen haben —~daher die weitverbreitete, notorisch fruchtlose Suche des
deutschen Realismus nach Modellen, wo man sich lediglich an der klassisch-
romantischen Vergangenheit orientierte. Den «poetischen» Realisten fehlte
cs an geschichtlichem Spiirsinn, der ihre Romanhelden innerhalb eines zeitli-
chen und gesellschaftlichen Rahmens zu schen vermocht hitte. Es gibt in der
deutschen Literatur jener Zeit keine industrial novels, " obwohl die Fabrikar-
beit in den Ballungszentren sicher schon zahlreiche, nicht zu unterschatzende
soziale Probleme aufwarf. Die Gelegenheit, mit der realistischen Schilderung

% Halter (135-136),

¥ Drer grofie realistische Universalroman, der in Deutschland um ¢ine Generation verspi-
tet mit Fomane emsetzt und erst um die Jahrhundertwende mit den Bridern Manm zur volien
Entfaltung gelangt, beschreibt hingegen — wie auch andere europiische Zeitromane — die mora-
lisch dckadente, Skonomisch weiterhin gutgestellte Klusse des alten Landadels (Der Stechling
und des birgerlichen Aufsteigertums (Mathilde Mohring), und zwar auf dhnlich Weisc wie es
Balzac (in der ersten Jahrhunderthalfte) und Fontanes Zeitgenosse Galdos tun. Der Autor halt
sich in seinen Kommentaren zuriick und LiBt die Gestalten und die Verhéltnisse fiir sich selbst
sprechen, Erst der Leser zieht aus dem Geschilderten seine eigenen kritischen Schliisse. Diese
literarische «Verspatungs mufl im Zusammenhang mit der Herausbildung des Grofiblirgertums
erst nach der Reichsgrindung geseben werden. Ob allerdings das Arbeitsethos an sich in der
deutschen Literatur, unabhingig von der Vision, dic die Autoren zu vermittela suchen, als re-
gressiv fossilisiert oder vielmehr als Fortschrittspotential einzuschitzen sei, erscheint aus heuyti-
ger Sicht lingst nicht mehr so eindeutig wie noch vor einigen Jahrzehnten und wire ein ergiebi-
ges Thema fiir zukiinftige Revisionen.

4t Die Dickens-Schiilerin Elizabeth Gaskell hat zum Beispiel schon 1848 mit Mary Barton
und dann 1854 mit North and South diese Richtung vertreten. In beiden Romanen erinnern ei-
nige Szenen an Passagen aus Zwischen Himme! und Erde, besonders dic wunderbare Errettung
ciniger Arbeiter aus der brennenden Miihle durch die beherzte Tat Jem Wilsons im fiinften Ka-
pitel von Mary Barton, sowie die erste cnge Tuchfihlung zwischen Margaret Hale und Mr.
Thornton im 22. Kapitel von North and South. Es ist nicht auszuschlieBen, daf Otto Ludwig bei
seiner Dickensbewunderung auch mit dem Werk von Gaskell vertraut war.,
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eines Handwerkerschicksals schon um die Jahrhundertmitte fiir die deutsche
Literatur den Durchbruch zum Realismus zu sichern, hat Otto Ludwig, eben-
so wie seine Zeitgenossen Stifter, Keller, Raabe, Gotthelf und Storm, trotz
seiner dberaus modernen Ansatze nicht wahrgenommen. Daher ist die Be-
zeichnung vorindustrieller Realisrnus durchaus korrekt, und insofern gehort
das Bild des Handwerkers bet Otto Ludwig meines Erachtens zum Authen-
tischsten, was die realistische Epik in deutscher Sprache um 1850 zu bicten
hatte.
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