Nuevas traducciones

Anoénimo: Till Eulenspiegel. Traduccién, introducciéony notasde LuisA. Acostae lsa-
bel Herndndez. Madrid, Gredos, 2001. Coleccién Clésicos Medievales, 260 pp.

Parece que en los Ultimos tiempos algunas editoriales, entre las que se encuen-
tra Gredos y su coleccién de Cléasicos Medievales, empiezan a franquear €l paso a
laliteratura alemana medieval, hasta ahora casi cerrado para el lector espafiol, sal-
VO muy contadas excepciones. En este sentido, hay que agradecer ala mencionada
editorial lainiciativade publicar, de maneramuy cuidada, el Till Eulenspiegel, obra
de la que existia una edicion de 1972, traducida por Felipe de Romafia Gelada y
orientada a un publico infantil, con el curioso titulo pseudoaclaratorio de Till Eulen-
spiegel (el espgjoy el buho); asi como otra de 1984 debida a Marianne Oste de Bopp.
Resulta, por tanto, paraddjicalanecesidad de una nuevaedicion delaobrasi setie-
ne en cuenta que ésta ya se conocia en el ambito hispano, y que las traducciones de
literatura alemana medieval son, todavia hoy, contadas. Sin embargo, y pese ala
paradoja, se hacia necesaria la edicion que resefiamos, porque el Till Eulenspiegel
se presta mucho alo que en literatura comparada se denomina “traicion creadora’
(R. Escarpit), es decir, a una desviacion interpretativa que lleva a considerar cier-
tas obras (Gulliver’s Travel s, de Jonathan Swift; Robinson Crusoe, de Daniel Defoe
o Alice’'s Adventures in Wonderland, de Lewis Carroll, son ejemplos paradigméti-
cos) no con laintencionalidad conferida por su autores, sino como lecturas juveni-
les, caracter que muchos editores no dudan en subrayar, subvirtiendo, a veces, €l
texto original (es el caso de la primera de las ediciones sefialadas) en aras de un
determinado puablico receptor.

Podria decirse que latraduccion de Luis A. Acosta e Isabel Hernandez pone la
obra en su sitio, puesto que supone, como ellos mismos sefialan, “la primera tra-
duccién a castellano [...] que se presenta con un estudio introductorio y un apara-
to critico que pretenden ayudar en todo momento a una mejor comprension de un
texto dificil” (p. 49). Frente a las otras ediciones, se basa en la de Estrasburgo de
1515, cuyo facsimil se publico en 1911, y se incluyen también los grabados origi-
nales, yainseparables del texto (a este respecto, hay que agradecer ala editorial su
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disposicién areproducirlos, contrariamente a lo que parece ser norma de la colec-
cion).

El texto original es, como bien dicen los editores, dificil de traducir, entre otras
cosas porque los juegos de palabras no sélo estan muy presentes, sino que consti-
tuyen en gran medida la esencia del juego comico de la obra, juego que arranca ya
del propio titulo: “Spiegel (espejo) se denomina al afiadido didactico que se inser-
taba en la Edad Media a final de muchos libros; Eule (lechuza) se interpreta como
la transcripcion en bajo alemén del neerlandés wl (ul, tonto, necio), con lo que €l
nombre significariaen realidad ‘ Espejo de necios', 0 sea, una obra en la que necios
y locos bien podrian verse reflgjados a si mismos” (p. 51, nota 1). Noventay seis
historias protagonizadas por €l personaje homoénimo (la Ultima es, en realidad, su
epitafio) conforman laobra, que el excelente estudio introductorio nos pone en situa-
cion de comprender en toda su extension.

Estradicional editar el Till Eulenspiegel como texto andnimo. Esta traduccion
espafiola no rompe la costumbre, pero se sefiala ya en las primeras lineas del estu-
dio preliminar que el autor, seglin se admite de manera préacticamente generaliza-
da, fue un tal Hermen (Hermann) Bote, originario de Braunschweig, que vivio pro-
bablemente entre 1465y 1520-25, y fue autor también de otras obras, como Dat boek
van velemerade (El libro delasruedas), y delas crénicas Dat schichtboek (El libro
de los grupos) y De Koker (El carcaj).

Para |la cabal interpretacion del texto es preciso tener en cuenta, como se acla-
raen laintroduccion, que estamos ante el final de una época (la Edad Media) y €l
surgimiento de una nueva clase socia (la burguesia); €ello justifica el componente
tematico (la exposicion de “las contradicciones que hay entre larealidad y lo que
han hecho de ella ateniéndose al imperativo del grupo social, lacostumbre, lamoral
y lareligion” [p. 24]); pero también el genérico (el Schwank, aqui traducido como
facecia), que obedece al interés “tardo-medieval por los géneros literarios meno-
res’ (p. 33). Laobraesta organizada siguiendo el esquemade laacumulaciony yux-
taposicion de facecias con un Unico protagonista, Till Eulenspiegel; ese protago-
nismo singular, asi como unaleve estructuracion temporal, que parte del nacimiento
del héroe y concluye con su muerte, confieren al texto una cierta unidad narrativa,
gquelo acercaalanovela. De ahi también laimportanciade laobraenlo que serefie-
re a nacimiento del género novelesco en Alemania.

El estudio preliminar nos pone igualmente en guardia acerca del caracter poli-
sémico del Eulenspiegel —circunstanciaque, por otra parte, atesoran todas las obras
clasicas—: juego lingistico (Mackensen), psicologismo (Sternberger), enfrenta-
mientos sociales de la época (Steiner), ascenso de la burguesia (Haug), son algunas
de las lecturas que pueden hacerse del texto. La acumulacion o, mejor, la comple-
mentariedad de todas ellas llevard ala cabal asimilacion de esta obra maestra de la
Baja Edad Media, ala que por primera vez podemos acercarnos de manera fiable
gracias alalabor, también maestra, de los responsables de esta edicion.

Francisco Manuel Marifio

Revista de Filologia Alemana 276
2001, 9: 257-296



