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La edicion bilingiie de Ferdinand, el hombre de corazén amable de la editorial
Bienza con introduccion, traduccion y edicion a cargo de Carme Bescansa Leiros
es la primera traduccion de esta obra al castellano y supone, ante todo, un ajuste de
cuentas con la figura, vida y obra de Irmgard Charlotte Keun.

En ese sentido no se puede dejar de sefialar algunos elementos de la apasio-
nante y apasionada vida de esta escritora, en tanto que su propia biografia y con-
texto histdrico y social entroncan de un modo esencial con el sentido de todas sus
novelas. Irmgard Keun nace en Berlin en 1905 y se traslada a Colonia con su fami-
lia en 1913. En su juventud se introduce en el mundo de la interpretacion dramati-
ca, donde conocera a quien sera posteriormente su marido, Johannes Tralow, y tras
asistir a una lectura en Colonia y conversar con Alfred Doblin, éste la animaré a
escribir al percatarse de la capacidad de observacion y analisis de la joven. Con la
publicacion de sus primeras novelas, Gilgi — eine von uns (1931) y Das kunstsei-
dene Madchen (1932), recibe calurosas criticas, su obra es traducida a varios
idiomas y emerge como una de las promesas de la literatura alemana. Sin embar-
g0, el ascenso de Hitler al poder un afio después truncara su carrera: sus obras son
prohibidas, se retiran de la venta e incluso se destruyen todos los ejemplares de
Das kunstseidene Madchen. Keun demanda al régimen nazi por dafios y perjuicios
por las pérdidas econdmicas, que respondera con una condena por publicar de
modo no autorizado; Keun tratara entonces de ingresar en la Camara de Escritores,
requisito indispensable para continuar publicando, pero su solicitud es rechazada.
Ante la represion nazi, la confusion que le produce la facilidad con la que su her-
mano y su marido han aceptado el nuevo régimen, y las dificultades para publicar,
Keun deja en 1936 a su marido atras y se exilia en Ostende (Bélgica), donde ahora
podria “escribir, hablar y respirar de nuevo”. Ese mismo afio publica Das Mad-
chen, mit dem die Kinder nicht verkehren durften (1936). Mas tarde se traslada a
Amsterdam y durante esos afios publicarda Nach Mitternacht (1937), D-Zug dritter
Klasse (1938) y Kind aller L&ander (1938). Son afios de problemas econémicos y
de salud, pero tras conseguir el divorcio de Tralow y terminar con un romance de
dos afios con el novelista de origen judio Joseph Roth, la suerte de Keun dara un
giro inesperado: al tiempo que los alemanes invaden Holanda, un periodico brita-
nico publica la falsa noticia del suicidio de Keun. Este hecho, junto con la colabo-
racion de un oficial nazi, le permiten volver a Alemania de modo ilegal, con un
pasaporte falso bajo el nombre de Charlotte Tralow.

Keun permanece junto a su familia a orillas del Rin hasta que finaliza la guerra.
Tras la contienda regresa a Colonia y a partir de este momento colabora en radio y
prensa, publica colecciones de poemas, relatos autobiograficos e intervenciones
radiofonicas, pero permanece aislada socialmente, incluso tras el nacimiento en
1951 de su unica hija, Martina, a la que cria como madre soltera en medio del
clima conservador de la Restauracion, y ya solo publicara una novela, Ferdinand,
der Mann mit dem freundlichen Herzen (1950). Keun fue redescubierta por la nue-
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va generacion de feministas tras la publicacion en 1977 del articulo “Die verbrann-
ten Dichter” (“Los poetas quemados™) en la revista Stern, principalmente gracias
al apoyo de la poetisa Ursula Krechel y de la premio Nobel austriaca Elfriede Jeli-
nek. Aunque rechaza escribir una autobiografia, a partir de ese momento Keun
realizara varias entrevistas y recibira el premio Marieluise Fleiler de la ciudad de
Ingolstadt en 1981, un afio antes de morir.

La obra que nos ocupa, Ferdinand, el hombre de corazdn amable, publicada en
1950, se sitia en Colonia tras el fin de la Guerra, la formacion de los dos bloques,
la ocupacion de los aliados, la reforma monetaria de 1948, el gobierno de Ade-
nauer (1949) y el inicio de la reconstruccion alemana que dara lugar a un gran
auge economico conocido como el “milagro aleman”. En este momento la litera-
tura alemana se encuentra dividida: por un lado los escritores del exilio pretenden
la regeneracion moral y la recuperacion de los valores democraticos de la Republi-
ca de Weimar, previos al horror nazi. Por otro lado, los escritores de la emigracion
interior, que se quedaron en Alemania y se presentan como aquellos que no aban-
donaron el barco en horas bajas, apuestan por una literatura escapista e intimista
debido al sentimiento de culpabilidad ante el horror causado. Y frente a ambos un
nuevo grupo de autores jovenes, el llamado Grupo 47, se opone a los valores conti-
nuistas de la Restauracion, pretende un arranque desde cero (Stunde Null) y deman-
da una ruptura total no sélo con el régimen nazi, sino con los valores anteriores de
la Republica de Weimar, pues consideran que en buena medida abocaron al desas-
tre posterior. Buscan un lenguaje cotidiano, sencillo y sin adornos por medio de un
relato breve con una estructura fragmentaria y abierta. Keun no se adapta a nin-
guno de ellos, pues tiene una vision holistica. Al haber vivido desde dentro el as-
censo de Hitler, haber permanecido en el exilio durante los afios de la consolida-
cion del nazismo e inicio de la contienda, y haber regresado al pais durante los
afios mas crudos de la Guerra, la derrota y la posterior ocupacion. No es ni una
autora del exilio ni una autora de inmigracion interior, siendo ambas cosas a la
vez. Pese a haber permanecido en Alemania, no es una autora sospechosa de cola-
boracionismo, pues habia sido expulsada y hubo de volver de modo ilegal. Tiene a
la vez la autoridad moral de quienes tuvieron que marcharse por haber sido censu-
rados y no soportar el irrespirable ambiente y la de quienes permanecieron, pero
no colaboraron con el régimen nacionalsocialista. Keun comparte con las nuevas
generaciones el lenguaje sencillo y la estructura con un final abierto que muestra la
esperanza por la regeneracion y el cambio fundamentado en los valores humanisti-
cos, la honestidad y la verdad. En linea con la nueva novela del Grupo 47, Keun
parece perseguir el compromiso con la realidad a través del Kahlschlag o una
Trimmerliteratur. Asi, la novela da voz a personajes menores, secundarios, cen-
trandose sobre la verdadera realidad social.

La escritora escoge por primera vez una voz masculina como narrador de su
novela. Ferdinand Timpe es un soldado aleman que tras su participacion en la Gue-
rra y tras el paso por un campo de prisioneros, se encuentra de regreso en Colonia,
su ciudad natal, totalmente desubicado. Esta desubicado porque todo ha sido bom-
bardeado, incluido su hogar. Pero también esta desubicado desde un punto de vista
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social y moral. Desde el primer momento manifiesta su rechazo a la moral estable-
cida que condena a un pobre ratero, pero ensalza a los creadores de bombas y gue-
rras, asi como a aquellos que tienen dinero pese a que lo hayan conseguido por
medio del mercado negro o que hayan pasado por la carcel (p. 79). Los politicos
son “tan tontos como conejos salvajes” (p. 81) y la democracia es una forma de
dictadura (p.77).

El relato discurre entre escenas cotidianas, fragmentarias, donde los pensa-
mientos de Ferdinand saltan libremente de un asunto a otro en una especie de mo-
noélogo interior vertiginoso. Del mismo modo, la division de los capitulos es casi
azarosa. Sin embargo, de entre esa especie de pensamientos sueltos, cual escom-
bros, podemos rescatar los pensamientos de Ferdinand, que siguen una linea des-
dibujada por la cantidad de personajes, historias, situaciones y reflexiones que se
entrecruzan, pero clara. Con un tono a menudo humoristico y mordaz, los dardos
de Ferdinand no so6lo apuntan a la politica. La educacion (p. 85), aquellos que se
benefician y negocian con la guerra (p. 85) o incluso el estado de estupidez duran-
te el enamoramiento (p. 95) son objeto de sus afinadas criticas. Especialmente
importante es el ataque sistematico, y cada vez mas profundo, que Ferdinand reali-
za respecto de la irracionalidad y la supersticion instauradas en la sociedad ale-
mana, que han permitido la debacle moral, en la que incluso los cientificos son
supersticiosos (p. 155). De este modo, ridiculiza la creencia en los horoscopos (p.
157), en los yoguis (p. 219), en el espiritismo (p. 291) o las pocimas medievales
(p. 317), llegando a la conclusion de que el conocimiento es vano (pp. 275; 277).

La critica a la desvalorizacion del conocimiento llega a la ridiculizacion cuando
Ferdinand, que tiene que escribir un articulo de prensa, fantasea con la idea de
escribir una oda a la mermelada, y se imagina elevando hasta lo ininteligible su
discurso, como Rilke y Holderlin (p. 69), de modo que el lector medio pudiera
aumentar su autoestima al creer que entiende algo. La critica a la concepcion de lo
incomprensible como bello aparece en mas ocasiones (p. 107).

De este modo, Ferdinand va ensartando pensamientos inocentes que, de pronto
y progresivamente, van desvelando la hipocresia y responsabilidad de quienes se
dejaron embaucar por los embustes de Hitler (p. 221), al tiempo que manifiesta la
impotencia al aceptar que quien no quiere reconocer una verdad, tampoco admite
que traten de hacérsela ver (p. 317). De nuevo el conocimiento es vano.

En los pensamientos de Ferdinand se van entrecruzando conversaciones intras-
cendentes, criticas al amarillismo de la prensa y graves pensamientos acerca de la
doble moral. Esta aparece representada por figuras como el primo Magnesius o la
sefiora Stabhorn, ambos enriquecidos con el mercado negro; o por los Klatte, la
familia de su prometida Luise. Su padre, Leo Klatte, colaborador con el régimen
nazi, es ahora desnazificado, un proceso por el cual se regulariza su situacion como
mero simpatizante del nazismo; como si eso pudiera borrar el pasado y continuar
como si nada hubiera ocurrido. Ferdinand sefiala aqui como quienes antes estaban
en las altas esferas de poder o colaboraban con el estado fascista, ahora siguen en
esa misma situacion de poder; nada ha cambiado. Ferdinand se pregunta, en alu-
sion a los antiguos nazis que ahora conviven ocultos entre la gente, cuantas veces
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habra pedido fuego a un asesino (p. 135). El antimilitarismo y rechazo a la guerra
(p- 185) finaliza con un mondlogo interior en el que Ferdinand medita sobre el
sentido del patriotismo, su irracionalidad y la conversion de creyentes inofensivos
en fanaticos cuando ya no son capaces de distinguir entre bien y mal (p. 373).

Desde el inicio del relato, Ferdinand repetira en varias ocasiones que desearia
escapar y estar en soledad; incluso, se siente mas ligero, mas limpio en los breves
momentos en los que puede entregarse a su mundo interior (p. 367). Sin embargo,
tras un suefio en el que lleva a las tltimas consecuencias su deseo de soledad, se
hace consciente de la necesidad del calor humano; si estuviera solo, afioraria a la
gente (p. 409). No obstante, es importante sefialar algo fundamental: Keun pre-
senta a un hombre honesto, de corazéon amable, pero no un sujeto utdpico. Ferdi-
nand es un individuo de su tiempo y, como tal, sujeto a la realidad y contexto en el
que vive. Pese a que tiene cierta formacion intelectual y resulta perspicaz y hones-
to, manifiesta sin embargo contradicciones cuando, por ejemplo, no se responsabi-
liza de su propio colaboracionismo con el régimen nazi en tanto que soldado; podria
escudarse en la obligacion o el deber, pero Ferdinand ni tan siquiera problematiza su
situacion. Por otro lado, es un hombre sensible, pero deja traslucir un pensamiento
machista cuando afirma, por ejemplo, que casi siempre es una solemne tonteria
pretender ilustrar a una mujer (p. 317) o lo “fécil que es matar los pensamientos de
una mujer, que brotan llenos de vida, con eficaces extranjerismos y conceptos
filosoficos estandarizados” (p. 355). Con este contrapunto, Keun humaniza a Fer-
dinand y, mas importante atin, hace de ¢l un personaje verosimil. Aunque es criti-
co, también es, en ciertos aspectos, marcadamente dependiente de la tradicion y
machista. Incluso cuando hace una critica de la moda femenina (p. 423), lo hace
desde una posicion de superioridad protectora y paternalista.

No obstante, Keun no renuncia a deslizar la critica al papel que la sociedad le
reserva a la mujer y lo hara a través de las voces femeninas, principalmente de
Johanna. La prima de Ferdinand representa la vitalidad, la honestidad y una enorme
capacidad inquisitiva que ejerce de contrapeso de figuras como las sefioras Klatte,
sumisas a la tradicion y el rol que la sociedad les confiere. Johanna serd también
un elemento al que Ferdinand se aferre cuando se sienta perdido y desorientado
ante la decadencia moral. Pero sobre todo, es un elemento progresista-feminista. A
través de sus palabras, Keun reivindica un cambio de actitud frente a la férrea y
dura moral burguesa que exige a la mujer virtud y pureza, a pesar de lo cual no
recibe los elogios y el respeto que se le supondria a una vida de abnegacion y sacri-
ficio, sino burlas. Sélo las tontas se dejan engatusar por esa moral, que no es ni una
moral auténtica ni amor verdadero (p. 141).

En este sentido, aunque la obra esta narrada por una voz masculina, la mujer
tiene un papel fundamental. En consonancia con esta idea la madre de Ferdinand,
Laura, sera la figura que, en cierto modo, sirva de nexo entre el motivo de inicio y
final de la novela. Johanna dara una fiesta que concluye con una borrachera, vasos
rotos y un caos que necesitara una buena limpieza para restablecer el orden, en una
clara alusion a la caida del régimen nazi, el fin de la contienda, la devastacion de
Alemania y el proceso de Restauracion. A la mafiana siguiente Ferdinand se reen-
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contrara con su familia y, al llegar al hotel y ver a Laura con la puerta entreabierta
y durmiendo serenamente en su habitacion, encontrard aquello que siempre ha
buscado: la tranquilidad y la paz de estar en casa. Un final abierto, como muestra
de la esperanza en el futuro mostrando una apertura a nuevos horizontes basados
en la honestidad y en el afecto humano tras la Restauracion.

La edicion que nos ofrece la editorial Bienza cuenta con una serie de virtudes
y, por qué no decirlo, defectos que se trataran de desgranar. La edicion bilingiie sin
duda resulta enriquecedora para el especialista, en tanto que dispone del texto ori-
ginal con el cual puede comparar de modo inmediato la traduccion al castellano o
acceder si asi lo prefiere directamente al texto original. Sin embargo, quiza la sobria
presentacion de la portada no resulte del todo atractiva. No obstante, responde a
una linea necesariamente continuista de publicaciones (serie “Textos literarios
bilingiies”) y al estar enfocada quiza a ese publico especialista, no necesita de una
presentacion mas vistosa. Si parece mas grave el hecho de que su edicion no pare-
ce estar lo suficientemente cuidada. Muestra de ello es, por ejemplo, una notable
errata en el titulo de la obra en el lomo, donde dice “corazén”, en lugar de “cora-
z6n”. Hay otros defectos menores de maquetacion, como la falta de justificacion
en las paginas 32, 83 y 115.

Respecto a la traduccion, aunque en algunos pasajes parece que, sobre todo en
el uso de las comas, refleja en algunas ocasiones mas la puntuacién alemana que la
espafiola, parecen mas serias las repeticiones, como “una alfombra de alfombra”
(p. 337), varias erratas como, por ejemplo, la sefiorita “Feldweber” en lugar de
“Waldweber” (p. 327) o “se esfurza” (p. 243), por citar solo algunas; otras, como
“que a pasado” (p. 273), quiza sean menos estéticas. O un error bastante comun en
el lenguaje diario e incluso entre psicélogos, pero no por ello menos grave, seria la
grafia “libido” en lugar de “libido” (p. 137). No obstante, hay que subrayar que se
trata de una buena traduccion. Fresca, bien adaptada y fluida. No puede dejar de
destacarse la magnifica introduccion que realiza Carmen Bescansa, tanto del con-
texto socio-historico y politico de la Alemania de la postguerra, como del panora-
ma literario aleman, las distintas coordenadas y disputas internas. Resulta de sumo
interés y es de agradecer tanto por el esfuerzo de condensacion que realiza la auto-
ra, como por la densidad y claridad expositiva.

Keun fue doblemente silenciada. Lo fue en un primer momento por la maqui-
naria nazi, que prohibio y destruy6 su obra en 1933-1934. Pero también lo fue con
la caida del nazismo tras la guerra, cuando critica, autores y editoriales prefirieron
adoptar una tematica evasiva y de nuevo obviaron su legado.

Sin duda esta traduccion significa un aporte mas para contribuir a mitigar esa
injusticia y rescatar la figura de una fascinante mujer y novelista.

Barbara VALDES BRIZUELA
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