Resefias

aparentar, €l dar una buena impresion. Es en 1911 cuando Schnitzler tras autoeva-
luarse se define mejor como narrador que como dramaturgo dando lugar a nuevos
temas que caracterizan a sus personages, sobre todo los femeninos, desde el punto
de vista del psicoandlisis. nerviosismo, neurosis, modernidad, esteticismo, escepti-
cismo, vitalismo, aficion por las précticas deportivas, tendencia a la evasion (el
vige), el hedonismo y la condicion urbana son los temas que caracterizan a los
personajes en sus obras y se convertiran en mitos de la literatura austriaca a través
del Anatol (personaje masulino) y de la siisses Méadel (personaje femenino). Ana-
tol aparece como un dandy, con fortuna, un don Juan que vive e momento rela-
cionandose con mujeres de distintas clases sociales, desde prostitutas hasta damas
ya casadas. Por otro lado, la siisses M&del representa una muchacha inocente, in-
genua, que se fija en hombres superiores a ellay aspira a contraer matrimonio con
alguno de ellos. Normalmente es de buena familia. La sexualidad en ella nunca se
menciona aungue se puede apreciar que siempre va implicita. Arthur Schnitzler,
como médico que fue, sabe plantear en € texto y hacer llegar a |ector-espectador
los sentimientos y pasiones de una pargja, como surgen, cdmo se desarrollan pero
también como llegan a su desaparicion y destruccidn, incluso en ocasiones a sui-
cidio de esta stisses Madel.

En contraposicion a este tipo de persongjes aparecen otros como el médico o €l
militar. Este Ultimo aparece en Leutnant Gustl, obra que derivo en problemas con
el gército por plantear la figura de un suboficia del gército que, por su debilidad
psicoldgica, se plantea el suicidio. Otro de sus escandalos fue la obra Reigen
(1900) en la que alo largo de sus diez escenas con persongjes muy variados se
plantea la incapacidad del individuo para amar y van de pareja en pareja sélo por
placer dando a entender que la sociedad de momento ha perdido todos los val ores.

En definitiva, en el libro de Olga Garcia conocemos un Arthur Schnitzler que
nos presenta a lo largo de su vida literaria la realidad de la época cuestionandose
desde €l interior del individuo qué es lo que ocurre arededor de éste. No sdlo
apreciamos la capacidad creativa de Arthur Schnitzler, sino también la critica
hacia lareadidad del momento. Es un libro de facil lectura que aborda temas de la
vida personal v literaria de Schnitzler aportando fragmentos donde se pueden ver
los aspectos caracteristicos de la obra de este dramaturgo y narrador austriaco.

Sergio MARTINEZ

GONZALEZ DE LA LLANA FERNANDEZ, Nataliaa Adan y Eva, Fausto y Dorian
Gray: tres mitos de la transgresion. Madrid: Universidad Complutense 2006.
286 pp.

El Génesis, el Fausto de Goethe y El retrato de Dorian Gray: dificilmente se
encontraran tres textos procedentes de contextos historico-culturales més distantes
y heterogéneos. Un estudio comparado de los tres excede las competencias tanto
de la comparatistica tradicional como de otros marcos tedricos mas abiertos y po-
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rosos en € tratamiento de las relaciones literarias. El posible nexo comin entre
estos tres documentos culturales nos traslada por fuerza a ambito de los grandes
universales que han forjado el imaginario de Occidente, e elenco de imégenes y
tramas que por estar ancladas en la estructura profunda del inconsciente regresan
unay otra vez adoptando las més diversas formas y han merecido por ello la con-
sideracion de mitos. La mitocritica es la escuela tedrica que con mas empefio ex-
plord durante el pasado siglo la presencia de estas formas elementales de laimagi-
nacion en las distintas modalidades de expresion cultural y artistica. Su fundador,
Gilbert Durand, parte fundamentalmente de los arquetipos jungianos para indagar
la existencia de figuraciones simbodlicas recurrentes. Su premisa tedrica, sin duda
problemética, es que, reducidas a su méas elemental expresion, esas estructuras
miticas no son un producto historico desde el momento en que la misma historia es
un producto de ellas. En las antipodas del marxismo critico, a medio camino entre
el estructuralismo y la antropologia cultura, la mitocritica ofrece la base tedrica
para plantear ricos y sugerentes estudios comparados entre las mas diversas mani-
festaciones artistico-culturales, pero a precio de acercarse en ocasiones peligro-
samente a un esencialismo que da por sentada la existencia de conceptosy reaida-
des sin poner de relieve su contingencia. Suméndose a esta tradicion tedrica, €l
presente estudio asume como punto de partida la formulacién de un mito comin a
los tres textos: € de la caida provocada por un gesto transgresor del hombre que,
buscando equipararse a Dios, es tentado por el mal y termina recibiendo € justo
castigo a su hybris. En e capitulo inicial, donde se plantean |os presupuestos tet-
ricos y metodol 6gicos del estudio, Natalia Gonzél ez define el mito como “sistema
dindmico de simbolos y arquetipos que, bajo € impulso de un esguema, tiende a
convertirse en relato”, entendiendo € arquetipo como invariable del imaginario
universal y el simbolo como una concrecion de éste méas condicionada por factores
socio-culturales. Pero la investigacion no se interesa sdlo por la plasmacion litera
ria de esta construccion mitica, Sino que entiende a su vez |a representacion poéti-
ca como contribucién a un imaginario religioso. De ese modo, €l trabgjo se ubica
entre la mitocritica y los estudios de religion, distinguiendo més ala de las creen-
cias particulares que acompafian la historia de la humanidad una religion arqueti-
pica, en la que se ensamblarian las disposiciones y aspiraciones espirituales de
todas las culturas. Los tres textos examinados deben entonces documentar a un
tiempo la pervivencia de unos arquetipos miticos en diferentes simbolos del ima-
ginario poético y su relacion con unaideaintemporal de trascendencia.

Natalia Gonzélez desglosa el estudio sincronico del mito en tres momentos. la
libertad que subyace ala opcion transgresora, la oposicion entre el bieny el mal y
la resolucion en forma de castigo y caida. Cada uno de estos componentes es ana-
lizado a partir de las mutaciones que experimentan sus elementos simbdlicos a lo
largo de la historia. Asi, € principio del Ma se encarna en la serpiente o Mefisto-
feles, que su vez se descompone en una serie de imégenes simbdlicas diseminadas
por distintas culturas y tradiciones literarias. La autora no tiene inconveniente en
admitir los puntos en que alguna de las tres fébulas se aparta de la estricta formu-
lacion del mito: en Fausto la transgresion no se salda con la condena y en la obra
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de Oscar Wilde € agente del Md no se identifica con un simbolo. Su andlisis no
somete |os textos a una violencia interpretativa y respeta el contexto original tanto
de las obras como de los motivos simbdlicos incorporando una dimension dia
cronica asu estudio. También € juicio valorativo de los componentes que integran
el mito se mantiene en una indeterminacion acorde a la amplitud del panorama
examinado: el motivo del conocimiento es considerado tanto en sus connotaciones
negativas (soberbia del robo prometeico) como positivas (progreso y libre desarro-
[lo de larazon conforme ala voluntad divina) y la misma ambival encia se constata
en e tratamiento que recibe €l rol de la mujer. La autora concluye que al violar la
ley de Dios para igualarse a @ mediante la conquista del conocimiento o de la
eterna juventud, € hombre atenta en realidad mas contra su propia naturaleza que
contra el mandato de una autoridad superior. A la conciencia de la propiafinitud y
limitacion acompafia la libertad que permite a hombre lanzarse a su autosuperacion
através de los medios que € Mal pone en su camino. Y esjustamente € uso indis-
criminado de cualquier medio a su alcance lo que a la postre lleva al hombre a la
perdicion, no tanto un énfasis de superacion que se sitla entre las ideas fundamen-
tales de ese imaginario religioso original postulado por la autora. En los crimenes
perpetrados por Dorian Gray y Fausto subyace una agresion no ya contra la contra
la voluntad divina, sino contra la condicién humana, cuyo destino consistiriaen la
laboriosa construccién de un mundo a imagen y semejanza del universo divino
conforme a ideal renacentista. El estudio termina extrayendo entonces, més ala
de lalecturateol6gicay existencia del mito, una de alcance moral que contrapone
la rebelion titanica del ser ambicioso e inconstante con la evolucion constante del
hombre que sigue un ideal de perfeccion. Es en este punto, cuando se eleva a la
dimensién més abstracta y general del mito analizado, donde pueden plantearse
objeciones, no tanto al desarrollo de los argumentos seguidos por la autora, conse-
cuente con sus premisas iniciales, sino a las limitaciones de esos mismos presu-
puestos. Resulta complicado aceptar, por ggemplo, que e anhelo de retorno a lo
increado, al momento que precede a la escision de la conciencia, sea un motivo
intemporal del mito cuando esa nostalgia del paraiso perdido hunde claramente sus
raices en el imaginario del idealismo roméantico. Se plantea aqui un apasionante y
seguramente insoluble debate en torno a cuestiones fundamental es de la hermenéuti-
ca, lacritica culturd y la antropologia que nos lleva en todo caso mas ala del objeto
de estudio impecablemente analizado por laautoraen su libro.

German GARRIDO

HERNANDEZ, Isabel: Jeremias Gotthelf (1797-1854). Madrid: Ediciones del Orto
2011. 95 pp.

Una vez mas, Ediciones del Orto, en su coleccion de la Biblioteca de la Litera-

tura Alemana nos trae otra biografia de un autor de suma importancia para la his-
toria de la literatura alemana, sobre todo cuando hablamos del periodo més con-
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