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ES Resumen: Este ensayo es una aproximacion visual a una serie de motivos ornamentales hechos con
mortero, cal y otros materiales que se encuentran en la arquitectura tradicional gallega. El registro fotografico
de dichos disefos y su puesta en relacion con otras obras artisticas, material grafico y textos de naturaleza
y autoria variada, dieron lugar a la creacion de un nuevo relato, abierto y heterogéneo.
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Abstract: This essay is a visual approach to a series of ornamental motifs made with mortar, lime, and other
materials found in traditional Galician architecture. The photographic documentation of these designs and
their connection with other artistic works, graphic material, and texts of various natures and authorships, led
to the creation of a new, open, and heterogeneous narrative.
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Esto que aqui se presenta no es mas que una suerte de anotaciones visuales que nacen motivadas por el
encuentro con diversos disefios hechos con mortero, cal y otros materiales sobre fachadas de piedra pre-
sentes en la arquitectura tradicional gallega y que, paraddjicamente, en su mayoria sobreviven en pueblos
con un alto numero de casas en situacion de abandono.

Afirmar el interés y leer la vanguardia de dichos motivos ya supo hacerlo el escritor y etnografo galleguista
Vicente Risco hace mas de medio siglo, como asi lo demuestra en el capitulo correspondiente a las artes
plasticas de la fundamental Historia de Galicia (1962) dirigida por Ramoén Otero Pedrayo cuando, después de
denunciar la poca curiosidad del paisano gallego en el terreno de la estética —en contraste con la riqueza de
nuestra literatura y musicas populares— advierte que existen, sin embargo, «algunhas poucas obras plasticas
do pobo que nos poden facer matinar que, si cadra, non sempre foi asi, e que o pobo galego exprimentou ci-
cais no plastico unha sorte de dexeneracion». Entre dichas manifestaciones artisticas de interés destacaria
esta singular ornamentacion de la casa gallega:

O encintado das paredes ofrez, algunha vez que outra, combifiacion de lifias de certa expresion e dun
efecto decorativo que, nalgunhas ocasios, aparéntaas coa arte chamada “de vanguardia”, e que non se
pode pensar de ningun xeito que estean inspiradas nela... como non sexa nalgun xénero de tecido visto
nalgunha tenda. De todalas maneiras, hainos que se poden destacar. Outras veces tefien pequenas
composicios relixiosas ou humoristicas, ou dunha inxenua intencion ornamental: cruces, a veces con
escaleiras 6 pé, ou en companfa dos atributos da Pasién, ostensorios redondos, monogramas da Ave
Maria, etc.; paxaros dun desenfo infantil, moi abondosos, una pita con pitos, un burro, outros animas,
cabalerias con xinete, o esbozo dalgunha escea, instrumentos de labranza, etc.; a rosacea de seis pun-
tas e outras composicios xeomeétricas semellantes as das tallas en madeira, e que tefien seu preceden-
tes na arte das citanias, vence tamén moito, soltas ou en compafa das outras figuras (Risco 1962, pp.
723-725).

Sobre la problematica de determinar un origen, autoria o significado a estas pinturas advierte el arquitecto
Placido Lizancos Mora, en su relevante estudio «Debuxo e ornamentacion na arquitectura do sur da provincia
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de Lugo». En cuanto a su denominacion, descarta por exceso de generalidad palabras como «encintado» o
«cintadoy», empleadas por autores de importancia como el mencionado Risco o el también etnégrafo Xaquin
Lorenzo, por diferencias en el caracter de los edificios que las albergan el término “grutescos” y por divergen-
cias en cuanto a ordenamiento geomeétrico el de “esgrafiados” (Lizancos 1993, pp. 27-31).

Sin embargo, a cambio, nos ofrece una singular voz que hace referencia al origen indeterminado y casi
mitico de dichos disenos, y que nos resultdé de sumo interés:

Realizando esta enquisa comprobamos que das cen persoas entrevistadas, todas elas maiores de
sesenta anos, tan s6 unha foi capaz de darnos unha denominacion. Todo esto non significa que non
existise nalgun intre un termo que identificara a estes debuxos. Tan s6 evidencia a flagrante velocida-
de a que se esta derramando o mundo tradicional galego.

A persoa a que antes nos referiamos deunos a voz MOURISCA como denominacién destes desefos.
Esta verba debe ser lida non obstante con toda a relativa prudencia dunha palabra comodin, aplicada
tradicionalmente a todo aquelo descofiecido ou estrano e que en Galicia polo xeral, sempre estivo rela-
cionado cos mouros, entendidos estes non como habitantes do Magreb senén como seres irreais,
lonxanos e case sempre, axentes do mal. (Lizancos 1993, p. 27).

Y es que la lectura de estos pasajes de Risco y Lizancos —ambos un disparador para la fabulacién y la
imaginacion— acaso fue la que motivé que, al mismo tiempo que continuabamos con el registro fotografico,
desordenado en tiempo y forma, de esgrafiados existentes en lugares y parroquias de las provincias de
Lugo, Ourense y Pontevedra, iniciasemos, a su vez, un intercambio de imagenes y textos que, al integrar las
incertezas y suposiciones presentes en dichos escritos, nos permitian a nosotros construir nuevos relatos
que implicaban no solo un viaje hacia, sino un viaje desde estas insulas extrafias a otros lugares de
conocimiento.

Asi, sin un fin que fuese mas alla del placer, y con toda la seriedad que implica el juego, nos adentramos
entonces en la exploracion de la capacidad de generar pensamiento a través de la relacion de este motivo
concreto con otras entradas, material grafico y textos de naturaleza varia que nos ibamos encontrando a
medida que indagabamos en este u otros asuntos y que procedian, fundamentalmente, tanto de libros, ca-
talogos e imagenes que teniamos en nuestras bibliotecas, como de meras derivas hechas por internet.
Tiempo después descubririamos que nuestro modo de hacer no diferia demasiado del propuesto por el
escritor y artista surrealista gallego Eugenio Granell en su inclasificable libro Is/a cofre mitico (2004)y que se
basaba en lo siguiente:

Tomé al azar los libros, revistas y recortes de periédico que tenia mas a mano. Mediante este procedi-
miento, que se podria denominar bibliomancia, es posible iniciarse —so6lo iniciarse— en el camino que
debe conducir al punto en el cual pasado y futuro dejan de ser contradictorios. Al azar me entregué a
la busqueda de islas, sabiendo que alli estaban. Pero, ;donde?

La aparicion de la primera isla se hizo tardar. Pronto, la intuicion, estimulada, hallé mas facilmente, una
tras otra, las islas perdidas en el confuso mar de tantas paginas. La ultima aparecio a la primera mira-
da. Nada mas abri el libro, alli estaba. Me saltd a los ojos, se me clavo en ellos. En esa isla cesa mi
exploracion, que resulté —respeto el orden— en el siguiente dialogo:

JACQUES HEROLD.— Los pueblos primitivos (Isla de Pascua), ya habian hecho, en sus ideogramas, los
objetos que representan Ernst, Mir6, Arp, Tanguy (Granell 2004, p. 73).

En el caso de Granell, las entradas o citas se van sucediendo hasta una ultima, con la cual cierra su bus-
queda insular. Sin embargo, de ningin modo podemos hablar en nuestro caso de la existencia de una isla
final. Asi pues, lo que aqui mostramos no es mas que la estela de una deriva que continua, un esbozo que
tanto podria engendrar algo de magnitud mayor como, simplemente, seguir manteniendo la esencia que hoy
tiene y que, por lo que posee de inagotable y multiple, de heterogénea e infinita, nos atreveriamos a asociar
al concepto de atlas, si para ello aceptamos la definicion que de este nos ofrece el fildsofo de la imagen
Georges Didi-Huberman quien, en su texto para el catalogo de la exposicion Atlas. ;Coémo llevar el mundo a
cuestas?, nos lo muestra como una forma visual de conocimiento que «no se guia mas que por principios
movedizos y provisionales, los que pueden suscitar inagotablemente relaciones [...] entre cosas o palabras
que nada en principio parecia emparejar», como «una herramienta, no del agotamiento légico de las posibi-
lidades dadas, sino de la inagotable apertura a los posibles no dados aun» (Didi-Huberman 2010, p. 15).

De lo popular a la obra de vanguardia, de la dimension existencial de lo decorativo a lo puramente orna-
mental, de lo trascendente a lo humoristico, de lo celular a lo césmico. De los recortes de Matisse a las mi-
nimuertes de Jaenada, del esqueleto sobre piel de Seoane a los peces migratorios de Kleeg, de las formas de
Arp alos animalculos de Rostand, de los rombos de Lanceta a los de Hernandez Pijuan. Afinidades electivas
y analogias evidentes o secretas rigen esta puesta en relacion de las mouriscas con multitud de imagenes y
fragmentos que, al llegar a nosotros, son resignificados por el recuerdo de los propios motivos, tal y como si
fuésemos victimas de un cierto tipo de pareidolia que nos otorgaria una particular capacidad para reconocer
dichos patrones o formas en todo cuanto vemos o leemos y que, ahora, quisiéramos poder contagiar pues,
segun al parecer afirmé un profesor de la Universidad de Toronto, lejos de ser preocupante implicaria que
nuestras conexiones cerebrales funcionan perfectamente.
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i de manera conereta, podemos nombrar en relacion
com las asociaciones que han provocado, como una estrella, un

jarron. na planta. un animal, una cabeza o un hombre

Con ello identificans las dimensiones de los ele-

. en primer lug,

mentos bisicos del dibujo de la linea, el valor tonal v el color. ¥

luego. la combinacion original de estos elementos permite identifi

G Ja dimension de la figura o, s se quiere. la dimension def objero

A estas dimensiones se suma abora una mys, Ia que determina la

cuestion del contenido.

Ciertas proporciones de linea, la combinacion de ciertos tonos de
la cscala de valores tonales, ciertas armonias de color resultan en

formas de expresion tinicas v extraordinarias.

Las proporciones fineales, por ejemplo, parten de dngulos: movi

mientos angulares en zigzag -por oposicion a moyimientos lisos

v horizontales= denotan formas de expresion igualmente contray
tadas

Asi pues, observa con ojo avizor aquellas formas acabadas que la
naturaleza pone ante ¢l P i

Cuanto mis atenta sea su mirada, cuanto més capaz sea de exten-
derla del presente al pasado, mds hondamente impresionado que:

dard por la tinica imagen esencial de la creacion en si. como el

Génesis, mis que por la imagen de la naturaleza, el producto aca-

bado.

Entonces se permite la reflexion de que es imposible que el pro-
ceso creativo hoy esté terminado y concibe el acto de la creacion
del mundo extendiéndose desde el pasado hacia el tuturo. (El Gé-
nesis eterno!

1Y va s alla!

Fig. 5. - Encintado de cal decorativo na parede dunha casa do lugar d Ventoes
que lembra certas composiciés do arte abstracto actual
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» 2 \L que tal todo? y en realidad ahora que hago un poco ol esfuerzo, creo que en
Y oY 1 0 v et una noche enla cuna, en casa de mi abuela,los “angeles negros*
A D) wg B e ke e 1 i s i Tt et
~~ f" 4 i ahi, cayt el techo, parte de &l encima e la cuna... Hublera paimao si
— osi. boelay
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ver con esto.
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Informante de O Carballo (Taboada): «Empez4base bacheando ou allanando todo o muro.

dandolle unha segunda capa coa anterior ainda fresca. que logo era pulida con paleta e

esparavel. e despois recortada co cucharin e raspada. pintando despois as faixas cun

<0 inicio do fin da actvidade comezou, parellamente co decive global da arquiectura

popur, rala Guerra Cvil (Lizancos: 33)

AR

FIGURA ANIMAL
Monstro.

Peixe xenérico.
lea

Asimesmo cerlos debuxos xeometricos como por exemplo al
circulos, argolas ou trisqueis foron, a xulgar polos esquizos a lApiz Serps
que se observan ainda nalguns deles, trazados a compas. ';ﬁfso

Raposo.
Can

FIGURA HUMANA
Figura xenérica.
Gaitoiro.
Gazador
Cabaleiro.
Corazon.

FIGURA VEXETAL
Arbore xenérica.
Flor xenérica.
Millo (planta)
Millo froito).
Aco.

OUTRAS FIGURAS
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El camuflaje era sin duda una de las posibles respucstys 5

esta cuestion: «Algo abstracto, pero no realmente abstracton,

En su propia serie Camouflage, emprendida veinte afios
més tarde, Warhol reproduce la trama tipica del camuflaje militar
alterando sus formas, tamafios y colores. Por una parte, toda una
serie de cuadros se dedican a agrandarla como bajo un cfecto de
zo0m; su resultado: escasas pero grandes manchas biomorfas (en
algunos casos semejantes a las ideadas por Hans Arp) que flotan

sobre otras superficies curvadas creando distintas composiciones
abstractas.

CCOMPOSICIONS ABSTRACTAS
Puras,

COMPOSICIONS XEOMETRICAS
Encintado groso omado.
Simulacién de silleria
Simulacién do mampostoria
Pingas anchas.

Pingas estreitas.
Folias.

Ovalos.
Lengoetas orientadas.

z 7
ENCiaR P77 0 ERiMA DO oS
WDENTE. §ORIXE REVELADO
ot BPOR CASUALIDADE
< 4ire s o0 conpevan o rltvrmene: rocotoe des o il o hinko
pasado ss mils aniges das detades & malo sniglidede ¢ do 1893, en Vianova
(Esperaniey. Son umerosasnas prvekas dbcades do presere sk, decrscendo da
» ase desaparicin desa tadeién nos anos e, leda con exsapcins Gon urhe
Uhenda on Couto realzada a comezos dos anos setent, ou o en Sekas (Palas de

Rei) de 1982» (Vazquez Rodriguez: 133)

JEAN ROSTAND

unirse” no se produce también en la molécula de
aire insensible e inerte.

En todo caso, el fensmeno del amor se manifiesta
ya, y muy en los infusorios, animaleul
Formados de una tinica célula.

TECNICAS GRAFICAS
Do estudio das pinturas e mais da testemufia dos poucos indi-

viduos que ainda lembr

que o trazado dos debuxos repelitivos era &s veces realizado co

auxilio de plantillas de carton.




Bies Golas, M. y Fiafio, C. Re-visiones 14, 2024: 155-165 161

A ARQUITECTURA

: JEAN ARP
’Esumcoiadeoomeu'yluegoum nube. Eso se transforma en
hoja, un cangrejo de mar. Es un péjaro y al mismo tiempo un

rostro. Bajo el pulgar de Jean Arp el barro himedo se
de, se retine, se metamorfosea. 5 =]
—Vea, dice, esto comienza a gustarme. .. se vuelve una for-
s

Da casa galega filase 6 tratar da cultura material. Poucos detalles de
ornamento atopamos nela: desefios feitos con cal no encintado das pare-
des, bal. dos ou dos nos algunhas cha-
minés de certa pretensién arquitecténica.

O encintado das paredes ofrez, algunha vez que outra, combifiacién
de lifias de certa ién e dun efecto di ivo que, nalgunhas oca-
sibs, aparéntaas coa arte chamada “de vanguardia”, e que non se pode
pensar de ningiin xeito que estean inspiradas nela. .. como non sexa nal-
gin xénero de tecido visto nalgunha tenda, De todalas maneiras, hainos
que se poden destacar. Outras veces leiien pequenas composiciés relixio-
sas ou humoristicas, ou dunha inxenua intencién ornamental: cruces,
veces con escaleiras 6 pé, ou en compaiia dos atributos da Pasién,
sorios redondos, monogramas da Ave Maria, etc.; paxaros dun d

fantil, moi abondosos, unha pita con pitos, un burro, outros ani
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2. ARTES PLASTICAS

Asi como ¢ rica e de grande valencia estética a nosa literatura po-
pular e tanto ou mais a musica e cecdis a danza, non acontez igual coas
artes pldsticas. Indica esto, con seguranza, que no noso pobo tefien mdis
forza morfoxenética as representaciéns aciisticas e, deica certo punto, as
molrices, que non as Gplicas, o cual pode tamén, de certo xeito, testemu-
flar un cardcter introvertido.

Polo regular, o paisano galego, nas cousas materids, amdstrase pu-
ramente utilitario ¢ pouco curioso, ds veces cun desprecio absoluto da
estética. O feito tan comin de levaren o paraugas pendurado ds costas,
coa caxala enganchada no cuello da chaqueta, é un verdadeiro simbolo
da pouca curiosidd que tefién pré ben parecer. Nos instrumentos e nos
trebellos da casa, no mobiliario, ete. empregan formas das mdis primili-
S s vas ¢ sumarias, puramente funcionds; o caso é que vaian servindo pré
vhm::uwu&nbamd&, por ol b uso que se lles dé, 4s veces, nin ainda eso. A aficién moderna polas cousas

M&Wm*um mercadas nas tendas, sin beleza nin persoalidade, ¢ por remedaren o
que ven na vila e que lles parez de moda, soendo escoller as miis das
veces o pior eslélicamente, ¢ outra mostra clocuente do que dixemos.
xPLORACION. Nt s s Non cmbargante, hai algunhas poucas obras plasticas do pobo que
s nos poden facer matinar que, si cadra, non sempre foi asi, e que o pobo
nﬁ,ﬁqm.-m&m-nn galego exprimentéu ciciis no plasnco unha sorte de dcxcnerncmn, a cual
obie 1 ticrra mis que una superficie limitada de terras decs ben pode vir dun verdadeiro “complexo de inferioridd” formado & se
adss, o pér frente & civilizacién moderna, que tanto scduz ds mentes un pouco
i primitivas.

Tremos dando conta, moi brevemente, das formas artisticas que po-
demos cscolmar nas obras do noso pobo rural.

Esta atraccién entre los seres, esta apetencia del
préjimo, puede conducir a una fusién fntima y de-
finitiva de dos sujetos o bien a una comunién pasa-
jora, después de la cual se separaran y llegardn a ha-
cerse cada uno de ellos —y el uno para el otro—
un poco distintos a como eran antes.

Ya en la célula ciega —sefialaba el filésofo Gu-
yau— se manifiesta el principio de expansién que
hace que el individuo “ »da bastarse a si
mismo”,
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h
Algins tipos de cintados fei

itos co cal nas paredes.

Como deixamos dito, as paredes poden levar re-

cebo de barro polo exterior, tapando as xuntas,
& logo se fan resaltar por medio dunhas 3
©ou menos grosas de cal, o cintado ou encintado.

ACASA "

O cintado non soamente tapa as xuntas senén
que dé unha apariencia de mais regularidade ds
pedras da parede, 6 facer resalta-las uniéns das pe-
mn ummmrdo coa realidade, sinalando

as  ine ites e suprimindo outras
poderian quebra-la hmommdmdn. S o

Pra cintar, coménzase por enche-las xuntas con
barro arxiloso achairandoo ben a pailo coa parede.
A seguir, e co barro ainda fresco, fanse unhas ban-
das cunha brocha mollada en auga de cal; logo,
cunha paleta posta de canto, vaise
cinta, raspando os sitios en que sobra e dandolle o5
perfis que convena. L ? GNP WO

dunha extraordinaria parquedade. a tema:
decorativos da casa serefire.

Rp e Pge Fys Fpy Py s

(Ahora me percato, al cambiar el papel carbén para

lacopia deeste texto, que su filigrana negra es un dibujo
deiislas.)
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Una de las teorias que trata de explicar el retomo de la crea-
cién b f enes
1a comunion con ellas, es la que puede desprenderse del libro
de Juan Eduardo Cirlot £ espiritu abstracto: desde la prehistoria a
In Fdad Media?. En ¢) defiende que se llega a unos determinados
tesiliadas comunes desde distintos caminos. Cree que las simi-
litudes existentes entre las abstracciones del siglo Xx y los moti-
vos igualmente abstractos de la prehistoia, de la antigiedad o del
‘medievo o son sino meras coincidencias derivadas de las mis
mas necesidades creativas que subyacen ei cada sujeto. E1 de
se0 de realizar una obra desde la abstraccion seria comin al es-
piritu humano y se daria con independencia de la época histo-
rica en que cada creador s liaya oncebido, de ahi que las
semejanzas habidas entre las formas de arte antiguas y con
den como consecuencia de un d P
o comiin e inherente a la capacidad creativa del hombre®.

COMPOSICIONS ABSTRACIAS

Combinadas.

4
) o

Con piezas y fragmentos de:
Plécido Lizancos, Yicente Risco, Joan Herndndez Pijuan, Tomds Vega Pato, Xosé Manvel Véazquez Rodriguez, Paul Klee, Trastero 109, Isabella Lenzi, Kalarzyna Kobro, Hendrik Nicolaas Werkman, Victor Jaenada,
Reimundo Palifio, Constantin Brancusi, Eugenio Granell, Alvaro Lapa, Maite Méndez Baigez, Andy Warhol, Sophie Taeuber-Arp, Wiadyslaw Strzemiiski, Brice Marden, Jean Rostand, Braco Dimitrijevi, Henri
Matisse, Jean Clay, Angel Ferrant, Jean Arp, Auguste Rodin, Pancho Lasso, Edward Weston, Francisco José Galante Gomez, Antonio Padrén Barrera, Maurice Heine, Jeanne Tripier, Alberto Sanchez, Santiago
Ramén y Cajal, Peter Weiss, Xaquin Lorenzo, Marcel Broodihaers, Luis Seoane, The Great Omi, Norman Mclaren, Adolpho Arrieto, Felicia Leimer, Philip Guston, César Calzada, Teresa Lanceta, Toni Cumella,
Misha B. Golas, Cristina Fiafio y casas varias en diferentes lugares de las provincias de Lugo, Ourense y Pontevedra.
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