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ES Resumen: Este ensayo es una aproximacion visual a una serie de motivos ornamentales hechos con
mortero, cal y otros materiales que se encuentran en la arquitectura tradicional gallega. El registro fotografico
de dichos disefos y su puesta en relacion con otras obras artisticas, material grafico y textos de naturaleza
y autoria variada, dieron lugar a la creacion de un nuevo relato, abierto y heterogéneo.
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Abstract: This essay is a visual approach to a series of ornamental motifs made with mortar, lime, and other
materials found in traditional Galician architecture. The photographic documentation of these designs and
their connection with other artistic works, graphic material, and texts of various natures and authorships, led
to the creation of a new, open, and heterogeneous narrative.
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Esto que aqui se presenta no es mas que una suerte de anotaciones visuales que nacen motivadas por el
encuentro con diversos disefios hechos con mortero, cal y otros materiales sobre fachadas de piedra pre-
sentes en la arquitectura tradicional gallega y que, paraddjicamente, en su mayoria sobreviven en pueblos
con un alto numero de casas en situacion de abandono.

Afirmar el interés y leer la vanguardia de dichos motivos ya supo hacerlo el escritor y etnografo galleguista
Vicente Risco hace mas de medio siglo, como asi lo demuestra en el capitulo correspondiente a las artes
plasticas de la fundamental Historia de Galicia (1962) dirigida por Ramoén Otero Pedrayo cuando, después de
denunciar la poca curiosidad del paisano gallego en el terreno de la estética —en contraste con la riqueza de
nuestra literatura y musicas populares— advierte que existen, sin embargo, «algunhas poucas obras plasticas
do pobo que nos poden facer matinar que, si cadra, non sempre foi asi, e que o pobo galego exprimentou ci-
cais no plastico unha sorte de dexeneracion». Entre dichas manifestaciones artisticas de interés destacaria
esta singular ornamentacion de la casa gallega:

O encintado das paredes ofrez, algunha vez que outra, combifiacion de lifias de certa expresion e dun
efecto decorativo que, nalgunhas ocasios, aparéntaas coa arte chamada “de vanguardia”, e que non se
pode pensar de ningun xeito que estean inspiradas nela... como non sexa nalgun xénero de tecido visto
nalgunha tenda. De todalas maneiras, hainos que se poden destacar. Outras veces tefien pequenas
composicios relixiosas ou humoristicas, ou dunha inxenua intencion ornamental: cruces, a veces con
escaleiras 6 pé, ou en companfa dos atributos da Pasién, ostensorios redondos, monogramas da Ave
Maria, etc.; paxaros dun desenfo infantil, moi abondosos, una pita con pitos, un burro, outros animas,
cabalerias con xinete, o esbozo dalgunha escea, instrumentos de labranza, etc.; a rosacea de seis pun-
tas e outras composicios xeomeétricas semellantes as das tallas en madeira, e que tefien seu preceden-
tes na arte das citanias, vence tamén moito, soltas ou en compafa das outras figuras (Risco 1962, pp.
723-725).

Sobre la problematica de determinar un origen, autoria o significado a estas pinturas advierte el arquitecto
Placido Lizancos Mora, en su relevante estudio «Debuxo e ornamentacion na arquitectura do sur da provincia
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de Lugo». En cuanto a su denominacion, descarta por exceso de generalidad palabras como «encintado» o
«cintadoy», empleadas por autores de importancia como el mencionado Risco o el también etnégrafo Xaquin
Lorenzo, por diferencias en el caracter de los edificios que las albergan el término “grutescos” y por divergen-
cias en cuanto a ordenamiento geomeétrico el de “esgrafiados” (Lizancos 1993, pp. 27-31).

Sin embargo, a cambio, nos ofrece una singular voz que hace referencia al origen indeterminado y casi
mitico de dichos disenos, y que nos resultdé de sumo interés:

Realizando esta enquisa comprobamos que das cen persoas entrevistadas, todas elas maiores de
sesenta anos, tan s6 unha foi capaz de darnos unha denominacion. Todo esto non significa que non
existise nalgun intre un termo que identificara a estes debuxos. Tan s6 evidencia a flagrante velocida-
de a que se esta derramando o mundo tradicional galego.

A persoa a que antes nos referiamos deunos a voz MOURISCA como denominacién destes desefos.
Esta verba debe ser lida non obstante con toda a relativa prudencia dunha palabra comodin, aplicada
tradicionalmente a todo aquelo descofiecido ou estrano e que en Galicia polo xeral, sempre estivo rela-
cionado cos mouros, entendidos estes non como habitantes do Magreb senén como seres irreais,
lonxanos e case sempre, axentes do mal. (Lizancos 1993, p. 27).

Y es que la lectura de estos pasajes de Risco y Lizancos —ambos un disparador para la fabulacién y la
imaginacion— acaso fue la que motivé que, al mismo tiempo que continuabamos con el registro fotografico,
desordenado en tiempo y forma, de esgrafiados existentes en lugares y parroquias de las provincias de
Lugo, Ourense y Pontevedra, iniciasemos, a su vez, un intercambio de imagenes y textos que, al integrar las
incertezas y suposiciones presentes en dichos escritos, nos permitian a nosotros construir nuevos relatos
que implicaban no solo un viaje hacia, sino un viaje desde estas insulas extrafias a otros lugares de
conocimiento.

Asi, sin un fin que fuese mas alla del placer, y con toda la seriedad que implica el juego, nos adentramos
entonces en la exploracion de la capacidad de generar pensamiento a través de la relacion de este motivo
concreto con otras entradas, material grafico y textos de naturaleza varia que nos ibamos encontrando a
medida que indagabamos en este u otros asuntos y que procedian, fundamentalmente, tanto de libros, ca-
talogos e imagenes que teniamos en nuestras bibliotecas, como de meras derivas hechas por internet.
Tiempo después descubririamos que nuestro modo de hacer no diferia demasiado del propuesto por el
escritor y artista surrealista gallego Eugenio Granell en su inclasificable libro Is/a cofre mitico (2004)y que se
basaba en lo siguiente:

Tomé al azar los libros, revistas y recortes de periédico que tenia mas a mano. Mediante este procedi-
miento, que se podria denominar bibliomancia, es posible iniciarse —so6lo iniciarse— en el camino que
debe conducir al punto en el cual pasado y futuro dejan de ser contradictorios. Al azar me entregué a
la busqueda de islas, sabiendo que alli estaban. Pero, ;donde?

La aparicion de la primera isla se hizo tardar. Pronto, la intuicion, estimulada, hallé mas facilmente, una
tras otra, las islas perdidas en el confuso mar de tantas paginas. La ultima aparecio a la primera mira-
da. Nada mas abri el libro, alli estaba. Me saltd a los ojos, se me clavo en ellos. En esa isla cesa mi
exploracion, que resulté —respeto el orden— en el siguiente dialogo:

JACQUES HEROLD.— Los pueblos primitivos (Isla de Pascua), ya habian hecho, en sus ideogramas, los
objetos que representan Ernst, Mir6, Arp, Tanguy (Granell 2004, p. 73).

En el caso de Granell, las entradas o citas se van sucediendo hasta una ultima, con la cual cierra su bus-
queda insular. Sin embargo, de ningin modo podemos hablar en nuestro caso de la existencia de una isla
final. Asi pues, lo que aqui mostramos no es mas que la estela de una deriva que continua, un esbozo que
tanto podria engendrar algo de magnitud mayor como, simplemente, seguir manteniendo la esencia que hoy
tiene y que, por lo que posee de inagotable y multiple, de heterogénea e infinita, nos atreveriamos a asociar
al concepto de atlas, si para ello aceptamos la definicion que de este nos ofrece el fildsofo de la imagen
Georges Didi-Huberman quien, en su texto para el catalogo de la exposicion Atlas. ;Coémo llevar el mundo a
cuestas?, nos lo muestra como una forma visual de conocimiento que «no se guia mas que por principios
movedizos y provisionales, los que pueden suscitar inagotablemente relaciones [...] entre cosas o palabras
que nada en principio parecia emparejar», como «una herramienta, no del agotamiento légico de las posibi-
lidades dadas, sino de la inagotable apertura a los posibles no dados aun» (Didi-Huberman 2010, p. 15).

De lo popular a la obra de vanguardia, de la dimension existencial de lo decorativo a lo puramente orna-
mental, de lo trascendente a lo humoristico, de lo celular a lo césmico. De los recortes de Matisse a las mi-
nimuertes de Jaenada, del esqueleto sobre piel de Seoane a los peces migratorios de Kleeg, de las formas de
Arp alos animalculos de Rostand, de los rombos de Lanceta a los de Hernandez Pijuan. Afinidades electivas
y analogias evidentes o secretas rigen esta puesta en relacion de las mouriscas con multitud de imagenes y
fragmentos que, al llegar a nosotros, son resignificados por el recuerdo de los propios motivos, tal y como si
fuésemos victimas de un cierto tipo de pareidolia que nos otorgaria una particular capacidad para reconocer
dichos patrones o formas en todo cuanto vemos o leemos y que, ahora, quisiéramos poder contagiar pues,
segun al parecer afirmé un profesor de la Universidad de Toronto, lejos de ser preocupante implicaria que
nuestras conexiones cerebrales funcionan perfectamente.
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Fig. 55. - Encintado de cal decorativo na parede dunha casa do lugar da Ventcea
que lembra certas composicids do arte abstracto actuy
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El camuflaje era sin duda una de las posibles respuestys
esta cuesudn: «Algo abstracto, pero no realmente abstracton,

En su propia serie Camouflge, emprendida veinte atos
mis tarde, Warhol reproduce la trama tipica del camuflaje milice
alterando sus formas, amaios y colores. Por una parce, toda uni
serie de cuadros se dedican a agrandar como bajo un efecto de
zoom: su resultado; escasis pero grandes manchas biomorfis (cs

algunos casos semejantes a las ideadas por Hans Arp) que flous

sobre otras superficies curvadas creando distintas composiciones
abstraceas,

COMPOSICIONS ABSTRACTAS
P,
Continacas.

COMPOSICIONS XEQUETRICAS

R‘x ® D

QORIXE RZ/ELADO
VT 8 bk, CASUALIDALL -
As ras que s COmerean 0% wlelivarserie reveries. den dbuades faas G0 bk 7
punede o0 e sutges o0 duindes & meer ontglitede § 0 1008, o0 ienove
Eeprast), 000 mumresan 2 phmoros ébcoden 4o passorte sicuin, decoseno s
5 Cone ooapaski ot Yok v 2 chcwenn, skads 8 Sxcopns om0 e

irerda o0

esiach & Comeron 0% NS sewia. U Cura e Sewas (Paias de

Red) de 1982+ (Vazeusz Racruez 153/

JEAN ROSTAND

unirse™ 1o se produce tembién en la molécula de
aire insensible  ierte

En todo caso, el fenémeno del amor se manifiesta
Yo y muy en los infusorios, animal
formadas de una iinica célula.

TECNICAS GRAFICAS

Do estd0 das pintras ¢ mAs ca testemiiia dos poucos ndh
VICUDS Q9 AN HEmoran 3 EXACUCON GRS JACONIANS JA00CHSe
Que C ¥az800 Cos debuxos repetiives era &s veces walizado oo
Suxiio do plantilas Go caridn.




Bies Golas, M. y Fiafio, C. Re-visiones 14, 2024: 155-165 161

A ARQUITECTURA

Da casa galega filase 6 tratar da cultura material. Poucos detalles de
ornamento atopamos nela: desefios feitos con cal no encintado das
des, bal. d dos mos d algunhas cha-

JEAN ARP
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na hoja, un cangrejo de mar. Es un pijaro y al mismo tiempo un
un rostro. Bajo el pulgar de Jean Arp el barro himedo se
~ —Vea, dice, esto comienza a gustarme. . se vuelve una for-
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2. ARTES PLASTICAS
Asi como ¢ rica ¢ de grande valen estética a nosa literatura po-
danza, non acontez igual coss
as. Indica esto, con seguranza, que no noso pobo tefien mais
forza morfoxenética as representaciéns acisticas ¢, deica certo punto, as
motrices, que non as dpticas, o cual pode tamén, de certo x:
fiar un caricter introvertido.

Polo regular, o paisano galego, nas cousas materids, améstrase pu-
ramente utilitario ¢ pouco curioso, &s veces cun desprecio absoluto da
estética. O feito tan comin de levaren o paraugas pendurado s costas,
coa caxata enganchada no cuello da chaquets, é un verdadeiro simbolo
da pouca curiosida que teién pré ben parecer. Nos instrumentos e nos
trebellos da easa, no mobiliario, etc. empregan formas das miis primiti-
vas ¢ sumarias, puramente funcionds; o caso ¢ que vaian servindo pré
uso que se lles d4, s veces, nin afnda eso. A aficién moderna polas cousas
mercadas nas tendas, sin beleza nin perscalidade, ¢ por remedaren o
que ven na vils e que lles parez de moda, soendo escoller as mais das
veces o pior estéticamente, é outra mostra clocuente do que dixemos.

0, testemu-

oo e — Non cmbargante, hai algunhas poucas obras plisticas do pobo que
macioml. ni nos poden facer matinar que, si cadra, non sempre foi asi, € que o pobo
s wids pode ser condensds 2 moerte. B vordad, s 50 geeter galego exprimentéu cicdiis no plistico unha sorte de dexeneracién, a cual
oo Lo Gera mais que uaa wperficie mitada de nerrn fece. ben pode vir dun verdadeiro “complexo de inferioridd” formado & se
de epecen por frente & civilizacién moderna, que tanto seduz ds mentes un pouco

de primitivas.

Tremos dando conta, moi brevemente, das formas antisticas que po-
demos escolmar nas obras do noso pobo rural.

Esta atraccion entre los scres, esta apetencia del
projimo, puede conducir 2 una fusion intima y de-
finitiva de des sujetos o bien a una comunidn pasa-
jera, despats de la cual se separaran y llegardn a ba-
cerse cada uno de ellos —y el wno para el otro—
un poco distintos a como eran antes.

Ya en la célula ciega —scalaba ¢l filésofo Gu-
you— se manifiesta el principio de expansién que
kace que el individuo “no paeda basarse a si
mismo”,
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Como deixamos dito, as paredes poden levar
«uueummm.lmuz
logo se fan resaltar por medio dunhas
ou menos grosas de cal, o cinledo ou encintado.

ACASA n

O cintado nom soamente tapa as xuntas sendn
que di unha apariencia de mals

brocha
cunha paleta posta de canto. vaise regulasizando a
cinte, raspando os sitios en que sobra ¢
que convefa. 7 00w

dunha extraordinaria
decorativos da casa se refire.
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