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Las imagenes piensan, pensar con imagenes
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PRESENTACION

Hemos pensado la revista digital Re-visiones con una periodicidad anual. Cada uno de los tres seminarios previstos a lo
largo del proyecto de 1+D “Imagenes del arte y reescritura de las narrativas en la cultura visual global” (2009-2012) sera
objeto tematico de un numero correspondiente en la revista. Este numero 0 recoge parte de las ponencias presentadas

en el seminario (2010): “Las imagenes piensan/Pensar con imagenes”.

El lanzamiento de la revista coincide con una exposicién en Madrid, Atlas ;Cémo llevar el mundo a cuestas? que su
comisario, Georges Didi-Huberman, concibe a partir del Atlas-Mnemosyne del historiador del arte Aby Warburg. Como
se podra comprobar, varios articulos de este primer numero reflejan instintivamente algunas de las tesis vertidas en la
exposicion por su comisario que podemos resumir en la idea del Atlas como “forma visual de conocimiento”. Y es que
hoy parece practicamente imposible apostar por la capacidad epistemolégica de un trabajo con imagenes sin que la
figura de Warburg planee sobre nosotros -historiadores del arte o artistas conscientes de trabajar en el después de la

obra de arte “en la época de su reproductibilidad técnica”.

Por todo lo dicho, los trabajos de Fernando Bafios no se comprenderian sin la aficion al montaje y desmontaje de
momentos heterogéneos, de espacios cruzados; sin esta preocupacion por la propia visualidad del tiempo. En el texto
que escribe Yayo Aznar junto con Bafos, en un formato elegido expresamente por ellos, Yayo lo dice muy bien: “La
urgencia como un valor de la imagen, como una de sus latencias”. Natalia Ruiz aporta un trabajo imprescindible sobre
una de las mas lucidas figuraciones de lo que hoy denominamos ensayo visual: la “forma que piensa” de J.L. Godard
que planea ya desde hace afios. Santiago Lucendo, mas aca de la reproductibilidad técnica, opta por la inmersion

en la digitalizacion global para interrogarse por el estatuto de las imagenes pobres y desenfocadas. Diana Wechsler
lleva la metodologia warburgiana a pie de sala y nos muestra cdmo los relatos curatoriales que tienen que ver con la
historia y la memoria se escriben de modo poco util para los discursos homogeneizadores del poder y sus presiones
simbdlicas. Por su parte, Jaime Vindel no sélo comenta el concepto de la exposicidon que Wechsler ha montado en Berlin
sino que se pregunta, honestamente y a fondo, por una historia del arte que, con Walter Benjamin, desea comprender
como necesaria e inevitablemente politica. Mi presentacion del seminario resume de alguna manera todo este

estado de cosas. Las conversaciones con Ernest Van Alphen, invitado al mismo, se ven reflejadas en todos los textos

mencionados.
Por ultimo, pero sélo por un tic en cuanto al orden habitual de las resefias de libros, ofrecemos un pequeno homenaje a

dos queridos companeros que hemos perdido durante este afno: Juan Antonio Ramirez y José Luis Brea, dos personas

comprometidas con los saberes transversales que las imagenes nos ofrecen si prestamos especial atencion a las
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posibilidades que tienen en tanto “formas de pensamiento”. Miguel Angel Garcia Hernandez y Carlos Jiménez se han
dedicado de modo generoso a la critica de los ultimos libros de nuestros companieros: El objeto y el aura (des) orden

visual del arte moderno, en el caso de Juan Antonio Ramirez, y Las tres eras de la imagen en el de José Luis Brea.

Re-visiones nace de la necesidad de volver una y otra vez sobre las cosas, los textos, las imagenes. Releer es una
operacidn necesaria si, junto al entusiasmo de nuestras operaciones de captura de imagenes, los hallazgos de nuevas
y complejas afinidades electivas y la posibilidad con ello de iniciar juntos nuevas y diferentes narrativas, nos tomamos
también el tiempo mas largo de la reflexion y la critica. Tiempo siempre de repeticion de motivos que aparecen con una
lucida constancia en aquellas obras que no sabemos considerar de otro modo que como maestras, ignorantes, ahora,

después de J. Ranciére y, por ello, dispuestas a invitarnos a empezar siempre de nuevo.

Por el compromiso de contribuir a la investigacion, innovacion y desarrollo aprovecharemos al maximo esta maquinacion

deseante que nos permite la mediacion electronica. Forma siempre entusiasta e imaginante de vida entre nosotros.

EDITORIAL

En la época —aun hoy- de la divisidn de saberes, el campo artistico se encontraba separado del discurso historiografico
cuya relacion con las obras de arte era: valorarlas, catalogarlas y ejercer la critica sobre ellas. Nosotros, como
profesores e investigadores, hemos decidido que no se trata de leer la imagen sino de encaminarnos con ella a la
legibilidad (W. Benjamin), seamos artistas o tedricos. Podemos acercarnos a los presupuestos warburgianos y pensar
que la imagen no funciona como “un médulo de simulacion o referencialidad, sino como un util, en el sentido pragmatico
del término, como una fuerza activa” [1]. Podemos incluso llegar a dotar a la imagen de un potencial que, en palabras de

Mieke Bal, nos permita “extender la subjetividad al objeto, entendido como otro con el cual se performa el conocimiento”

2].

Ademas, quienes participamos en este 1+D, involucrados tanto en la historia y teoria del arte como en la practica
artistica, hemos decidido pensar los retos a los que nos someten los cambios que han tenido lugar en la sociedad

del capitalismo cognitivo. Hacerlo desde la conciencia de este estado de cosas es asumir que la imagen con la que
trabajamos esta sometida a los efectos que se vienen produciendo con el desarrollo de las tecnologias de informacion

y comunicacion y la inevitable economia distributiva. “El capital financiero fabrica mundos”, dice Mauricio Lazzarato [3].
En estos mundos, la imagen tiene un cometido importante. Una imagen que circula, globalizada, que esta a nuestra
merced. Artistas, tedricos, historiadores del arte, fabricamos con ella discursos. Estos discursos mediados por la imagen

reescriben inevitablemente las narrativas heredadas.

Lo que en algun momento he dado en llamar ‘googleizacidon’ [4] tiene algo que ver con el mundo-imagen globalizado

en el sentido que le da Buck-Morss [5] cuando defiende la imagen-superficie (sur-face). Siempre que en nuestras

clases o conferencias subimos y bajamos imagenes de Internet, las sacamos de contexto y las reubicamos en nuestros
PowerPoints, estamos ’jugando’ con el archivo de la memoria colectiva y, en este juego de montaje, producimos nuevos
significados. Asi que nos dedicamos a un ejercicio continuo de imaginacidén capaz de poner en movimiento ese ambito
de imagenes que compartimos en la cultura visual global. La intuicidbn no es nueva; estaba ya en el Benjamin que escribe

sobre el surrealismo. Y es este texto el que creo que Buck-Morss rescata. Por ello, precisamente, y aun de acuerdo con
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Brea en que el concepto de Archivo se ve “afectado por las mismas tecnologias de conocimiento”, por “el acceso a una
actualidad del conocimiento en permanente revision” [6], la pregunta que os propongo es la siguiente: ¢ mirar alrededor
sustituye a la mirada hacia el pasado? ;Atender al choque que se pueda producir entre agenciamientos (Déleuze), flujos
y dispersiones y que genera una nueva iluminacion, sustituye al otro que venia inspirando la imagen dialéctica y que
tenia fundamentalmente al/los tiempo(s) como su razdn de ser fundamental? ; Cédmo, en la comunicacion horizontal de
las redes sociales en Internet, nos interesan mas las ratios de interaccion que los ’clics’ en cada imagen? ¢ Es que acaso
las imagenes viajeras y compartidas no llevan consigo briznas de memoria a las que se debe necesariamente atender?
¢, No recupera la memoria el inconsciente del pasado y trabaja a partir de ello? (todo Didi-Huberman). Quiero recalcar
aqui la insistencia benjaminiana en que “el indice historico de las imagenes no solo dice a qué tiempo determinado

pertenecen, dice sobre todo que solo en un tiempo determinado alcanzan legibilidad” [7].

Contamos pues con herramientas similares para aproximarnos a la construccién de nuestros discursos, un pensar
con las obras de arte que mantiene siempre alerta el estatuto de la imagen en la cultura visual global. De todo ello se
desprende un acuerdo en el que lo artistico sera siempre confrontado a la visualidad y a la representacion y lo hara

desde una perspectiva transversal en la que lo politico se halle inevitablemente aludido.

Notas

[1] Sierek, K, Images oiseaux. Aby Warburg et la théorie des médias, Paris, Klincksieck, 2009, p. 68

[2] Bal, M, Conceptos viajeros en humanidades, Murcia, Cendeac, 2009, p. 368[]. En cualquier caso, compartiendo
este método de “pensar con imagenes”, nos movemos en un especial régimen cognitivo, no demasiado admitido en

las practicas académicas habituales, mas acostumbradas a la cita o a la ilustracion de discursos. En realidad, hemos
pasado de recoger nuestras diapositivas para acompanar el guion escrito a preparar una clase segun el orden sugerido
por las imagenes que se iba generando en el PowerPoint, magico mosaico donde siempre cabe una ultima imagen

a la que las demas reclaman y acogen. Luego todo ocurre en el ’entre’ de esas imagenes. La reescritura de nuestras

historias se pone en marcha.

Los integrantes de este proyecto reconocemos que las obras de arte procuran una forma especifica de saber. Por eso
hemos propuesto que Ernst Van Alphen esté hoy con nosotros. Porque, para Van Alphen, “visual art, precisely because it
is experienced differently from intellectual debate, is eminently suitable to affect the way we think ” [[Van Alphen, E, Art in
Mind. How contemporary images shape thought, The University of Chicago Press, 2005, p. XIX

[3] Vid. Lazzaratto, M, Politicas del Acontecimiento, Buenos Aires, Tinta Limon Ediciones, Buenos Aires, 2006
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