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Resumen

El articulo tiende un hilo entre la experiencia del shock en la modernidad descrita por Benjamin, y

la actual situacion de sobreestimulacion que colapsa nuestro sistema perceptivo, incluyendo los
Ultimos analisis de Crary sobre una sociedad cuyo objetivo es permanecer veinticuatro horas activa:
consumiendo-produciendo. Para enfocar estas problematicas incidimos en la necesidad de incorporar
un enfoque afectivo y revisamos brevemente las nociones de vulnerabilidad y riesgo. Abordaremos,
también, la desaparicidn de la narracion, la transformacién de los contenidos de la experiencia en
otros modelos basados en la informacién. Finalmente tratamos brevemente un episodio de la serie
Black Mirror que redunda sobre las relaciones entre las nuevas tecnologias, los afectos y los actos de
creacidn/resistencia en nuestra sociedad.

Palabras clave: trauma, afectos, narracion, vision, arte, vulnerabilidad.

A comienzos de los afos sesenta, a causa de la polucion atmosférica y, sobre todo, en el campo, a causa de la
polucién del agua (rios azules y canales lipidos) las luciérnagas comenzaron a desaparecer. Ha sido un fenémeno
fulminante y fulgurante. Pasados algunos afios, no habia ya luciérnagas. Hoy es un recuerdo bastante desgarrador
del pasado [...]

Pier Paolo Pasolini (Didi-Huberman 2012, p. 20)

Afinales de los afios noventa, un consorcio espacial rusoeuropeo anuncié sus planes de construir y
poner en Orbita satélites que reflejarian la luz solar en la Tierra. El plan consistia en una cadena de
muchos satélites en oOrbita sincronizados con el sol, a una altitud de 1700 kildmetros, cada uno de
ellos equipado con reflectores parabolicos despegables y hechos de un material fino como el papel.
Una vez extendido completamente con sus 200 metros de diametro, cada satélite espejado tendria
la capacidad para iluminar un area de cerca de veinte kilbmetros cuadrados sobre la Tierra, con un
brillo casi cien veces mayor que el de la luz de la Luna

Jonathan Crary (2015, p. 16)

Lentes-especulares para la hiperestimulacion

Jonathan Crary en unrecientemente publicado ensayo, 24/7, apunta a la ultima frontera que le resta al actual
sistema econémico por colonizar en nuestras presentes sociedades: el suefo, las horas de descanso. La
comida y la sexualidad, el nacimiento, el parto y la muerte ya llevan tiempo domesticados, quedaba no
obstante esta ultima barrera. En su ltcido ensayo, Crary repasa los experimentos y los cambios a los que
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estamos asistiendo para alterar los ritmos de suefio. El alcance que tiene crear una sociedad veinticuatro
horas despierta, veinticuatro horas productora/consumidora supone radicalizar el colapso de aquel sujeto
sobre el que volvia Benjamin en su analisis, “Sobre algunos temas en Baudelaire” (1939)', de aquellas
multitudes en shock, sobreestimuladas ante la alteracion perceptiva que conllevaban las transformaciones
en las formas de vida de las ciudades. Crary hace un preciso recorrido por las consecuencias que tendria
ahora una luz y un estado de alerta, imposible de aplacar, sobre los suefios y las percepciones. Al hilo
de su lectura podemos repensar también aquella metafora que nos brindaba Pasolini a través de las
luciérnagas, esos animalitos fulgentes desaparecidos por la contaminacion luminica, la polucion y la
sobrecarga energética de las urbes, los que empleaban sus parpadeos nocturnos para encontrarse en
la noche. Las luciérnagas dan vida asi a la metafora eco-social, eco-afectiva, pasoliniana que recupera
Didi-Huberman (2012) para abordar un concepto de pueblo que se escinde a causa de la irrupcién
de los modelos burgueses-capitalistas,? que incrementan su potencia invasiva tras las décadas de los
sesenta y setenta del siglo XX. El epistemicidio® neoliberal llevaba ya siglos gestandose, la aniquilacion
de otras formas de saber que no fueran las del sujeto blanco, europeo, masculino, colonizador, habia ido
mermando cuerpos, voces y memorias, truncando otros modos de percepcion para reenfocar nuestras
miradas hacia un saber homogeneizado, que abandona, por tanto, su condiciébn misma de saber y que,

en la misma medida, imposibilita el encuentro.

El concepto de shock* rescatado de los analisis freudianos® colabord, a comienzos del siglo XX, en
una descripcion mas precisa de la experiencia sensorial provocada por los nuevos contextos urbanos y
fabriles. Las nuevas zonas de produccién conformadas al calor del proceso de industrializacién, sometian
a los sujetos a continuados estado de estrés, de alerta, entre ruidos estrepitosos y espacios hacinados;
reduciendo sus cuerpos a tareas fundamentadas en la repeticion, a procesos mecanicos que impelian
al adiestramiento: a realizar una y otra vez los mismos gestos, las mismas acciones. Y fruto de ello, o
en paralelo a ello, los niveles de percepcion se saturaban, se producia un bloqueo sensorial. De manera
que las alteraciones perceptivas, inherentes a la estancia continuada en una zona de riesgo, ya no
competen so6lo al campo de batalla, sino que se han extendido convirtiéndose en norma de la vida
moderna y la respuesta a ellas acontecera sin pensar, como premisa necesaria para la supervivencia de
los individuos (Buck-Morss 2005, p. 188). Se produce asi, una crisis en la percepcion que dafia los sentidos
y bloguea la imaginacion. Donde, como relee Buck-Morss en Benjamin, el trabajo “se hace impermeable
a la experiencia”, la memoria se ve alterada por las respuestas condicionadas, el aprendizaje deviene
“adiestramiento”, la habilidad repeticion (2005, p. 189) y en consecuencia “el sistema cognitivo de lo
sinestésico ha devenido en un sistema anestésico” (2005, p. 190).

Benjamin vislumbra también, en ese cambio de siglo (Libro de los Pasajes) un aspecto decisivo que
se relaciona sensorialmente con todo el auge de las “tecnologias de la ilusion”. Artefactos como los
panoramas, dioramas, cosmoramas, las fantasmagorias, como él las nombro, a diferencia de las drogas
de consumo individual, generaban ambientes totales; con lo que esa ciudad, poblada de fantasmagorias
queda reducida al estado animico del espectador (2005, p. 198).

La importancia que concede Benjamin al movimiento, a los movimientos de las multitudes que

contagiadas de la creciente estimulacion visual, se golpean en su avanzar, encuentra su correlato
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en nuestra sociedad en la que las multitudes permanecemos extenuadas por la luz, agitadas por un
movimiento ya plenamente ocular, es decir, restringido a lo visual. De tal manera, nos golpeamos ahora
contra las informaciones que concurren en nuestras pantallas, golpeandonos contra las palabras e
imagenes arrojadas instantaneamente, desposeidas de su potencial evocacién, de toda su capacidad
de convocar la memoria involuntaria, convertidas en “disparos” de datos que solo anhelan presentarse

como veraces.

Al hilo de ello, su insistencia en los cambios provocados por un trabajo impermeable a la experien-
cia conecta, a su vez, con otra transformacion: la que ocurre en las formas de narracion (E/ narrador,
1936), que para Benjamin (2010) alcanzaria su climax al regreso de los soldados de la primera gran
guerra cuando estos se revelan incapaces de transmitir sus experiencias. Los relatos pasan entonces a
articularse como una yuxtaposicion de datos, de informaciones, donde los contenidos experienciales se
disuelven, disociandose también los procesos de memoria colectiva e individual. Aunque él no habla aqui
especificamente de trauma y su analisis se circunscribe a las formas narrativas, esta observaciéon man-
tiene bastantes analogias con la sintomatologia a él asociada. Judith Herman cita fundamentalmente tres
sintomas: estrés, intrusion y constriccion. Para ella, tanto la sintomatologia de la intrusion, que implica la
repeticion del acontecimiento traumatico, como la de la constriccion, ligada a un sistema de autodefensa
blogueado donde la persona esta como paralizada —embotada—, mantienen una estrecha relacién con
la percepcion de una temporalidad diferente que se combina a su vez con “una sensacion de indiferencia,

de extrafiamiento emocional” (Herman 2004, p. 77-78).

Ultimamente son ya muchas las voces (Serge Tisseron, Abraham y Torok, Marianne Hirsch, Clara
Valverde Gefaell...) que inciden en el hecho de que se produce una transmision transgeneracional
del trauma. El peso de sufrimientos no dichos o no detectados en anteriores generaciones se iria
transmitiendo asi de forma soterrada. Para seguir soterrando esos fantasmas (los secretos no dichos), la
cripta, como la denominan Abraham y Torok (2005), es preciso realizar un permanente trabajo psiquico
de encriptacion que exige una energia extra del sujeto que le desvitaliza, le agota, y le conduce, por tanto,

a un embotamiento perceptivo.

Con lo que, ese colapso ante la imposibilidad de dar voz a las experiencias, se ha instalado en las for-
mas de narrar y, podriamos decir que, paradéjicamente, encuentra su representacion en nuestra actual
sociedad a través de una aparente inversidn saturada: la que ilustra una sociedad inmersa en la impo-
sibilidad de callar sus “informaciones”. De ahi que, aquella zona de anestesia perceptiva derivada del
colapso provocado por la amenaza de un peligro ininterrumpido, parece ahora trasladada al espacio de
la comunicacion. Aqui la angustia es diferente: nace de una permanente necesidad de estar visibles y
conectados, recibiendo informacion, unidos por un ethos cimentado precisamente sobre la desconexion
sensorial -basado en lo anestésico o0 en un continuado proceso de encriptacion; y aqui la narracidén, como
las luciérnagas pasolinianas, desaparece. Esta vez ante los focos, ante los que sélo pervive la ilusion del
encuentro que, como sefala Crary, bien predijo Guy Debord:

Vale la pena recordar los parrafos finales del libro de Debord, en los que el problema de la comunciacion se pone en
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primer plano. No es el Unico en subrayar el vinculo entre los términos “comunidad” y “comunicacion”, donde “comu-
nicacion” no es la transmision de un mensaje sino alguna forma del ethos de lo compartido. El espectaculo, dice, es
la expropiacion de esa posibilidad, es la produccién de una comunicacion unidireccional, que él caracteriza como un
“autismo generalizado”. Debord advirtié en los afios sesenta, que el capitalismo debia de ser pensado como “una or-
ganizacion sistematica de ‘la pérdida de la facultad de encuentro’y como reemplazo por un hecho social alucinatorio:

la falsa conciencia del encuentro, la “ilusion del encuentro” (Crary 2015, p. 125).

Por su parte, desde la teoria del arte las alusiones a la sintomatologia del trauma y también del “autismo”
aparecen en algunas de las aproximaciones tedricas que vuelven su mirada sobre las praxis de comienzos
de siglo. Asi, Rosalind Krauss en sus analisis de la produccion duchampiana tiende un hilo entre ambas
y nos habla de “trauma en la significacion” (1996), entendiendo su lenguaje en contiglidad con ciertos
rasgos propios de él, del autista. Para Krauss, esta proximidad surge de una interpretacion desde ciertas
manifestaciones de su sintomatologia ligadas a las sensaciones de sentirse maquina o de renuncia al
lenguaje. No obstante, tal y como ella lo argumentaba, este trauma en la significacidon que afecta a los
lenguajes artisticos, planteaba una crisis cuya topologia parecia restringirse a una mera cuestion de
lenguaje en lo artistico, donde la emergencia de la abstraccion pictorica y la aparicion de la fotografia
se presentaban como dos problematicas precisamente localizadas en esa arena de lo artistico, que por
si solas bastarian para explicar la puesta en cuestion de los lenguajes que se abren en ese momento.
Apuntes como los de Amelia Jones (2004), que examina la produccién de los artistas europeos exiliados
en Nueva York en conexion con ciertas patologias neuroasténicas, revelan, sin embargo, este “trauma”
como algo inseparablemente unido a toda una problematica que afectaba a lo corporal y claramente
a lo sensorial. Jones incluye asi, aspectos vinculados a una dimensién discursiva mas amplia, que se
extienden a las circunstancias politico-sociales que afectan al convulso comienzo de siglo XX. Y ftrata,
de este modo, el tema de la produccion del dada neoyorquino desde un enfoque mas cercano a los
aspectos afectivos. Una inclusion que, en su mayoria, ha sido obviada desde los andlisis teoricos, para
entender lo afectivo como una extension de lo expresivo 0 como un acercamiento al sujeto artistico en
términos excesivamente subjetivos o/y autobiograficos. De la misma manera, el trauma se han venido
contemplando desde perspectivas, en su mayoria, excesivamente psicologizadas, que hundian sus raices
en lo patoldgico, estrechamente ligado a mitologias del sujeto creador entendidas desde el paradigma de
la creatividad como locura o la genialidad como locura, o ligadas a algun tipo de trastorno. Y en una linea
similar, las categorias de asubjetivo e inafectivo se nos presentaban como un binomio indesmontable,
cuyos lazos se trenzaban en demasia desde la formulacion misma de la obra y en su recepcion. La
huida hacia lo inafectivo como lugar en el que el sujeto elaboraba su praxis acarreaba toda una serie de
cuestiones que se iniciaban con las enunciadas por Duchamp, donde el artista ya no estaba o no tenia
por qué ser el productor, el hacedor de la obra, de tal manera que las relaciones entre sujeto y obra se
rompian, eliminando, de este modo, la idea de la huella, de la impronta del artista sobre su «creacién» y
que a partir de ahi iban complejizandose. A estas relaciones establecidas con lo produccido sobrevolaba
esa sombra de una sintomatologia muy en consonancia con la que acompafa al trauma, como decia,
y me atengo aqui a la experiencia de produccion; surgidas de una separacion, o de una “ilusion de
contacto”, muy similar a la que apuntaba Benjamin con respecto a la impronta del narrador®, por lo que
lidiamos de nuevo con la ilusion del encuentro, del toque

Es por ello que conviene entender el trauma desde un contexto mas amplio que el patoldgico, siguien-

Este es un articulo de acceso abierto distribuido bajo los términos de la licencia Creative Commons Reconocimiento — NoComercial — SinObraDerivada (by-nc-nd) Spain 3.0.

19U"SBUOISIA-B1

oL/ ¥



ARTICULO

ISSN:2173-0040

#CINCO

12 2015

do lo reconceptualizado por Cvetkovich (2008), para la que circunscribirlo a una dimensién excesivamen-
te psicologizada restringe su capacidad operativa de explorar las tensiones entre el sujeto y el mundo,
lo intimo y lo politico. De manera que, desde la inclusion, sostenida también por Cvetkovich, del trauma
como parte del lenguaje afectivo que describe la vida bajo el capitalismo (2008, p. 19) se puede trazar ese
recorrido que arrancaria de la crisis, la sefialada por Benjamin, en los modos de relacién y socializacion
construidos en torno al relato, al narrador y que se pueden hacer extensivos a los lenguajes adoptados
en las praxis artisticas. Esta es la problematica que azota a una sociedad que progresivamente va meta-

morfoseando los procesos de transmision fundamentados en la experiencia en contenidos informativos.

Lentes-afectivas para la vulnerabilidad

Si pensamos incluyendo la perspectiva afectiva, si recordamos a aquel pulidor de lentes holandés, el
método geométrico establecido por Spinoza ha de entenderse, precisamente, como una rectificacion
de la mirada. Como sabemos para él la ética (Spinoza 2011) se articula mediante la genealogia de las
pasiones, en funcion de aquellas que aumentan y de aquellas que disminuyen nuestra potencia de accion,
consistiendo en aprovechar las que desde el aumento de la potencialidad nos llevan a ser activos. No hay
ética sin fragilidad, sin verse expuestos a los afectos y a sus tensiones. Este ser fragil o estar expuesto a
la vulnerabilidad dependera de activar una “capacidad especifica de lo sensible”. Suely Rolnik llamara a
la capacidad que “nos permite aprehender el mundo en su condicion de campo de fuerzas y que se hacen
presentes en nuestro cuerpo bajo la forma de sensaciones” cuerpo vibratil (2006, s/p). Segun Rolnik, la
neurociencia habla tltimamente de que cada uno de nuestros érganos de sentidos posee una capacidad
cortical y una subcortical. La primera es la que nos resulta mas familiar, corresponde a la percepcion,
«nos permite aprehender el mundo en sus formas para luego proyectar sobre ellas las representaciones
de las que disponemos, y asi atribuirles un sentido». Esta facilita mantener la separacién sujeto-objeto en
una relacion de exterioridad. La subcortical es la que se corresponde con el cuerpo vibratil que aprehende
el mundo en su campo de fuerzas que nos afectan. Aqui las figuras de sujeto y objeto se disuelven,
disolviéndose, del mismo modo, lo que separa el cuerpo del mundo. En la paradoja que se genera entre
la capacidad de percepcion (cortical) y la vibratibilidad del cuerpo (subcortical), en su tension, es donde
para Rolnik puede darse el acto de creacion. En el ejercicio de esa doble capacidad sensible segun la
cual «lo otro» existe y la existencia de uno mismo es modelada a partir de lo que implica la existencia del
otro, es donde se abre para ella la posibilidad de una intimidad intensiva. Se abre en un cuerpo que se
mantiene vulnerable al otro, que dejaria asi de ser un objeto de proyeccidén de imagenes preestablecidas

para convertirse en presencia viva’.

La busqueda de la vulnerabilidad para acceder a otras subjetividades nos impulsa a volver sobre el
trauma a repensarlo como lugar donde la paradoja, la que se despliega en ese espacio heterotépico, en
la tension entre sujeto y mundo, y, del mismo modo, entre intimo-politico8, mantiene la herida abierta,

mantiene esas tensiones que hasta aqui permitian los actos de creacion/resistencia.

La, ahora, sociedad del riesgo controlado vive atenazada por el espiritu de la positividad y su efecto:

el aumento de rendimiento. El arte y el amor se corresponden -por su condicién de exposicion a la
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vulnerabilidad- con ofras zonas de riesgo, las no controladas, con la posibilidad de mostrar la herida,
parafraseando a Beuys®. Esta apertura sigue basada en la tradicional idea del sufrimiento como constitutivo
y como formativo del caracter del sujeto. Pero en una sociedad impelida a la maximizacion del beneficio,
a la optimizacion de los recursos y del tiempo y a una permanente necesidad de mejoria (refrendada
por la positividad), el sufrimiento tiene poca cabida, como bien nos apunta Eva lllouz (2014). La zona
de riesgo es solo util como metafora econémica para los emprendedores. Tenemos poco tiempo, por
lo que debemos emplearlo, gestionarlo, invertirlo, de la manera mas productiva a nivel material, pero,
también, emocional, y los afectos pasan por ello a ser uno de los objetivos claves a tener bajo control.
Asi, por ejemplo, como nos advierte Zizek la cuestion consiste aqui en como estar enamorado sin caer
enamorado'®. El permanente estado de bloqueo, donde lo subcortical es ya apenas posible nos convierte
a los sujetos en aventureros del riesgo controlado, protegidos de la caida. La reciente pelicula sueca
Force Majeure (2014), nos lo recuerda cuando, en la escena sobre la que se construye la trama de la
pelicula: la familia, burguesa, feliz, segura, asiste mientras come a lo que deberia de ser una avalancha
de nieve controlada. El dominio de la naturaleza incontrolable es s6lo privilegio de una clase, necesitada
de reconectar artificialmente —defendida- con el peligro. Estas nuevas formas de gestién del miedo y los
afectos epitomizan en el film la imposibilidad de la comunidad, incluso de la micro comunidad familiar,
puesto que en ella ya soélo tiene cabida un compromiso que es de orden puramente singular. “4Y cual es
la tragedia” y habla de nuevo Pasolini: “la tragedia es que no existen ya seres humanos; no se ven mas
que artefactos singulares que se lanzan unos contra otros”, no es en la noche que han desaparecido las
luciérnagas, es en la luz de los “feroces reflectores” (Didi-Huberman 2012, p. 22).

Lentes especulares negras (black mirror)

En 2011, Charlie Brooker echa mano de la distopia para retratar, para “encuadrar”, las relaciones
entre afectos y tecnologias en nuestra actual sociedad. “The National Anthem” es el primer capitulo
que se emiti6 de la popular Serie Black Mirror. Curiosamente, los black mirror o claude glass fueron
en su origen una herramienta habitual en los bolsillos de los paisajistas ingleses (su uso comienza en
el XVII), utilizada para encuadrar los paisajes; asi, los espejos negros, antes de ser la metéafora de
las pantallas apagadas, fueron empleados para resaltar y reducir con ello los colores y tonalidades de
la imagen. Una simplificacion parecida es la que lleva a cabo el artista-secuestrador protagonista de
esta ficcion, el Premio Turner: Carlton Bloom, cuando se plantea realizar la obra de arte mas vista (de
manera simultanea) en la historia y nos enfrenta a la posibilidad de ese paisaje de millones de personas
pegadas a la pantalla para ver un acontecimiento que irrumpe ya pautado. El evento se construye bajo
el formato de amenaza “terrorista”, es decir, mediante la distorsion del término que alude aqui a aquello
que aterroriza, o que espanta, que diria Quignard (2006) cuando habla del sexo y que, en este caso, es
muy pertinente aunque sea desde la obviedad. En esta fabula televisiva, Bloom secuestra a una muy
famosa y muy querida princesa perteneciente a la Casa Real Britanica: Princess Susannah. A cambio,
es decir, para su liberacion pide algo inso6lito: que el primer ministro Michael Callow mantenga relaciones
sexuales con una cerda y esta escena sea retransmitida en directo en la television britanica. Para que no
haya lugar al trampantojo detalla con precision la manera en la que sera rodado. Si no se cumple con la
peticion la princesa Susannah sera ejecutada. La bizarra propuesta pone sobre la mesa muchas de las
complejidades que envuelven las actuales relaciones entre imagenes, afectos e informacion. La reaccion

10U "SOUOISIA-01

oL/ 9



ARTICULO

ISSN:2173-0040

#CINCO

12 2015

inmediata del primer ministro es negarse, pero su partido le obligara a ceder, espoleado por la presién
social, por los “espectadores”. Como resultado el pais entero se pegara a la pantalla, para ver el acto
vejatorio hacia el representante visible del poder estatal en su escena mas simplificada. La imagen se
aplana asi entre lo obsceno y el “chiste” facil -y por Freud sabemos (2012) como el chiste se genera en
los desplazamientos entre significantes y significados. Finalmente el artista se suicidara, la princesa sera
liberada y el primer ministro, convertido en una suerte de Buster Keaton™ de la pornografia, aumentara
en los indices de popularidad, crecera en “me gusta”, eso si, en la intimidad de su hogar su mujer nunca

mas volvera a tocarle.

El episodio, por cuanto también tiene de obvio, nos enfrenta a muchos de nuestros pequenos eventos
diarios telecomunicados. Nada muy nuevo parece mostrarnos esta pequefia fabula mediatica: el paso
del estatus de ciudadano al de espectador ya nos habia sido anunciado; el paso a una sociedad donde
las relaciones son mediadas por las imagenes ya es un lugar comun. Toca, sin embargo, seguir replan-
teandonos, pese a que todo esta ya augurado, qué pasa con esta sociedad adicta a opinar y privada de
la elaboracion de la experiencia, evadida de una contemplacién y una escucha que han perdido su par-

padeo, el imprescindible para que pueda darse cualquier forma de pensamiento o creacion.

La “obra” de Bloom mostrada al ciudadano-espectador s6lo puede ser informacion, la zona de riesgo
(de vulnerabilidad) en la que se libran arte y afectos ha mutado para ser puro foco. El encuadre, el ale-
jamiento necesario para contemplar y elaborar la experiencia parece que precisaria rescatar aquel viejo
utensilio de los paisajistas, el black mirror, la pantalla sin luz, apagada.

Y es que el espacio saturado de estimulos se ha transformado y la dependencia a él aumenta en la
medida también en la que la percepcion subcortical disminuye hasta practicamente anularse. El nexo
de unién ha dejado atras la experiencia para focalizarse plenamente en la informacion, y ésta la Unica
huella que logra imprimir es una ilusion de contacto forjada en la simultaneidad del encuentro con los
datos y con lo que sucede a tiempor real o resulta de actualidad. En el episodio el artista se mutila el
dedo, y con él borra también su huella dactilar. El dedo, que envia como falsa prueba de que ha cortado
el de la princesa, aparece como un detalle méas dentro de la extravagante conducta del secuestrador.
Sin embargo, tanto este acto como su suicidio son quizas los aspectos mas enigmatico del episodio.
El duelo que mantiene la mayor parte de la produccion artistica del XX por la desaparicion de la huella
del sujeto creador sobre lo producido, anéloga a la falta de huella del narrador sobre el relato, parece
seguir, de algin modo latente. Se suman ahora a esta distancia que, en una parte, generaron los nuevos
aparatos de vision —fotograficos y cinematograficos- las probleméticas asociadas a una temporalidad y
una difusion diferente'? .

En este sentido las relaciones temporales han mutado y la sumisién que se genera a esta conexion a

tiempo real nos conduce a una situacioén de double bind: expectante al tiempo que paralizada.

Este estado continuado de contacto con el presente impide cualquier elaboracion de la memoria, que
deviene asi una operacion insostenible. Como constata Crary:
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la aceleracion de la produccion de las novedades es una desactivacion de la memoria colectiva. Eso significa que
la evaporacion del conocimiento histérico ya no tiene que ser implementada de arriba abajo. Las condiciones del
acceso a la comunicacion e informacion a nivel cotidiano aseguran el borrado automatico del pasado como parte de

la construccion espectral del presente (Crary 2015, p. 55).

Y esta fractura o erosién de la memoria imposibilita no sélo la actividad de recordar, sino que eminente-

mente ligada a ella, también la de imaginar.

Este es, en definitiva, el trabajo psiquico de encriptacién del que hablabamos anteriormente, el que
conlleva el trauma, y que demanda del sujeto una energia extra que le agota. Asi, cansados, embo-
tados en una conexiéon 24/7, pululamos entre Informaciones, Historias y Saberes que se van poco a
poco unificando, atrofiandose en su busqueda de un lenguaje aplanado por su literalidad, por la falta
de resonancia, de vibratilidad; perdiendo de esta forma la intermitencia de una luz imprevisible, falible,
inestable, vulnerable...que permite escuchar, sofiar, imaginar en la noche y que permite, sobre todo, en-

contrarse.

Notas

1 Benjamin, Walter (1993) “Sobre algunos temas en Baudelaire”, en: Aguirre, Jesus (ed.), Benjamin, Walter. Poesia
y capitalismo. lluminaciones Il, Madrid: Taurus. También en la versién electronica: www.philosophia.cl. (Escuela de
Filosofia Universidad ARCIS) en http://www.rae.com.pt/wb3.pdf.

2 “En 1974 Pasolini desarrollara ampliamente su tema del ‘genocidio cultural’. El verdadero fascismo, dice es el que
la emprende con los valores, con las almas, con los lenguajes, con los gestos, con los cuerpos del pueblo. Es el que
‘conduce, sin verdugos ni ejecuciones de masas, a la supresion de amplias porciones de la sociedad misma’y es por
eso que hay que llamar genocidio a esta asimilacion [total] al modo y a la cualidad de vida de la burguesia...” (Didi-
Huberman 2012, p. 21)

3 Para el concepto de epistemicidio véanse los andlisis de Boaventura de Sousa Santos y Ramén Gosfroguel desde el
pensamiento decolonial.

4 Los diferentes matices en las acepciones de shock y trauma es un tema muy extenso. Muy resumidamente exponer que
dentro del campo de la teoria del arte y en sus acercamiento a los enfoques psicoanaliticos, se tiende a usar el shock
para referirse a las experiencias y a los modos de percepcion industrial-capitalista, mientras que el trauma abarcaria la
dimension del imaginario-fantasia propio de un sujeto en una siguiente fase capitalista (véase te6ricos como Foster o
Seltzer). Aqui usaré el término trauma para recoger ambas probleméaticas. El trauma lo entenderé en un sentido también
mas amplio, siguiendo el enfoque de tedricas como Ann Cvetkovich.

5 Lasreconsideraciones del shock en Benjamin surgen de su lectura de Freud, véase Sobre algunos temas en Baudelaire.
No obstante, como decia, los matices de la terminologia van cambiando dentro incluso de la obra de cada uno de ellos.
Aqui me atengo, entonces, al trauma como un lugar que puede ser operativo para explorar las tensiones producidas
entre sujeto y mundo, intimo-politico desde una perspectiva que incluya ciertas problematicas que afectan a lo perceptivo
y a lo afectivo. Brevemente se expondran también los planteamientos de otras teéricas, como Rolnik o Herman tratando
de abrir un enfoque que al menos logre reflejar la magnitud y el alcance de la problemética.

6 “Y se puede ir mas lejos y preguntar si la relacién que tiene el narrador con su material, la vida humana, no es acaso
una relacion artesanal. Si acaso su tarea no consiste, precisamente, en elaborar las materias primas de las experiencias
—ajenas y propias— de forma sélida, Gtil y Unica. Se trata de una elaboracion de la cual quiza da nocion ante todo el
proverbio, si se lo concibe como [el] ideograma de una narracion. Podria decirse que los proverbios son ruinas que se
erigen en el lugar de antiguas historias, y en las cuales, como la hiedra en el muro, una moraleja trepa alrededor de un
gesto” (Benjamin 2010, p. 95).
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7 “La vulnerabilidad es condicién para que el otro deje de ser simplemente un objeto de proyeccion de imagenes
preestablecidas y pueda convertirse en una presencia viva, con la cual construimos nuestros territorios de existencia y
los contornos cambiantes de nuestra subjetividad” (Rolnik 2006, s/p).

8 Eltrauma, se produce, ya de por si, en un terreno liminal y heterot6pico; en el sentido de que en él confluyen espacios
aparentemente separados, de ahi también que el trauma desafie las posiciones solidificadas propias del régimen binario.

9 Zeige deine Wunde (Muestra tu herida), Joseph Beuys 1976.

10 El comentario lo realiza Zizek en el Seminario La Commune de Alain Badiou (L'immanence des vérites: les deux
finitudes, la scission subjective et le bonheur). En el didlogo que mantienen ambos filésofos Zizek vuelve sobre esta
idea, planteada por Badiou en su Elogio del amor (2012). Atendiendo al matiz que aporta la expresién tanto en francés
como en inglés fall in love, tombe amoreux, ésta nos remite literalmente a un estado de caida. Esta caida entendida
como una crisis en el sujeto, entre otras muchas cosas por el cuestionamiento de los limites al que le arrastra, es lo que
ambos filésofos plantean que se trata de evitar actualmente, ya que —de forma muy simplificada- la “caida” conllevaria
una analoga bajada de rendimiento en la productividad del sujeto. La conversacion puede verse en: https://www.youtube.
com/watch?v=WQ-JtoOcZZ8.

11 El actor Buster Keaton es también conocido como cara de piedra (cara palo), en alusion a su rostro impavido, que era
unade las claves de su comicidad. La referencia a él esta relacionada con la recomendacion de no revelar emocionalidad
alguna, que le ofrece la asesora al primer ministro, justo antes de entrar a la habitaciéon con la cerda. Por otro lado, el
seuddnimo de Buster se relaciona también con la caida (buster es en una de sus acepciones coloquiales caida) tan
caracteristica en sus gags.

12Y ante ello a nuestra memoria involuntaria puede acudir aguella imagen que rescataba Benjamin (1993) de un Baudelaire
agolpado frenten a las multitudes, en la que “el artista antes de sucumbir grita de espanto” y prosigue: “tal duelo es el
proceso mismo de la creacion. Por lo tanto Baudelaire ha colocado la experiencia del shock en el centro de su tarea
artistica”. (version electrénica http://www.rae.com.pt/wb3.pdf, p.9)
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